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У збекистон д ав л ат  консерваторияси  илм ий-услубий К енгаш и 

том онидан  н аш рга  тавси я  этилган .

Ушбу ўқув қўлланма Яқин ва Ўрта Ш аркда мусиқа илмининг 

ривожидага энг аҳамиятли даврлардан бири -  X-XI асрлар араб тилидаги 

мусиқа адабиёти манбалари асосида юза га келди. Қулланмада Абу Наср 

Форобий, Абу Али ибн Сино, Абу М ансур ибн Зайла, Абу Абдуллох 

Хоразмий ва уларнинг мусиқага оид илмий ишлари ўрганилиши билан бирга, 

мусиқа илмига дойр асосий манбалардан баъзи намуналар ва уларнинг 

таржималари берилган ҳамда арабча - русча - ўзбекча мусиқашунослик 

атамаларининг қисқача луғати илова қилиш ан.

Ўқув кўлланма Ўзбекисгон давлат консерваторияси талабалари, 

хусусан, мусиқий шарқшунослик мутахассисларк ва ўрта асрлар Ш арқ 

мусиқа маданияти масалалари билан кизиқувчиларга мўлжалланган.

A l i s h e r  N a v o i y

n o r r i 'N g t  
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К И РИ Ш

“Ш арқ мусиқаси -  шарқ фалсафаси ш арк дунёсикинг узвий бир 

қисмидир. Ш арқ мусикасининг жаҳон маданий мсросида тугган ўрни 

бениҳоя бую к"1. Ш арк халқлари мусиқа маданияти тарихини ўрганишда ўрта 

асрлар мусиқа илмига оид асарлар асосий манбалар сифатида каралиши 

керак. Бу асарлар турли шаклларда, жумладан, мустақил рисола сифатида 

ёки қомусий асарнинг бир қисми сифатида ҳам, араб, форс ва туркий 

тилларда Яқин ва Ўрта Ш аркда кўп асрлар давомида, ягьний VII асрдан то 

XX асрга қадар яратилди. М усиқа илмининг ривожидаги энг аҳамиятли 

даврлардан бири, баъзи тадкиқотчилар Ш арқ Уйғониш даври ёки Мусулмон 

Уйғониш даври деб таърифлаган X-XI асрларга тў$ри келади. Бу даврга хос 

мусиқа илми куйидаги белгилар билан ажралиб турар эди: 1) беқиёс 

самарадорлиги билан (мусиқа илмига оид юзлаб асарлар яратилган, бироқ 

улардан баъзиларигина бизгача сақланиб қолган); 2) жуда юқори назарий 

савияси билан; 3) араб тилининг илм тили сифатида ҳукмронлиги билан 

(мусиқа илмига оид асарлар асосан, араб тилида ёзилган); 4) мусиқага доир 

манбаларнинг туплана бошлаши билан. Ўрта Осиёдан чиққан олим ва 

мутафаккирлар Форобий, Ибн Сиио, Ибн Зайла ва Абу Абдуллоҳ Хоразмий 

X-XI асрлар Ш арқ мусиқа илмининг шаклланишига ва ривожига асосий ва 

ҳал қилувчи ҳисса қўшганлар. М усиқанинг кслиб чиқишини турли 

афсоналар, диний ривоятлар билан боғлама1'ан ҳолда илмий ёндашув билан 

шархлаган бу зотлар мусиқа илмини математиканинг таркибий қисми деб 

қараганлар ва улар яратган бу соф илмий йўналиш халафлар томонидан 

қабул қилинган. Хусусан, Сафийуддин Урмавий (1216-1294), Қутбиддин 

Шерозий (1236-1310), Абдулқодир Мароғий (XIV аср), М ахмуд Омулий 

(вафоти1349), Абдураҳмон Жомий (1414-1492), Зайнулобидин Хусайний (XV 

аср), Нажмиддин Кавкабий (XVI аср), Дарвиш Али Чангий (XVII аср) каби

1 К ар и м о в  И .А . М аънавий кж салиш  йўлида.-Т .: “Ў збскистон”, 1998. -  Б. 366.
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алломалар Форобий, Ибн Сино, Ибн Зайла ва Хоразмий асос солгав илмий 

йўналишидан борганлар.

X-XI асрлар Ш арқ мусикашунослигининг ёзма ёдгорликларини 

манбашунослик ва матншунослик жихатидан ўрганиш  XX асрнинг ўчтизинчи 

йилларидан қизғин паллага кирди. Бу хайрли ишнинг пешқадами буюк 

француз олими барон Д ’Ерланже бўлди. 1930 -  1939 йиллар давомида унинг 

Парижда нашр эттирилган “Араб мусиқаси” номли кўп жилдлик асарида ўрта 

асрларда араб тилида яратилган мусиқий-назарий рисолалардан асосийлари 

французча эркин таржимаси, тахчили ва шархи билан берилган эди2. Бироқ 

бу улкан иш таркибига рисолаларнинг асл матнлари кирмаган. Ҳозирги кун 

нуқтаи назаридан мусиқа атамаларининг шархида ноаниқликлар бордек 

туюлади. Бу ноаникдиклар Ш арк (араб) мусиқа атама ва тушунчаларини 

Европа халқпари мусика атама ва туш унчаларига мослашга харакат қилишда 

хам бўлиши мумкин. А ммо Д ’Ерланженинг мазкур асари ўз қийматини 

йўқотган эмас, ўрта асрлар Ш арқ мусика илмига теги шли рисолаларни 

ўрганувчилар учун у хамон кимматли манбадир.

Машхур иш  лиз шарқшунсси Ҳ.Ж . Ф армернинг қатор илмий асарлари 

ўрта асрларда ёзилган араб тилидаги мусиқий рисолаларнинг тарихий 

жараёндаги ўрнини белгилаб берди. Ш у билан бирга Европа мусиқасига 

кўрсатган таъсири ва қадимий юнон мусиқа назарияси билан бўлган 

алоқасини хам кўрсатди. Номланишидан қагьи назар, аслида араб тилида 

ёзилган ўрта асрлар мусиқа илмига оид китоблар ҳақидаги Ҳ.Ж.Фармернинг 

“Араб мусиқаси тарихи” ва “Араб мусиқаси манбалари”3 каби кагга асарлари 

билан бирга, ўрта асрлар Ш арк мусика илмининг йирик намояндалари 

Киндий, Форобий, Ибн Сино, Розий ва бош қаларга бағишланган ихчамроқ 

ҳажмдаги ишлари ва таржималари хам эътиборлидир. Хусусан, Абу 

Абдуллох Хоразмийнинг “Илмлар калитлари” асарининг мусиқа ҳақидаги

ZD E r ia n g e r  1930 -  E rlanger R .d’ La m usiquc arabe. 1,11,111 Paris.: L ibrairie O rintalist Pauln  Ycuthner. 
1930, 1935, 1938.
f a r m e r  H .G . A  H istory  o f  A rabian  m usic to  the X III th century. London.: Lusac Co.LT D .2 ed  1973. - 
244 p.
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кичик бобининг Фармер томонидан қилинган инглизча таржимаси ва шархи 

юкори баҳоланади4. Уларда арабча мусиқий атама ва тушунчаларнинг 

таржимасш ина эмас, балки талаффузи хам транскрипцияда берилган.

Германия билан ҳаётини боглаган мисрлик Махмуд Ҳафнийнинг хам 

бу сохадаги хизматлари катга. 1931 йил Ибн Синонинг“Нажот” номли 

қомусий асарининг мусиқа қисмини у немис тилига таржима килиб, тадқиқ, 

шарх, немис тилидаги таржима ва арабча матни билан Берлинда нашр 

эттирди5. М ахмуд Ҳафний ўрта асрларда ёзилган араб тилидаги мусиқий 

рисолаларнинг ўрганиш ташкилотчиларидан бири сифатида хайрли ишлар 

қилди. У Форобийнинг “Катга мусика китоб” ининг ва Ибн

Синонинг {Ь- “М усика илми туплами” ниш танқидий матнлари

нашр этилишида жонбозлик кўрсатди ва уларга кириш сўзлар ёзди. Махмуд 

Ҳафний немис шаркшуноси Э.Неубауэр билан хамкорликда Форобийнинг 

fUexl 41US “Ийқо саноғи китоби” ва Ибн Синонинг 

►Uuill ljLSS “ Ц1ифо китоби” нинг мусиқа хақидаги қисмини немис тилига 

таржима қилиб, нашр этш рди. Э.Неубауэрнинг ўрта асрлар мусиқий 

рисолалари хусусидаги илмий асарлари ичида Форобийнинг ийқо 

назариясига бағишланган ишлари юкори баҳоланади6.

Эронлик устоз Мехдий Баркашли Форобий ва Ибн С и но мусиқий- 

назарий қарашларини тадкиқ этиш давомида манбаларни ўрганди ва бу 

масалага бағишлаб “Ибн Сино мусиқаси” ва “Форобий мусиқаси” аталмиш 

асарларини эълон қилди7. Эронлик шарқшуносларнинг бу борада қилган 

ишлари ичида яна Абу Абдуллох Хоразмийнинг “Илмлар

4 Farm er H .G . The science o f  m usik in th e  M afatih  al-TJIumX Translation G lasgow  U niversity  O riental 
Society X V II 1957-1958, p . 1-9.
5 H afny M .Ibn Sinas M usirlehre hauptsfchlich an  sem cm  “N agat" e rlau te rt N tbst U bersetzung und 
H crausgabe d es  M usikabschnittes des “N agat” . Berlin , 1931 .«Н аж от»нинг м усикага бағиш ланган 
арабча матни 83-99 бетларда, немис тарж им аси  57-75 бетлар.
‘N eu b au e r , Eekhard. D ie T heorie  yom  lq a ‘: U bersetzung das K itab Iq a 'a t von A bu N asr al-Farabi, 1. //  
O riens Journal o f  the International Society fo r O riental Research. Vol. №  21-22. 1968-69, S. 196-232. 
Leiden, Brill.
N eubauer, Eekhard. D ie Theorie yom  lq a ‘: U bersetzung das K itab Disa al-lqa von A bu N asr al-Farabi, 
II. / /  O riens Journal o f  the International Society fo r O riental Research. Vol. №  34, 1994, 105-173. Lei ben. 
N ew  Y ork, Koln.
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калитлари” қомусий асарининг қўлёзмаларини ўрганиб, тўлалигича Ҳусайн 

Хадиужам томонидан бажарилган форсий таржимасини8 кўрсатиб ўтиш 

мумкин.

X-XI асрларда Ўрта Осиёдан чиққан олимлар томонидан араб тилида 

яратилган мусика илмига оид уч муҳим асар қўлёзмалари XX аср араб 

шарқшунослари томонидан тадқиқ этилган, танқидий матнлари тузилган ва 

нашр этилган. Биринчиси, Ибн Синонинг “М усиқа илми

туплами” нинг танқидий матни 1956 йил Қоҳирада нашрдан чикди9. 

Танқидий матн ва китоб муқаддимасини Закария Ю суф тайёрлаган. 

М уқаддимада “М усиқа илми туплами” нинг мавжуд ва маълум қўлёзмалари 

ҳақида ran  боради. Китобда яна Маҳмуд Аҳмад Ҳафнийнинг кириш сўзи бор. 

Кириш  сўзида )фта асрлар Ш арқ мусиқашунослиги, Киндий, Форобий ва Ибн 

Сино мусиқий-иазарий қарашлари муҳокама қитинади ва танкидий матнни 

тайёрлашда фойдаланилган кўлёзмалардан иккитасига баҳо берилади. 

Умуман, Ибн Синонинг “М усика илми туплами” асарининг танқидий матни 

учун ёзилган муқадцима илмий жиҳатдан камтарона ёзилган. Иккинчиси 

1964 йил Закария Ю суф Ибн Зайланинг < / “Мусиқага оид

гўлиқ китоб” ининг танқидий магнини чоп этди10. Ниҳоят, 1967 йили Ғаттос 

Абдулмалик Ҳ ашаба Фороби й н и н г “Катга мусиқа китоби” 

нинг танқидий магнини илмий шархи билан эълон қи лд и ". Мазкур

тадқиқотга М ахмуд Аҳмад Ҳафний мухаррирлик қилди ва кириш сўзи ёзди.

Бундан ташқари, танкидий матн олдидан тадқиқотчи Ғатгос Абдулмалик 

Ҳашабанинг муқаддимаси бор. Устоз Ҳашаба бетма-бет бсриб борган 

шарҳлар хажми танқидий матннинг ҳажмидан анча катга. М атннинг шархи 

илмий томондан пухта жихозланган. Аммо мусиқий -  назарий масалаларнинг

.о »  1347\1968 < > "  & *** * - л - л  Си См 4>1
223-232 .и-» 330

1л*-*  j  * - ^ j »  J  3  b j S j  * ^ > 4 1  y l u U jJ i  . . I L l I l  См*'*
,o ~  218.0*1956 - i> l i b  д^.1
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тахлилида ҳам, мусикий атама ва тушунчаларнинг шархида хам, ҳамма 

нарсани арабчалаипирипиа мойиллик бор. Шуи га қарамай, бу соҳада шу 

вақтгача бажарилган ишлар ичида устоз Ғаттос Абдулмалик Ҳашабанинг 

мазкур тадкикоти уз илмий салохияти билан энг кимматли ишлардан 

ҳисобланади.

Қозоғистонда Форобий илмий меросини урганишга катга эътибор 

берилади. Жумладан, унинг мусиқий-назарий меросини тадқиқ этиш 

борасида ҳам муваффақиятли ишлар қилинган. А.К.Кубесовнинг 

“М атематическое наследие Аль-Фараби” асари шундай ишлар 

жумласидандир12. У н да Форобийнинг мусиқашунослик бўйича ёзган 

рисолалари хакида, хусусан “Катга мусиқа китоби” қўлсзма матнлари, нашри 

ва айрим кисмларининг таржималари ҳақида библиографик маълумотлар 

бор. Ауданбек Кубесовнинг математик таҳлилга багишлаиган қайд этилган 

асари ва Саида Даукееванинг «Философия музыки Абу Н аср Мухаммада аль- 

Фараби» номли йирик тадқиқоти X-XI асрлар Ш арк мусикашунослигининг 

ёзма ёдгорликларини ўрганишда мусикашунослар, тарихчилар ва 

тилшунослар учун хам катта қийматга эга манбалардандир13.

Ўрта асрлар Ш арқ мусикашунослигининг ёзма ёдгорликларини 

ўрганиш борасида Ўзбекистон ва Тожикистонда муайян тажриба 

орттирилган. Бу тажриба асосан форс тилидаги манбаларга тегишли. 

Устазода саш лткор ва шарқшунос олим Исҳоқ Ражабовнинг харакатлари 

билан М осквада 1967 йили, жумладан, Форобий ва Ибн Синонинг мусиқа 

илмига оид рисолаларидан айрим кисмлар И. Ражабов ва А. Сагадеев 

таржимаси, изохдари билан нашр этилди14. Тожикистонда бажарилган 

ишларнинг энг салмоқлиси ва энг мухими Б.А.Розснфельд ва Н.А.Садовский 

француз тилидан рус тилига таржима қилган, С.Умаров ва Б.А.Розснфельд 

эса кириш сўз ва изохлар тайёрлаб нашр этгирган Ибн Синонинг

11 К убесов  А . М атем атическое наследие А л ь  -  Ф араби. -А лм а -  А та: «Н аука», 1974 . -  247  с.
" Д а у к с е в а  С . Ф илософ ия музы ки А бу Н асра М ухам м ада аль-Ф араби. -А лма-Ата: 2002. -3 5 2  с.
14 Р аж аб о в  И ., С агад еев  А . Ближ ний и  С редний В осток. И  М узы кальная эстетика стран  Востока.: 
С борник. - . :  «М узы ка», 1967. С  245-326.
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“Донишнома” аталмиш комусий асарининг математика илмларига оид 

бобларидир15. Унинг мусиқа илмига оид боб таржимаси ва изохлари жуда 

мукаммал бўлса ҳам, асар ўзи ёзилган форс тилидаги қўлёзмалардан эмас, 

француз таржимасидан рус тилига ўгирилганлиги сабабли мусиқий атама ва 

тушунчалар европалаштирилгандек туюлади. Форобий ва Ибн Синонинг 

мусиқа илмига оид араб тилидаги асарларига оид мусиқашунослик бўйича 

тадқиқотлар хам мавжуд. Тадқиқот ишларида баъзилар гарб тнлларидаги 

таржималарга, баъзилар форс тилидаги таржималарга асосланадилар. 

Тадқиқот ишларида фақат гарб тилларидаги таржималаргагина суянганлар 

ҳам хато қиладилар. Масалан, Форобий дунай j j |  (қўшнай) деб ёзса16, 

французча таржимадан фойдаланганлар Форобий “дубае” деган, дейдилар17. 

Фақат форс тилидаги таржималарга суянганлар хам хато киладилар. 

Масалан, Форобий “У (Катта мусиқа китоби) икки ки гобдан иборат” деса18, 

форс тили орқали бажарилган таржималарида икки китобнинг ўрнига уч 

китоб дейилади, мусиқани оханг, нағмани товуш, машҳур мусиқачи Ибн 

Сурайж Ибн Сариҳ деб танитилади19. Мусиқий атамалар ва тушунчалар 

таржимасида хатолар кўп.

X-XI асрларда араб тилида яратилган мусиқа илмига оид қўлёзма 

китобларнинг биронтаси ҳақида бизда манбашунослик ва матншунослик 

бўйича илмий ишлар қилинмади, биттаси хам муаллифлар ёзган тилдан -  

араб тилидан ўзбек ё рус тилларига тўлалигича таржима қилинган эмас. 

Вахоланки, шундай ишлар бўлганда эди, кўҳна мусиқий рисолалар хақидаги 

замонавий илмий ишларнинг қиймати янада ошар эди. Бу вазифаларни 

амалга татбиқ этиш учун, илмий -  услубий жиҳатдан пухта ишлаб чиқилган,

15 А бу А ли  ибн  С и н а . М атематические главы. «Книги знания» (Д ониш нома). (О  м атематических 
главах «Книги знания» Ибн Сины  и  комментарии У марова С.М . и  Розснфсльда Б.А .). - Д уш анбе: 
«И рфон», 1967. -180 с.

jjj& j  i-jISII j h  ._*u—j j _ V .  u O  jjc. J  < 3 ^ . -16
си* 795 й>» .• _>*Ы11 j  <с-4Ы1

17 В ы зго Т .Е . О  вкладе Ибн С ины  в мировую  музы кальную  науку. / /  А бу А ли  С ина к  1000-летию  
со  дня рождения: Сборник. -Т .: «Ф ан», 1980. - С . 80.

j j X l  j b  , _ y W i  j  4 « a J  _>» v i l L l l  3 »  o J J a C .  j  J j i a j  . j j j Q I  ^ a I I  l u U S  J < l  - 18
СИ* 37 .*-*** ОзЧ _̂мй11 j  4£*Ulall ii-.M 3 .

Х ай р у л л аев  М .М . Ф оробий ва унию- фалсаф ий рисолалари. -  Т.: Ў зС С Р Ф А  наш риёти, 1963. -  
Б. 244, 250-251.



кенг кўламдаги режа бўлмоғи лозим. 1970 - йилларда мазкур вазифаларни 

амалга ошириш йўлида муайян ишлар қилинди. Бунга И.Р.Ражабов ва 

Ф.М .Кароматовнинг илмий-ташкилотчилик ҳамда мусикий шарқшунос- 

ликдаги салоқиятлари йўл берган эди. Натижада А.Назаров, О.Матёкубов ва 

бошқаларнинг пухта илмий тадқиқотлари нашр юзини кўрди20 . 2000 йил 

Аслиддин Низомовнинг “Суфизм в контексте музыкальной культуры 

народов Центральной Азии” номли катга илмий асари нашр этилди21. Унда 

ўрта асрлар Ш арқ мусикашунослигининг муҳим ёдгорликлари хакида 

баҳслар ва улардан таржима намуналари келтирилади. Муаллиф хам гарб, 

ҳам шарк гилларини яхши билганлиги сабабли манбаларни пухта ўрганган, 

керакли қисмларини асарнинг умумий мазмунидан ажратмаган ҳолда 

таржима қилган. Ш убхасиз, манбашунослик ва матншунослик нуқгаи 

назаридан куч л и асосга эга бўлган, пухта илмий таржима қилинган асарлар 

устида олиб борилган тадқиқотларнинг қиймати баландроқ, ўзи 

ишонарлироқ, умри узу1фОк бўлади.

X-XI асрларда Якин ва Ўрта Ш аркда мусиқашунослик бўйича тўрт 

мух.им асар яратилди: Ф оробийнинг “Катта мусиқа китоби”,

Ибн Синонинг (Ь- 2̂ ' »  “ Мусиқа илми тўплами", Ибн Зайланинг < ^1

“Мусикага оид тўлиқ китоби" ва яна Абу Абдуллох 

Хоразмийнинг “Илмлар калитлари”нинг <А “Мусика

ҳақида” аталмиш боби. Мазкур асарлар Ш аркда мустақил мусиқашунослик 

фани вужудга келишида ҳал килувчи аҳамиятга эга бўлди. X-XI асрлар Урта 

Осиёдан чиққан аллома ва мутафаккирлари мусиқага оид асарларининг 

ўзлари яшаган даврларда кўчирилган матнлари бизнинг давргача етиб 

келмаган. Кейинчалик кўчирилган нусхалардан бизгача етиб келганлари ва 

уларнинг муаллифлари билан танишув шуни кўрсададики, улар нафақат 

Ш арқ мусиқашунослик фанининг, балки Шарқ мусиқа манбашунослиги,

20 М асалан, Н аза р о в  А . Ф оробий ва И бн С ино мусикий ритм ика хусусида (мумтоз ийқоъ 
назарияси). -Т .: Ғафур Гулом  наш риёти, 1995. 131-6., М я т я  к у б о в  О . Ф араби об  основах музыки 
Востока. - Т ., Ф ан, 1986 . -  88 с.
21 Н и зо м о в  А . С уф изм  в контексте музы кальной культуры  народов Ц ентральной Азии. -Душанбе: 
«И рфон», 2(№ 0.-2 9 5  с.
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матншунослиги ва атама шунослиги фанлари пинг вужудга кслишига хам асос 

солган.

Мазкур ўқув қўлланма консерваториясининг “Мусикашунослик” 

мутахассислиги бўйича таълим олаётганларга, “Узбекистон мусиқа 

маданияти манбашунослиги” махсус фани бўйича тайёрланган ва шарк, 

хусусан араб тилидан муайян билимга эга бўлган талабалар учун 

мўлжалланган. Унда матнларнинг бахсли бўлиб к ел аёп ан  баъзи қисмлари 

ҳам араб тилида, хам ўзбекча таржимада келтирилмокда. М анба номлари, асл 

атамалар асосан арабча шаклида, ўрни билан, транскрипция холатида 

берилган. Қўлланмага Форобий, Ибн Сино, Ибн Зайла ва Абу Абдуллох 

Хоразмийларнинг мусиқашуносликка оид асарларидан намуналар, уларнинг 

таржималари киритилган ва мазкур асарлар учун арабча - русча - ўзбекча 

мусика атамалари кисқача луғати илова қилинмовда.

М азкур ўқув қўлланма,ла араб тилидаги харфлар учун кабул қилинган

транскрипцио н белгилар

харф белги харф белги харф белги

V б и* с. -ж X

Ci т цл д. j  (ундош) в

с ь т. If (ундош) й

С ж Ji 3. кисқа “а” а

С X. е киска “и” и

с X £ г қисқа “у” У

J д Li ф чўзик “а” а

л 3 J Қ чўзик “и” и

J р ifl к чўзиқ “у” У

j 3 J л хамза

о- с Г м

о- ш 0 н
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Б И Р И Н Ч И  Б Ў Л И М

X-XI аср Ш ар қ  х ал қ л ар и  м уси қа м ад ан и ятн га  оид асосий м ан балар

Форобий, Ибн Сино, Ибн Зайла ва Хоразмийнинг мусиқа илмига оид 

асарларига археологии тонилмаларда тасвирланган, қадимий хал к 

байрамларида ижро этилган, зардуштийлик дининиш  муқаддас китоби 

“Авесто”, Абулқосим Фирдавсийнинг “Ш оҳнома” (X аср), XI асрнинг буюк 

тилш унос олими Мах,муд Кошгарийнинг “Девону лугатит турк”, Абулфараж 

Исфаҳоний (897-967) нинг “Катта қўшикдар китоби”да таърифланган мусиқа 

ва мусиқа назариясига оид юнон олимларининг китоблари асос ва манба 

бўлиб хизмат қилди.

Араб файласуфи Исҳоқ Киндий (800-874) ва унинг издошлари 

мусиқашуносликда антик юнон олимлари фикрларини қайтарган бўлсалар, 

Форобий, Ибн Сино, Ибн Зайла ва Абу Абдулло Хоразмий юнон 

олимларининг математик карашларидан уд пардалари ўрнини аниқ 

белгилаш, удни тўғри созлаш, буьдларни бўлиш, қўшиш каби назарий- 

тахдилий масалаларни хал эти ища унумли фойдаланган ҳолда,

пифо1Х)рчиларнинг самовий жинслар ҳаракатини мусиқа билан боғлаш 

назариясига эътибор ҳам бермадилар ва мусиқанинг пайдо бўлишини 

инсоннинг табиий эҳтиёжи, деб билдилар. Уларнинг мусиқий назарияси 

юнон олимлари қарашлари билан бойитилган, аммо асосан, Ўрта Осиё, Эрон 

ва Хуросон мусиқий амалиётига асослангандир.

А рхеологии  топ и л м ал ар . Афросиёб, Алпомиш, Гўрўгли, Рустами 

достон, Сиёвущ ва бошқа қахрамонларга багишлаиган огзаки анъанадаги 

қ5нлиқлар, мусиқий ривоятлар, умуман мусика мавзуи кадим иконографика, 

хайкалтарошлик, тош ўймакорлиги, тоштахгалар, тасвирий санъатда 

(деворий расмлар) хам ўз ифодасини топган. Ўрта Осиё худудида ўтказилган 

археология қазишмалар натижасида кашф этилган мусикага оид топилмалар, 

бу ерларда исломгача хам юқори даражадаги мусиқий жараён давомий бўлиб 

турганини кўрсатади. М илоддан аввалги мўсиқа маданияти га оид Қадимий

11



Парфия, Хоразм, Бақтрия-Тохаристон, Сугд. Чоч (Ш ош), Шаркий Туркистон 

археологик топилмаларидан ташқари, Кушон (I-IV  асрлар), Эфталитлар (V- 

VI аср ўрталари) давлатлари ва турк ҳоқонлиги (VI-VII асрлар) даврларига 

оид топилмалар, хусусан, Афросиёб, Марв, Зартепа, Далварзинтепа, қадимий 

Хоразмдаги Қўй қирилган калъа, Кўзи қирилган қалъа. Гяур қалъа, Сурхон 

водийсидаги Айритом, Холчаён, Ашхобод яқинидаги Ниса ва бошқа 

ерлардан топилган сопол ҳайкалчалар, тош тасвирлар, фил суягидан ясалган 

идишлар - ритонларнинг тепа қисмидаги бўртма тасвирлар бу жиҳатдан 

ибратлидир. Мусиқага оид археологак топилмалар орқали мусиқа ва мусиқа 

асбоблари такоммиллашуви жараёнини кузатиш мумкин. Масалан, Тошкент 

яқинидаги Канкадан топилган V асрга оид т асв и р д ат  созанда аёл қўлидаги 

уднинг тори иккита ва бу торлар қ о р и н д ат  харракка эмас, қорин пастидаги 

(тагидаги) илгакка илинган, ваҳоланки, VII асрга оид Панжикент деворий 

суратларидаги уд тасвирларида эса унинг гори тўртга, илгак харрак билан 

бир бутун ва у қорин устида, қорин катта, қопқоғида акс-садо чиқарувчи 

туйнукчалар бор, дастаси калта, дастанинг охиридаги қулоқхона ниҳояси 

орқага қайирилган, уд чалаётган аслнинг қўлида мизроб. Айритомда, 

ибодатхонанипг киравериш пештоғига бўртгириб ишланган тасвирларда 

қўшнай, ноғора, уд, арфа каби мусиқа асбобларини чалаётган 14 созандани, 

яъни чолғучилар ансамблини кўриш мумкин. Панжикент деворий 

суратларида хам ансамбл тасвирланган, фақат бу ерда ашула, рақс ва мусиқа 

асбоблари муштарак ансамбли. Ансамблдаги уд чалувчи аёлнинг ўнг қўлида 

мизроб, уднинг тўрт тори бор, раққоса имолари сезиларли бир кўринишда. 

Форобий ва Ибн Зайла асарларида амалда асосан тўрт торли уд 

кўлланилганини ва у мизроб билан чалиниши ёзилади, имо-ишора ракси -  CAj 

ни ҳам эслайди. VI-VII асрларга мансуб Панжикент деворий суратларидаги 

уд ва имо-ишора рақси билан X-XI асрларда Форобий, Ибн Сино, Ибн Зайла 

ва Хоразмий томонидан таърифланган уд ва раке орасида айтарли фарк йўқ.

Қ аднмий х ал қ  бай рам лари да ижро эти л ган  м усиқа. Ислом 

Мовароуннахр, Эрон ва Хуросонни фатҳ этгунга қадар хам бу минтақа
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халқлари бой мусиқий мадаииятга эга эди. Хусусан, мусиқа санъатининг 

хилма-хил шакллари ва мусиқа асбобларининг кўп турлари мавжуд бўлган. 

Қадим замоилардан мусиқа минтақа халкдарининг тур му ш и да муҳим 

ижтимоий вазифаларни адо этиб келди. У олий даражада ижтимоий, сиёсий 

ва диний аҳамият касб этди. Байрамлар, сайиллар, диний маросимлар ва 

бош қа йирик тадбирлар куй, кўшиқ, рақс ва ўйин-томошаларсиз ўтмаган. 

М овароуннахр, Эрон ва Хуросон халкдарининг исломгача бўлган мусиқа 

санъатида Наврўз ва Мехригон байрамларида ижро этиладиган куй ва 

қўшиқпар алохида ўрин гутади. Йилнинг баҳорги тент кунлик байрами -  

Наврўз Аҳмонийлар даврида (милоддан аввалги VI-асрларда) кенг 

тарқалгани маълум, яъни унинг тарихи 26 аср ва ундан ҳам ортиқ вақтта 

т5три келади. Наврўз байрамида оммавий сайиллар, томошалар ўтказилган 

ва бу тадбирларда мусиқа ва мусикачилар асосий ўринни эгаллаб, турли - 

туман янгидан-янги куй ва кўшиқлар пайдо бўлар эди. Абу Райҳон Беруний 

(973-1048) берган маълумотларга кўра, подшоҳлар расман Наврўз кунлари 

тахтга ўтирганлар ва бу куш-а махсус багишланиб ижод килинган куй ва 

қўшиқлар ижро этилган. Наврўз ва қўшиқларининг хар биринингўз номи 

бўлиб, улар кейинчалик “Наврўзнома” деб аталмиш туркумга бирлащци. 

Берунийнинг ёзишича, Расулуллоҳ (с.а.в.) Наврўз хакида эшитиб 

билганларидан кейин “Кошки биз учун ҳар кун каврўз бўлса эди”, деган 

экан.

Йилнинг кузги тенг кунлик байрами -  Мехригон ҳам Наврўз каби 

кўхна ва қадрли байрам бўлиб, у  туфайли пайдо бўлган куй ва қўшиқлар -  

“Мехригони хурд”, “М ехригоний” ва бошқалар хамда “Мехригониён” 

мусиқий туркуми маълумдир.

► “ А весто” . Ўрта Осиё ва Эрондаги исломгача бўлган динлар қаторида

Кушон (I-IV  асрлар) ва Эфталитлар (V-VI аср ўрталари ) давлатлари даврида 

четдан кириб келган будда ва хрисгиан динлари мусика билан бевосита 

боғлиқ бўлса-да, аммо ватани Хоразм бўлган, ўзи икки худоликка 

асосланган ҳолда, монотсистик гоялар ривожига ҳисса қўшган зардуштийлик
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динининг мукаддас китоби “А весто” нинг энг қадимий кисмларидан “Ясна” 

аталмишининг 17 боби “Готлар” -  “Гимнлар” (М адҳиялар) деб номланиб, 

турли маросимларда ижро этиладиган кўшиқларни ўз ичига олади. Уларнинг 

асосий гояси эзгу фикрат, эзгу калом, эзгу амалларнинг бирлигини мадх 

этишдан иборат. Қўшиқларни ижро этиш, дуоларни ўқиш, ибодат давомида 

овозни идора этиш ва ижронинг таъсир к учини ошириш йўллари Зардушт 

мисолида кўрсатилади. Масалан, “Заратуштира (Зардушт) бола тугилган 

заҳоти, шеърий дуоларни турт марта тўхтаб-тўхтаб, ҳар гал овозини 

баландроқ кўтариб ўқиган”22. Шуниси дикқатга сазоворки, “Авесто” нинг ўзи 

хам, унинг шархдари (Зенд) ҳам милоднинг VI асригача тўлалигича огзаки 

сақланиб келинган эди. Жумладан, “Авесто” нинг “Готлари” мусиқа

жўрлигида ижро этилиб,... дуолар уз  вактида лозим мутаносиблик билан 

(гармония) ва муайян пардаларда (регистр), овозларнинг зарур оҳанглари ва 

пардаларни тўла сақлаган холда куйланишлари талаб килинган”23. Ш у холда 

авлоддан авлодга огзаки ўтиб келган. Уларнинг муайян овоз охангларига эга 

эканлиги, яъни “қўшикдилиги” кўп асрлар жараёнида огзаки сақланиб 

қолишига ўзига хос кафолат бўлиб хизмат қилди ва бу оҳанглар асрлар оша 

яшаб келди. Баъзи олимлар Мақом “гоҳ"ларининг “Авесто” “готлар”и билан 

алоқадор эканига ишора қилмокдалар, “готлар” ни “гохдар” деб хам

атамокдалар ва “гох” сўзини “усул, қўшиқ” деб тушунтирадилар. Бу - 

тахмин. Аммо шуниси аниқки, ислом дини Мовароуннахр, Эрон ва

Хуросонни фатҳ этгач, зардуштийлик дини тамом тақиққа учрайди,

ибодатхоналардаги “готлар” нинг махсус тайёргарлик кўрхан ва тажриба 

ортгирган уста ижрочилари - муглар (кохинлар) нинг аксарияти таъқибдан 

қочиб, халқ орасида панох топади ва дунёвий мусиқага “Авесто” 

оҳангларини олиб кирган санъаткорларга айланади. Бу оҳанглар ўрта асрлар 

шеъриятида кўп зикр этилади. Масалан, Алишер Навоийнинг ушбу сатрлари 

д и қ қ ап а  сазовор:

12 М ахм удов Т . “А весто хдкида" Т.: 2000. -  Б. 41.
23 Қ однров  М . Д ин , “А весто”, ижрочилнк. / /  Ж  Н афосат. -  1993. - №  3-4. - Б. 15.
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Майни мутона агар бизга тутса мутбачалар,

Гар арганун уни йўқ эрса, басдурур нокус.

(Агар май қуювчи бачалар бизга майни зардуштий коқинларидек узатиб 

турсалар, орган чолғуси овози бўлмаса, зардуштий қунғироғи бўлаверади.) 

Шундай килиб, Ўрта Осиё ва Эроннинг ислом фатҳидан кейинги мусиқасида 

хам ’’Авесто” оҳанглари мавжуд. ’’Авесто” да эслатилган баъзи мусикий 

ижролар Форобий, Ибн Сино, Ибн Зайла асарларида хам келтирилади. 

Масалан, зардуштийлар “бож грифтан” маросимида қўллайдиган чч** -  

“маросимий гул новда” билан рақсга тушиш, “таёқча билан усул

бериб рақсга тушиш” шаклида берилади.

“ Ш охнома” . Абулкосим Фирдавсийнинг “Ш охнома” сида (X аср) 

“Авесто” даги яхшилик ва ёмонлик орасидаги кураш ривоятлари анъанаси 

юкори бадиийлик погонасида давом эттирилади. Бу 60 минг байтдан иборат 

буюк шеърий достонда қадим-қадим замоилардан то исломгача булган давр 

ривоят ва тарихий воқеалари тартиб билан баён этилган. Ўрта Осиё ва Эрон 

халқларининг миллий ифтихори булган “Ш оҳнома”да мусиқа шаюшари, 

кўринишлари баён этилади, хусусан, сўзсиз ашула шаклларидан “Зам-зама” 

ва овкат олдидан ижро этиладиган “Бож грифтан” ашула кўриниши ҳақида 

маълумотлар бор. Сосонийлар даври афсонавий мусикачиси Борбат 

Марвазийнинг (VI аср) шахси хақидаги бирламчи ва ишонарли сатрлар хам 

“Ш охнома” да мавжуд. Фирдавсийга кўра, Борбат йил кунларш-а 360 досгон, 

ой кунларига 30 лаҳн ва ҳафта кунларига 7 хусравоний басталашн. 

“Шохнома” да Борбат ижросидаги “Пайкоргурд” деб аталмиш ашула 

мусикаси, “Сабздарсабз” номли чолғу мусиқаси тилга олинади.

Абдулкосим Фирдавсийнинг салобатли “Ш охнома” достони -  Ўрта 

Осиё ва Эрон халқлари мусика санъатининг қадимий ажралмас унсурлари 

ҳақида ноёб маълумотлар берувчи кимматли манба бўлиб, унда эслатилган 

кўпгина мусиқий шакллар (“Зам-зама”, “Бож грифтан”) кейинчалик бошқа
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номлар билан қўлланилиб келикган ва келинаётган бўлиши эхтимолдан холи 

эмас. Ш у сабабдан Форобий, Ибн Сино, Ибн Зайла ва Хоразмий асарларида 

“Зам-зама" ёки “Бож грифтан” атамалари ишлатилмаган, аммо Сиёвушнинг 

ўлимида ижро этилган -  йиги қўшиғи, -  таъзия йиғиси ўша номда 

ва холда қолган.

“Д евону л у гати т  ту р к ” . Ўрта Осиё қадимий кўшиқларидан айрим 

намуналар XI асрнинг бую к тилш унос олими М ахмуд Кошгарийнинг 

“Д евону лугатит турк” асарида хам келтирилади. Уларда арабий сўзлар йўқ, 

мусулмон диний эътиқодининг аломатлари сезилмайди. Айни пайтда 

матнларнинг тили, услуби билан жуда қадимий бўлиб, улар ислом фатҳидан 

анча ил гари яратилганини кўрсатади. Девонда мусиқа атамаларига изоҳ 

берилиб, баъзан шу атама ишлатилган шеър-кўшиқлардан парча 

келтирилади. Масалан: — куг -  куй, мақом, аш улада махсус коидага

мувофик овозни баланд-паст килиш. J  -  эр кугланди -  одам овозини

баланд-паст қилиб, маълум мақомда аш ула айтди”24. 

о» л) j j  j i jSjSi

^.1 JSlS ^jl

Куглар қамуг тузулди, ( Куйлар бир-бирига мослапгшрилди,

Иприқ иди ш тизилди. Май ид ишлари қаторл аштир илд и,

Сенсиз ўзум узалди, Кўнглим сенсиз сени истаб беқарордир,

Келгил амул ўйналум. Кел, кўнгилпи тинчитиб шодланайлик.)

Алл Эр Тўнга (Афросиёб) ўлимига багишлаиган марсиядан 

келтирилган тўртликлар хам қадим қўшиқ намуналаридан бўлиб, уларнинг 

вазн, ўлчам ва ҳар сатр охирида келаётган узун унлилари куйнинг таълифи, 

ийқоси, ўлчами ва усули ҳақида тасаввурга эга бўлишга имкон берадики, шу 

таълиф, ийқо, ўлчам ва усулни Форобий, Ибн Сино, Ибн Зайла, Хоразмий 

каби мусиқашунос олимларнинг таърифида мукаммалрок тарзда кузатиш 

мумкин.

“  К ош ғарнй М . Т уркий сўзлар девони (^>11 Cjlii o ljH  - Д евону  луготит турк). У ч  томлих. Т.З. 
Таржим он ва наш рга таёрловчи ф илология ф анлари кандидати  С .М . М угаллибов. Т.: Ў з.С С Р Ф А  
наш риёти, 1963. -  144 б.



“Девону лугатит турк" да туркий халкларда исломгача хам истеъмолда 

бўлган кўп қадимий мусиқа асбобларининг номлари ва ўзга мусикий 

атамалар келтирилган.

“ Қ ў ш и қ л ар  китоби” . Яна бир манба -  Абулфараж Исфахоний (897-

Исломгача булган қадим араб шоирларининг ижоди огзаки булган ва 

уларнинг шеърлари мусиқа жўрлигида ижро этилган, қўшиқ килиб айтилган. 

О ҳангга солинмай, мусикаси? ўқилмаган. Ноёблари тилдан тилга, авлоддан 

авлодга ўтиб сакланиб келинган. Хуросонлик машҳур мусиқачи ва бастакор 

Исхок Мавсилий ижро этган 100 қўш иққа шарх битиш ииятида ёзила 

бошланган Исфаҳонийнинг “Қушиқлар китоби" охир-оқибат беш асрга яқин 

тарихни қамраб олган араб тилидаги қўшиклар қомусига айланди. 

Абулфараж Исфахоний “Қўшиқлар китоби” ни 50 йил давомида

ёзди. Унда V  асрдан X  аср бош ларигача яратилган ва ижро этилган араб 

тилидаги қўшиқларнинг матнлари келтирилади, уларни яратган шоир ва 

бастакор хамда илк бор ижро этган қўшиқчилар хақида маълумотлар 

берилади. Унинг қамрови кенг, хажми салобатли ва аҳамияти катта бўлгани 

учун uUS “Катта қўшиқлар китоби” деб хам атаганлар. Бу

асарнинг яратилишида Урта Осиё ва Эрон халқларида илгари пайдо бўлган 

қўшиқ гўпламларидан ва мусиқага оид бошқа ёзма манбалардан ижодий 

фойдаланилган. Булар — “Айни намак" (Тўплам китоб), “Хватай намак" 

(Ш охлар китоби), “Траник намак” (Қўшиқлар китоби), “Хусравониёт”, 

“Хусрав Каватан у ритак” (Хусрав Каватан ва унинг кули) каби асарлар 

хамда х.индларнинг дидактик китоби “Калила ва Димна”, “Ш охлар китоби", 

“Шахзода ва Парвез", “М аздак”, “А йнинома" ва бошқалар бўлиб, улар VIII 

аср бошларидаёқ араб тилига таржима килинган эди. Абулфараж Исфахоний 

ўзи хам “Қўшиқпар китоби” ни ёзишда фойдаланган ўтмишдошларининг 

ўнлаб асарларини -  ёзма манбаларни санаб утади. Жумладан, “Қўшиқлар 

китоби” га таниқли форс мусиқачиси, ҳофизи ва шоири Ю нус Котибнинг 

(692-765) қўшиқ китоблари, асли Хуросондан бўлган Иброхим Мавсилий

967) нинг < ,^^1  “Қўшиқлар китоби" аталмиш кўп жилдли ноёб асари.
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(742-804) ва Исҳоқ М авсилийнинг (767-850) мусика тарихи ва назариясига 

оид асарлари, қўшиқ тўпламлари асосий манбалардан бўлиб хизмат қилган. 

“Қушиқлар китоби” да насаби туркий халкдардан булган Абдулла ибн 

Сурайё ибн Сурайж (670-726) ва Ғарид (вафоти 717), форс Муслим ибн 

Мухриз (651-715) ва Абу Ибод ибн Вахдоб М аъбад (673-743) каби кўплаб 

машхур мусиқачилар номлари келтирилади, ўзбек халқи ва унинг 

давлатчилиги, маданияти, санъати, адабиёти тарихида алохида ўрин тутган 

Биринчи ва Иккинчи турк хоқонликлари даврида (VI-VIII асрлар), 

Сосонийлар даврида (V-VII) Ўрта Осиё ва Эрондан Арабистонга кириб кела 

бошлаган торли, камончали ва пуфлама мусиқа асбоблари, хусусан, уд, 

рабоб, пай хусусида гаплар бор, созлаш ва қадимий Ажам ижро йўллари 

борасида изохлар келтириш-ан. Китобда исломдан олдинги араб мусиқасига 

қадим™ Ўрта Осиё ва Эрон халқлари мусиқасининг таъсири хдқида 

далилланган маълумотлар мавжуд. Ш у муносабат билан араб ҳофизи ва 

шоири Абдурахмон Атраднинг В ал ид ибн Язидга (вафоти 748 йил) айтган 

қуйидаги мулохазалари эътиборлидир: “Бутун мусиқа бизга Ажамдан келган, 

биз ^ а б л а р  эса унга араб шеърларини кўйганмиз, холос”25. “Кушикдар 

китоби” нинг аҳамияти яна шундаки, унинг учун манба бўлиб хизмат қилган 

қўшиқлар тўпламлари, мусиқа тарихи ва назариясига оид асарлар бизгача 

етиб келмаган ва у V-X асрлар араб тилидаги қўшикдар матни ва оҳангини 

изохловчи ягона комусий тупламдир.

Абулфараж Исфаҳонийнинг ‘'Кушикдар китоби” араб

мусикаси, қўшиклари ва шсьриятига багишлаиган булса-да, у Ўрта Осиё ва 

Эрон халқларининг қадим мусиқасидан дарак берувчи, Ш арқ мусиқа 

атамаларининг шаклланишига хизмат қилган кимматли манбадир.

М усиқа назарияси !^  оид ан ти к  ю нон о ли м л ари н и н г китоблари . 

VIII-IX асрларда -  Мансур (754-776), Ҳорун ар-Рашид (786-809) ва Маъмун 

(813-833) халифалик қилган даврларда илм - фанга эътибор кучайди,

25 Р адж абов  А . К  истории развития музы кальной ж изни М авераннахра и Х орасана V II -  V III вв. //  
Х орезм  и  М ухам м ад ал-Х орезми в  м ировой истории и  культуре.: Сборник. О тветственный 
редактор Н.Н. Н егматов. - Душ анбе: «Д ониш », 1983. -  Б. 96.
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(Ҳикмат уйи) да ҳар хил тиллардаш  китоблар, хусусан юнон муаллифлари 

Пифагор (Пифагурис), Птолемей (Батломус), Евклид (Икдидус), Гален 

(Ж олинус), Гиппократ (Букрот), Сократ (Суқрот), Платон (Афлотун), 

Аристотель (Арасту ёки Аристутолис), Аристоксен (Аристоксинус), 

Никомаха (Ниқумохис), Фемистий (Сомстиюус) ларнинг фаннинг турли 

соҳаларига оид к^тлаб асарлари таржима қилинди. IX аерда араб тилига 

таржима қилиниб бўлинган асарлар ичида мусикага оидлари талай эди. 

Пифагорнинг (милоддан олдинги VI асрнинг иккинчи ярми, V аср боши) 

“М усиқада таълиф” рисоласи, Аристотелнинг (милоддан олдинги 384-322) 

“Донишмандларнинг мусика ҳақида айтганлари китоби”, Аристотелнинг 

шогирди Аристоксеннинг (милоддан олдинги 336 -? )“Таьлиф унсурлари” 

(Элементы гармоники) ва “Ийқо унсурлари” (Элементы ритмики), 

Аристотелнинг яқинларидан булган Никомаханинг “Таълиф” (Гармоника), 

“Катга мусика китоби” ва “Мусиқа хақида қисқартма” си, ўрта асрларда 

Ш аркда жуда машхур “ал - Мажистий” (М атематик система) нинг муаллифи 

Птоломейнинг ‘Т аълиф ” (Гармоника), “М усика ҳақида” ги китоби, 

Галсннинг (милоддан олдинги 129-199) “Овоз ҳақидаги китоби”, “Овоз 

асбоблари шархи китоби” , Евклиднинг (милоддан аввалги 450-374) “Мусика 

аталувчи нагмалар китоби” ва бошқалар шулар жумласидан. Юнон 

мугафаккирларинннг таржима килинган асарларининг фалсафа, мантиқ, 

табобат, шеърият, фалакиёт ва бошқа соҳаларга бағишланганлари ҳам, у ёки 

бу даражада мусиқа билан боғлиқ эди. Булар жумласига П латотш нг 

(милоддан аввалги 427-347.) “Қонунлар”, “Тимей" (и-/*Ц»Б wUS), “Ион” 

ёзмалари, Аристотелнинг “Сиёсат”, “Биринчи аналитика”, “Иккинчи 

аналитика”, “Ахлоқ”, “Осмон ҳакида”, “Нафс ҳақида” асарлари, Галеннинг 

“Томир уриши ва касалликлар давоси” китоби, Евклиднинг Насриддин Тусий 

шархлаган “Асиллар” туплами , “Қонун китоби” киради.

Ўрта Осиёдан чиққан X-XI аср- мутафаккирлари нинг баъзилари 

(Форюбий ва Ибн Сино) юнон тили ни билган, баъзилари (Абу Абдулло 

Хоразмий ва Ибн Зайла) билмаган бўлишлари мумкин, аммо хаммалари хам
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ўзларининг мусикий наззрияларини ишлаб чиқишда мавжуд таржималарга 

ижодий ёндошиб, улардан фойдаланганлар. Форобий “Катта мусиқа китоби” 

да юнон мутафаккирларидан Гален, Пифагор, Аристотел, Птолемей, 

Фимистий ва Аристоксен номлари ва асарларини тшн-а олса, Ибн Сино 

“М усиқа илми туплами” да Евклидни ва унинг “Қонун китоби” ни хдмда 

Птоломейни эслайди. Ибн Зайла “Мусикага оид тўлик китоб” да, Хоразмий 

“Илмлар калитлари”нинг мусиқага багиигланган бобида юнон олимларидан 

хеч кимни зикр этмаса-да, (қадимгилар) ёки (мусиқашунос-

ийқошунослар) деб ёзганда уларни назарда тутади.

Қадим Ю нонистоннинг баъзи мусиқий-назарий таълимотлари X-XI 

асрлар Ўрта Осиё мутафаккирларининг мустақил мусикий назарияларини 

ишлаб чиқиши учун туртки бўлди. Уларнинг мусикий назарияси юнон 

олимлари қарашлари билан бойитилган, аммо асосан Ўрта Осиё, Эрон ва 

Хуросон мусиқий амалиётига асослангандир.

Қадим юнон мутафаккири Платон (Афлотун) нинг “мусика давлат 

ҳақидаги таълимотнинг таркибий қисми” ва Аристотел (Арасту) нинг 

“мусиқа шеърият назариясининг бир бўлаги”  деган карашларидан фаркли 

ўларок, Х-Х1 асрлар Ўрта Осиёдан чиққан мутафаккирларнинг мусиқа 

илмига оид илмий асарлари, юқорида таъкидланганидек, Ш аркда мустақил 

мусикашунослик фанининг вужудга келишида ҳал килувчи аҳамиятга эга 

бўлди.
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Абу Н аср Ф оробий

Урта аср бую к мутафаккири Абу Наср Форобий Ш арқ мусиқа 

илмининг асосчисидир. Ш аркда Форобий ёки Абу Наср ал-Форобий (Ғарбда- 

Alpharabius) номи билан машхур алломанинг тупик исми шарифи -

c i^ jb  oi\ £ jJ ji o i o i - Абу Наср Мухдммад ибн 

Мухаммад ибн Ўзлуқ ибн Тархон ал-Форобий ат-Туркий ал-Муаллим ас- 

соний. Бу тулиқ исми шарифда Абу Наср куниядир, Мухаммад - унинг уз 

исми, М ухаммад - отасининг исми, Ўзлуқ - бобосининг исми, Тархон - катга 

бобосининг исми, Форобий-унинг тугилган жойи Форобга нисбат, Туркий - 

унинг келиб чиқиши туркий эканига ишора ва Ал-муаллиму-с-соний 

(Иккинчи Муаллим)26 замондошлар ва халафлар томонидан берилган юксак 

илмий унвондир.

“Фороб Сирдарёнинг орқасида, турк мамлакати чегараларидаги бир 

вилоят. У  Шош (Тошкент) дан узоқроқ, Боласугуш а якин. Унинг эни ва бўйи 

бир кунликдан камроқ йўл. Фороб ерлари шўроб ва тўқайлардан ҳам холи 

эмас. Водийнинг ғарбий томонида экинзорлари бўлиб, унга сув Шош 

анҳоридан олинади. Форобдан куп олимлар етишиб чиққан. Масалан, “Ас- 

сахиҳ” номли лугат муаллифи Исмоъил ибн Ҳаммад ал-Жавхарий ал- 

Форобий (вафоти 1002 йил), “Дивону-л-адаб” номли лугат тузувчиси Исҳок 

ибн Иброҳим ва фалсафий асарлар муаллифи Абу Наср Мухаммад ибн 

Мухаммад ал-Форобий (вафоти 959 йил) шулар жумласидандир”27. 

Сирдарёнинг чал қирғогида жойлашган Фороб шахарларидан Судкантда 

исломни қабул килган Ўғуз ва Қорлуқ кабилалари яшар эди. Унча катга 

бўлмаган, мустаҳкам қалъага айлантирилган, жоме масжиди хам булган 

Васиж эса кудратли амир истехкоми булган. Бу ер Қадардан икки фарсах 

пастрокда. Васиж машхур файласуф Абу Наср Форобийнинг ватани эди. 

Шундай килиб, Форобий Сирдарёдаги Фороб минтақасининг Васиж деган

26 А расгудан кейинги иккинчи муаллим.
27Ҳ и к м ат у л л асв  Ш он слом ов  Ш . Ёқут Ҳ амавий. -Т.: “ Ф ан”, 1965. -  Б.31.
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ерида ўтроқ туркий кабилаларидан бўлган, мусулмон ҳарбий бошлиқ 

оиласида 873 (260 ҳижрий) йил декабрнинг иккинчи ярмида дунёга келган.

У  бонгчанғич маълум огни уз ю ртида олди. Ш ош, Самарканд, Бухорода 

таҳсил олди ва ижод қилди. Сўнгра халифатнинг энг йирик маданий маркази 

булган Багдодга юз тутди. Иўл-йўлакай Исфаҳон, Ҳамадон, Рай ва бошқа 

шаҳарларда бўлди.

Багдодда ҳар-хил мамлакатлардан келган одамлар фаннинг турли 

соҳаларида ижод қилар эдилар. Уларнинг аксарияти илмий клуқлари билан 

шуҳрат қозонди. Мовароуннаҳрдан чиққан Хоразмий, Фаргоний, Туркий ва 

бошкалар шулар жумласидандир. Багдод ва Харронда Форобий ўрта аср 

фанининг турли сохаларида билимини чуқурлаштирди, араб тилини ўргана 

бошлади. Форобий ю нон, сурёний ва бош қа тилларни билган. Айрим 

манбаларда Форюбий етмишдан ортиқ тилни билганлиги ҳақида айтилади. 

908 йилдан 941 йилгача Форобий ҳаёти ва илмий изланишлари Харрон 

дорулфунуии билан боглиқ бўлган. Багдод ва Харронда у буюк олим ва 

файласуф сифатида шаклланди.

941 йил Форюбий аввал Бағдодни, сўнг Харрюнни тарк эгиб, Дамашққа 

кўчиб келади. Унинг мусиқадаги шуҳрати Ҳалаб ҳокимигача етади ва 

Сайфуддавла 943 йил Форобийни Ҳалабга таклиф этади. Бу ерда улуғ 

файласуф ва мусика назариётчиси турли мамлакат олимлари эътиборини 

ўзига тортди. Унинг маърузаларида одам тир)банд бўлар эди. У мумтоз ва 

фаол мусиқачи, уд созида беназир ижрючи ҳам бўлган.

Абу Наср Форобий жуда бой илмий-ижодий мерос колдириб, 950 

йилнинг ноябр-декабрларида оламдан ўтди. Форобий Дамашкдаги «Ал-бобу 

-с-сагир» қабристонида дафн этилган. “У  мантиқ, нафс, сиёсат, риёзиёт, 

кимё, фалсафа, мусиқага оид асарлар ёзди...Ғар)бда Алфарабиус деб аталган 

Форюбийнинг Европа маданиятига ҳам гаъсири катгадир”28.

м Farm er H .G . A H istory o f  A rabian m usic to  the X H I th century. London.: Lusac C o.L T D .2  e d  1973. - 
P. 175.
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Ибн Аби Усейбианинг ёзишича, Форобий “Мол-дунё билан ҳеч иши 

йўқ эди, “ўлмас овқат” га чидаб яшайдиган қаноатли одам эди. Унинг феъл- 

агвори худди қадимги файласуф хаки мл ар одобига ўхшарди”29.

Форобий илмий меросида мусиқий рисолалар мухим ўрин тутади. 

Ўтмишда хам, хозир хам муаллифлар Форобийнинг мусиқа илмига оид 

асарлари сони ва номланиши борасида шархдашлари каби турли фикрда 

бўлиб, баъзилари чалкашликларга йўл кўйгандек тутолади Масалан, 

Байхақий Форобийнинг гўрт жилдли “Муснқага оид’" аталмиш асари бор 

деган гаи билан чекланса, Форобийнинг Ибн аби Усайбиа санаб ўтган 112 та 

асарининг номланишига қараб, ўндан ортиги мусикага оид, деб тахмин 

қилиш мумкин. Таниқли тадқиқотчи, ииглиз шарқшунос - мусиқашуноси 

Ҳ.Фармер эса II та асарни Форобийнинг соф мусиқий рисолалари ёки 

мусикага оид қисмлари бор рисолалар ски билвосита мусикага алоқадор 

асарлар, деб билади.

Мавзуни ўрганиш натижасида шундай хулосага келиш мумкинки, Абу 

Наср Форобий муснқа илмига оид куйидаги асарларни ёзган:

I. Абу Наср Форобийнинг бизгача сгиб келган мусикага оид асарлари:

1. “Катга мусиқа китоби” нинг биринчи китоби. Бу

китобнинг тулиқ танкидий матни нашр этилган30. У  тўлалигича фақат 

француз тилига эркин таржима килинган31, айрим бўлаклари кўн тилларга, 

жумладан ўзбек, козоқ, рус тилларига ўгирилган ва ўрганилган. Унинг 

қўлёзма матнлари дунёнинг турли кутубхоналарида мавжуд, хусусан, энг 

қадимийси 1138 йил Ибн Божжа учун кўчирилган матни Мадрид 

кутубхонасида 602 рақам остида сакданмокда. Ундан ташкари, 1257 йил 

к ^ и р и л ган  Константинополь (Истанбул) кутубхонасида 22 - рақам остида 

сақланаётган матн, 1347 йил кўчирилган Милан кутубхонасида 289 - рақам 

остида сақланаётган матн ва 1089 йил кўчирилган матндан 1537 йил

”  И р и со в  А . М уаллим  А с-Соний. / /  А бу Н аср  Ф оробий. Ф озил одам лар ш ахри. -Т.: А .Қ одирий 
наш риёти, 1993. - Б. 9.

А*ь1 j j  .Д— ОЫ1 Л6- уО Ьс j  .jyC i
1210.01 .ДД“ Сх& j  Де1<Ы1 1ТД1Д jU

31 E r la n g c r  R.d* La m usique arabe. 1,11,111 Paris.: L ibrairie O rintalist Pauln  Y euthner. 1935
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кўчирилган Лейден кутубхонасида 1427 рақам остида сақланаётган матн- 

ларни кўрсатиб ўтиш мумкин.

2. uitiS “Ийқо саноғи китоби” ёки fUea.) uAiS “Ийқо 

саноғи ҳақидаги китоб”. Бу кигобнинг қўлёзма матни Истанбулдаги Маниса 

кутубхонасида 1705-рақам остида (59а-81в, давоми 88а-89в варақлар) 

сақланмокда. Немис тилига таржима килинган32.

3. uI jS “Ийқолар китоби”. Бу китобнинг қўлёзма матни

Туркиянинг 'Гўпкопи саройи Ахмад III кутубхонасида 1878-рақам остида 

(160в-167а бег) сақланмокда. Немис тилига таржима қилинган33. Ўзбек 

тилида Форобийнинг ийқо назариясига оид задқикот бор34.

4. “Илмлар саноги” китобининг мусикага багишлаиган 

бўлими. У икки варақни ташкил этади. Ўрта аср Гарб олимлари “De scintiis” 

деб атаганлар. Араб матни куп бор нашр этилган. Рус, ўзбек, қозоқ тиллари 

каби бир неча тилларга таржима килинган,.

5. “Илмларнинг пайдо бўлиши” асарининг мусикага багишлаиган 

қисмининг лотинча таржимаси “Dt ortu scientiari” номи билан сақланган, рус 

тилидаги таржимаси хам бор35, русча таржима асосида ўзбек тилига ҳам 

ўгирилди36, аммо асли арабча матни сакланмаган.

П. Абу Наср Форобийнинг бизгача етиб келмаган ёки шу пайтгача 

топилмаган, аммо турли қадим манбаларда зикр этиб ўтилган мусиқа илмига 

оид асарлари:

“K arra  мусиқа китоби” нинг иккинчи китоби. 

Форобий уни “Иккинчи китоб” деб атайди.

31 N eu b au e r , E e k h a rd . D ie T heorie  yom  lq a ‘: U bersetzung das K itab flisa a l- lq a  von A bu N asr al-
Farabi, II. //  O riens Journal o f  the International Society for O riental Research. Vol. №  34, 1994, 105-173. 
Leiben, N ew  York, K oln.
33 N eu b au e r , E e k h a rd . D ie Theorie yom  Iq a ‘: U bersetzung das K itab lq a ‘a t von  A bu N asr al-Farabi, I. //  
O riens Journal o f  the International Society for O riental Research. Vol. №  21-22. 1968-^9, S. 196-232. 
Leiden, Brill.
34 Н аза р о в  А . Ф оробий ва  Ибн Сино м усикий ритмика хусусида (м ум тоз ийкоъ  назарияси). -Т.: 
Ғафур Гулом  наш риёти, 1995. 131-6.
35 Ф а р а б и . О происхож дении наук. В кн.: Григорян С .Н . И з истории ф илософ ии С реднней А зии и 
И рана V II-XII вв. -М ., 1960. (П ринижении стр. 150-151 перевод с  латинского А . Рубина.)
34 Ф оробий  А бу Н аср . Ф озил одам лар ш ахри. Т.: A-Қодирий наш риёти, 1993. -  Б. 176 -  177.
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2. “Ийкога қўшимча нақра ҳақида сўз”. Бу

асарни Ибн аби Усайбиа эслаб ў^ади. Махмуд Аҳмад Ҳафний уни uA5S

^ 1*3* “Ийқога қўшимча кўчиш ҳақида сўз"  деб агайди. Умуман бу 

асарнинг номи турлича аталиб келинган.

Абу Наср Форобийнинг мусика илмига оид китоблари ичида энг 

аҳамиятлиси, ўз даврининг буюк мусикий асари Ч*25 “Катта

мусиқа китоби”дир. Мазкур китоб Абу Аббос халифалиги даврида бир 

муддат (ҳижрий 322 -  329-йиллар) вазир бўлган Абу Жафар М ухаммад бин 

Қосим Курхий (Куржий) га багишлаиган деган фикр кўп таъкидланса хам, 

аслида сомон ийлар амир и талабига кўра таълиф этилган ва унга аталган 

бўлиши керак. Чунки баъзи ишонарли маълумотларга Караганда, Форобий 

Дамаш ққа кўчиб ўтгунига қадар Ватакида бўлган (925-928) ва М ансур ибн 

Н ух илтимосига кўра f A 111 “Иккинчи таълим” аталмиш жуда катга 

ҳажмда буюк бир комусий асар ёзган. Бу асардан бизгача унинг мантиқий 

бир парчаси ва ш у асар таркибига кирган икки китоби етиб келди. Бу 

китоблардан бири, “Птолемейнинг ал-Магестосига шарх”, иккинчиси, мусика 

бўйича “К а п а  мусика китоби” дир. Булардан шундай хулоса қилиш 

мумкинки, “Катта мусиқа китоби” 925 -  928-йиллар орасида

ёзилган ва у  Мансур ибн Нуҳга багишлаиган. “Катта мусиқа китоби”ни 

ёзмасдан олдин, Форобий мусика илмига оид кичикроқ асарларини ёзди. 

“Форобий ёшлигидан бош лаб мусикага берилган, ўша пайтларда Ўрта 

Осиёда мавжуд бўлган мусиқа асбобларини яхши чала билган. Ш у билан 

бирга, у мусика назариясини хам мукаммал эгаллаган", яъни у мусиқа 

амалиёти, сўнг назарияси билан ёшлигидан ошно эди. Бу хақда жуда кўп 

ривоятлар бор.

“Катга мусиқа китоби”нинг таркиби хакида Форобий шундай ёзади:

royLiS A J ljj  U  Jeau" U jij  

J i i jS f  AiuUIl « U L J  .^ s J l  | j *  i s ^  y l c  u i j S j l l  4aSU1I « U a jj i l

M i J  ( ji j j c  (>« d L iA ll Aj» UkLu j  ^ U ll l  y l e  < 4  j  A eLL ell
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ticLu-aJI ej» ^  (jjjjlaUll (>» СИ Ц^! Ь* 4j# LujjI uAj£1I

U  j l J L »  U y j  4 _ j U S  < y l l  I j I j  < 1  U f l j P  £ )* -*  . - i i ' j  ( j p  A j S  L L o a J  j  ц л  с й 3 ^  ^

^*14 4 j l j  j i j  <> y b  J l iJ I  Ualual J  ijkkJl »j* <̂ 5 U  ^  d i l j i  ( >  i k l j  3 s  ^

AeVluoll J  <Ac.LLall y l)  ^ 8  p-ja, J*»**! 4 ^ ' j

.(jjlILLa eUlnjk AtULolt ^Jl Jii* !! ^дЯ ^uibjlj 

:ў > а  Aj ^ u e l ik a  I j  ..ii i  AeLLall у > . J x U y  ^лИ ^ийИ j

(jj Ml pUjil! 3»  Jaj (̂ дИ jk  ijill 1д» j  iLfl* АдЫ| j>eVl j  Ac-UmsII J>-ai ^  * JjVl (jilt

Л * 8  e j a J  I j a J  I j i jS l (^уДИ ili-iaJI J  ЦЙ)

u H S  y fl j L e a  да U  AjuUati j  U i j c  S j j ^ J u l l  liV V I <^8 » U k ^  0*11 j

o i  y l}  J L ijV I  j  ‘All All O 4 <ji u  O t i "  t l f j i  U jL ^ I j  н ' Л '  </* U  cf3c. J > -a V l

.1*43 »ДЫ1 <j j a j  pi U CiVVI dC 0 4 №  <̂ 8 g j aVaj

.A u jx ll  oValVl c i l lu i i  t-L llj ^ 8  iLRoll o il!  

lyij&lt j  «Ci*afli4 y lU j  J jV l  </• l-4 tOjlH*-e <^8 Ajblill 0 > * l j  аДД О 4

A Blu 0*2p  y o S l  <^8 J *  ^laJI I k  eLujjl U  iCiVtL* y j  ^  <î l l

Таржимаси:

“Биз (мусиқа илмига оид) ёзган нарсаларимизни икки китоб қилмоқка 

қарор қилдик.

Биринчи китобни бу илм қонун-қоидаларининг шаклланишида 

фойдали бўлган масалалар билан бошладик ва сўнг ш у қонун-қоидаларга 

тегишли бошқа нарсаларни қам қўшдик.

Унда мусиқа илми бўлимларини тамом ўргавдик. Биз бу борада фақат 

ўзимизга хос бўлган йўлдан бордик, яъни уни ўзгаларнинг услубига 

ўхшатмадик.

Иккинчи китобда бу фан соҳасидаги машҳур олимларнинг бизгача 

етиб келган фикрларини бердик, ноаниқ, чалкаш бўлган гапларини 

шархдадик, фикрларини биронта китобда қолдирган киш иларнинг фикрини 

бирма-бир тадқик этдик, улардан ҳар бири илмда нималарга эришганларини 

кўрсатиб 5пгдик ва илмий карашларида хатога йўл қўйганларнинг хатосини 

тузатдик.
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Биринчи китоб икки қисмдан и борат: Биринчи қисм мусиқа санъатига 

кириш ҳақида ва иккинчи қисм мусиқа санъатининг ўзи ҳақида. Мусиқа 

санъатига кириш ҳақидаги қисмни икки мақола (кием) дан ташкил қиддик. 

Мусиқа санъатини ўзи хакидаги кием эса уч бобдан иборат:

Биринчи боб - мусика санъатининг асослари ва унта оид умумий 

масалалар ҳақида. Бу бобдан ўз китобларини бизга қолдирган қадимги 

олимлар ва уларга эргашиб, фақат тақлид қилганларнинг кўнчилигини 

топамиз.

Иккинчи бобни биздаги машх>р мусиқа асбобларига багишладик. 

“Асослар китоби”да келтирилган гапларни мусиқа асбобларида (амалда) 

ижод қилиниши, у  ёки бу асбобдан одатда чиқариладиган (нағма)ни 

тушунтириш ва бу асбобларнинг ҳар биридан (нагма) чиқариш га ўргатувчи 

кўрсатма ҳақида бўлди.

Учинчи боб - мусиқа яратиш ҳақида.

Мазкур уч бобнинг ҳар бири икки мақоладан иборат. Ш ундай килиб, 

биринчи китобда хаммаси бўлиб саккизта мақола, иккинчи китобда эса, 

тзфтта мақола ва бу илм бўйича аниқлаган нарсаларимизнинг жами ўн икки 

мақоладан иборат бўлди”37.

Форобий “К агга мусиқа китоби” да юнон олимларидан кўиларининг 

номлари ва асарларини тилга олиш билан бирга38, кадим Ш арқ мусиқа 

илмининг йирик намояндаларини эслаб ўтади39. Биз қадим Европа 

мусиқасини ўзлаштириб, Ш арқнинг кўҳна мусиқасини ўзлаштира 

олмаганимиз каби, юнон мутафаккирларини таниган ҳолда, Форобий мусиқа 

назариясини ва у асарларида тилга о л и т а н  қадим Ш арқ мусиқачиларини 

яхши билмаймиз. Форобийнинг “Катга мусика китоби” да эсланган Шарқ 

мусиқачилари қуйидаги 9 киши:

j b  j j K l  j  V a J - ЛЫ!  £  > 1  J  J # i  37

39-38t>« i 'i .1 j  <c.LLll i_il£ll
м  Ў ш а acap. -  Б. 63,64,82,89,90,93,95,96,101,104,105,167,182,204.
19 Ў ш а acap. -  Б. 35, 57, 5 9 ,5 9 , 73, 116,117.
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1. Алқама ибн Аббад (VI аср) - Жоҳилия даври араб шоири ва 

мусиқачиси. Ўша даврда яратилган машҳур шеърий тўплам “Му'аллакат” 

нинг муаллифларидан бири. Ибн Аббаднинг мусиқий истеъдоди ҳақида 

Форобий ёзади: “Ибн Аббад Ғассон малиги Ҳорис ибн Абу Ш амарга илтимос 

билан мурожат этди. М алик илтимосни беэътибор қолдирди. Ибн Аббад 

(илтимос) шеърига куй басталаб, уни қ^диик килиб айтиб бсргандагина 

истимос қабул бўлди”40.

2. Жамила, яъни Жамила бинт Абдулваҳоб (678-742) қадим араб 

ашулачилиги устунларидан. Маъбад, Ибн Ойиша, Салома кабилар ундан 

ўрганганлар. Баҳсли масалаларни унинг ижросидан мисоллар келтириб ҳал 

қилганлар41.

3. Маъбад42 номи билан танилган зотнинг тўлиқ исми шарифи Абу 

Аббад бин Ваҳаб М авла бини Қутн М аъбад ал - Мадиний (673 - 743). У 

Мадина мусиқа мактабининг йирик намояндаларидан. Ёшлигида туя боқувчи 

бўлган Маъбад ашула ижрочилигини, хусусан, Ажам ижро йўлларини чуқур 

эгаллади ва балоғат ёшига етганда лирик ва қахрамонлик ашулаларини ҳамда 

марсияларни ижро этиб, шуҳрат қозонган. Манбаларда М аъбад -  ашулачи, 

чолғучи ва бастакор сифатида тилга олинади. Аббосий халифаларидан 

Харрун ар-Рашид (766-809) даврида ноёб деб гопилиб, жам этилган 

арабларнинг 100 нодир ашуласидан 3 та энг олийлари Маъбадникидир.

4. Истеъдодлк удчи, ашулачи, бастакор ва шоир Ибн Сурайжнинг 

тўлиқ исми шарифи - Абу Я ҳё Убайдулла ибн Сурайж ал-Маккий (634-743). 

Уммавий халифалари Валид I (705-715) Язид II (720-724) ва Валид II (743- 

744) саройларида хизмат қилган. Унинг отаси Абу Яҳё ибн Убайд халифа 

Усмон ибн Аффон (р.а.) (646 - 657) саройида мусиқачи эди. Форобийнинг 

ёзишича: “Куй басталаш вақтлари Ибн Сурайж ўз овозига мос товушга эга 

бўлган қўнғироқчалар қадаб қўйилган тўнини кийиб олар ва басталамоқчи 

бўлган куйни (ашулани) хиргойи қилиб, танасини, елкаларини лозим вазнда

"  Ў ш а асар. - Б. 73.
41 Ў ш а асар. - Б. 60.
42 Ўш а асар. - Б. 56, 60.
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ўйнатар эди. Унинг хиргойиси нагмаларининг узунлиги харакатлари 

узунлигига мос тушса басталанмоқчи бўлган куй (ашула) тугалланар ва у 

ашула қилиб айтар эди”45.

5. Исхоқ М авсилийнинг тўлиқ исми шарифи Абу Мухаммад Исҳоқ ибн 

Иброҳим ибн Маймун ал-Мавсилий (767-850) ва у атоқли ашулачи, чолгувчи, 

мусика назариётчиси, шоир, адабиётшунос, аббосийлар саройи 

мулозимларидан эди. Исҳоқ Мавсилий Бағдодда таваллуд топган. Ҳозирги 

кунда у  тузган ўндан ортиқ асар маълум. Хусусан, “Катта

қўшиқлар китоби”, (>  J i& y  “Восиқнинг танланма

ашулалари китоби”, *** “М аъбад ашулалари китоби” ва бошкалар.

Исҳоқ Мавсулийнига “Катга қўшиқлар китоби” асари Абулфараж 

Исфаҳонийнинг ^*»^1 4*3 “Қўшиқлар китоби” яратилишида асосий манба 

бўлиб хизмат қилган. Исҳоқ Мавсулий таниқли ашулачи ва созанда, асли 

Хуросондан бўл1-ан Иброҳим Мавсилий (742-804) нинг ўғли эди. Форобий 

И сҳоқ М авсулийнинг куй басталашдаги фазилатларини таърифлаш билан 

унинг гапларидан иқтибос келтиради: “Куй матодир. Уни эркаклар 

тўқийдилар, аёллар безайдилар”44.

6 . Форобий Исҳоқ Мавсулийнинг фшфини давом эттириб ёзади: 

“Кўпинча бу икки сифат бир кишида жам бўлиши мумкин... анча илгари 

ўтган Эрон подшохи Хусрав Парвсз ибн Хурмуз замонида яшаган Фахлизда 

(44Й1 бу сифатлар бор эди”4’. Сосонийлар даври афсонавий мусиқачиси 

Борбад Марвазийни (VI аср) араб манбаларида Фахдиз деб атайдилар. 

Ривоятларга кўра, Борбад йил кунларш-а 360 достон, ой кунларига 30 лахн ва 

ҳафта кунларига 7 хусравоний басталаган. Манбаларда Борбад ижросидаги 

“Пайкоргурд” деб аталмиш айтим мусиқаси, “Сабздарсабз” номли чолгу 

мусиқаси тилга олинади ва унинг ижрочилик маҳорати таърифланади.

43 Ў ш а асар. - Б. 57, 59.
j b  x u J  j j I  -»'i j  < » > i . A j J a .  jlL ll jjc. j j J X i  j  jUB j #!44

5 9 . 0 -  u > 9  .* j » U 1 j  _ y l i8  j  ч с Ь Ш  L - i lS j l

45 Ў ш а асар. - Б. 59 -  60.



7. М ухориқ ал-М уғанний (652-715) -  Аббосийлар олтин даврининг 

буюк ашулачиси, Иброҳим Мавсулийнинг шогирди, Исфаҳонда туғилган. 

А раб ашула ижрочнлигига “тавил" вазнини киритди. Г5Ьал овоз ва чуқур 

нафасга эга ҳофнз зди. “Рамал” ийқосида ашулалар, чолғучилар ва раққослар 

дасталари учун куйлар басталагал46. Форобий Мухориқни ҳам исгеъдодли 

бастакор, хам иқтидорли аигулачилар сафида санаб ўтади47.

8. Бин Ахваз Форобий даврида яшаган мусиқа чолгулари устаси бўлган 

бўлиши эҳтимол. Форобий ёзади: “М ашҳур мусиқа асбобларидан бири

- шоҳруд аталмиш чолгудир. Илгари бу чолғуни билмас эдилар. У бизнинг 

давримизда ихтиро этилди. Уни ихтиро этган киши Самарқақцнинг Сўғд 

ахлидан Хулайс бин Ахваз Си эди. У  (шохруд) тоғлик ўлкада

Искандар тақвими бўйича 1228 йил. Араб тақвими48 бўйича 306 йил ихтиро 

этилган”49. Ш охруд қандай чолғу экаклиги ҳақда ортиқ маълумот йўқ. 

Форобийнинг китобида унинг чизмаск келтирилади Чизмага асосан у - 

қонунга ўхшаш мусиқа асбоби.

9. Мансур Залзал (721 -791) ўз даврининг машҳур ашулачиси ва 

созандаси, асли Техрон яқинида бўлган Рай шахрида туғилган. Калта дастали 

удни Залзал кашф этиб, ясаб, ундаги пардалар ўрнини белгилади. Ш у сабаб 

бўлса ксрак, араб манбаларида J j l j  -  “Залзал пардалари” деган ибора 

бор. Залзал удда1и ўрта бармоқ пардасининг ихтирочиси эди. Форобий 

мусиқашуносликка оид асарларида, хусусан, “Катта мусиқа китоби” да 

Вуст.а Залзал” [ tlA3 - “ Ўрта бармок Залзал пардаси” атамасини

қўллайди50. М ансур Залзал араб мусиқасига - “Қадимги йўл”

деб аталмиш Мовароуннаҳр ва Хуросон халқлари мусиқа йўлларини олиб

1 5 9 . u * »  3  <
j b  J  U lU I  Д х . j  J j b x l . j y 4 1 l  J U U  J j i 47

60.i>” j  ас.ЬШ
48 А раб тақвим и - хлж рий йил ҳисоби. 306 хиж рий йил м илодий 919 га  тўгри  келади.

_ )Ь  J j i S j  j  Ч *> 1  J *  d lU l l  OjC. t y J X c .  £  J  J ' - '

1 \ 6 o ~  U J ^ i  . $ > 4 1 '  J  ic U L U  
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кирди. Мансур Залзал (tf jU l J J ljj  - Залзал Розий номи билан қам аталиб, 

Иброхим М авсилийнинг шогирди бўлган.

Форобийнинг мусиқа илмига оид асарларида, хусусан, “К а п а  мусика 

китоби’ да ўрта асрлар Ш арқ мусиқа атамалари тизими шаклланишига асос 

солинди. Шуи и хам таъкидлаш лозимки, Форобий мусиқа амалиётига оид 

атамалар таркибига асли форсий ёки туркий бўлганларини олиб кирди. 

Масалан, — О сиснинг қадимий минтақаларидаи бўлган га

нисбат. М усиқашуносликка оид атамаси сифатида - чолгу мусиқаси

бир шаклининг умумий номи; [й й —j j _  форсча сўз, “куй”, “оҳанг” 

маъносини англатади. М усика атамаси сифатида -  “нарда”;

[cAJUua j - форсча сўз, “эртак”, “хикоя” маъноларини англатади. М усика 

атамаси сифатида ] (jLL*) - айтим мусиқаси бир шаклининг умумий

номи; - форсча сўз, “билагузук”, “қўлкишан”  маъноларини англатади. 

М усика атамаси сифатида -  “дастбанд” -  купчилик бир-бирларининг

қўлларини ушлаб тушил ад и гаи маросимий рақс турининг номи; -

форсча (ёруғ, равш ан) сўзини араб тилидаги синик кўплик сон

вазнидаги кўриниши. М усика атамаси сифатида lhAj U -  чолгу мусиқаси бир 

шаклининг умумий номи; j j j  -  форсча сўз, “ости”, “пастки қисми” 

маъноларини англатади. М усиқа атамаси сифатида л З  - уднинг энг пастки, 

баланд товуш берувчи тори - тўртинчи торнинг номи; -  икки форсий

сўздан ташкил топган торли мусиқа асбобининг номи. (Ш охруд) -

“рудларнинг шоҳи”; - туркий “дўнбра” (“дўмбира”)

сўзининг кўринишларидан51 ва у  торли тирнама мусика асбобининг номи -  

“танбур” ёки “танбура”. -  форсий (курк товуқ), d\jL  (бсдана),

(той) каби сўзларнинг биридан ясалган бу атама хай вон ва 

паррандаларга таки ид килиб ўйналадиган рақснинг номи -  “куррожа”. 

Бундай рақс тури бизнинг кунларда хам мавжуд.

(tjljUi -  форсча “камиш”, “қамишпоя” ва мусика атамаси сифатида 

пуфлама мусиқа асбобининг номи -  “пай” .

51 Ф и т р а  г А . Ў збек классик м усикасн ва унин г тарихи. -Т .: Ғаф ур Гулом  наш риёти, 1993. - Б. 36
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Форобийнинг “К а п а  мусика китоби” Яқин ва Ўрта

Ш аркда мустакил мусикашунослик фани вужудга келишида хал килувчи 

аҳамиятга эга ҳамда шу минтака халқлари мусикасига оид атамалар 

тизимининг шаклланиши ва ривожига асос солган асарлардан бўлди. Уни 

жиддий ўрганиш хозирги замон миллий ўзбек мусиқасининг устувор асоси - 

мақомлар ва Шарқ мусиқасига дойр муаммоларини тўғри хал қилиш учун 

ҳам кимматли манбадир. A m m o  X-XI асрларга оид Ш ар к мусиқашунослиги 

бўйича талайгина ёзма ёдгорлиютар., хусусан, буюк файласуф ва мусиқа 

алломаси Абу Наср Форобийнинг мусиқашуносдикка оид асарлари, 

жумладан, “Катта мусика китоби” унинг мусиқа казарияси етарли, кенг 

қамровда ўрганилмаган, асар тўлалиш ча таржима килинмаган ва у долзарб 

вазифага айланди.
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Абу А ли ибн С ино

Ибн Сино -  “доҳий, донишманд, башарият ақлу заковати”52, дея 

таърифланади. Ж аҳон фани ва тараққиётини Ибн Синосиз тасаввур қилиш 

мушкул. Унинг тулиқ исми шарифи - iti! ^  си! си!

Абу Али ал-Ҳусайн ибн Абдуллоҳ ибн ал-Ҳасан ибн Али ибн 

Сино ал-Бухорий. Бу тулиқ исми шарифда Абу Али куниядир, Ҳусайн унинг 

ўз исми, Абдуллоҳ отасининг исми, Ҳасан бобосининг исми, Али катта 

бобосининг исми, аммо Сино хусусида узил-кесил бир фикр йўқ. Баъзилар бу 

сўзни исм деса, купчилик шахсни улугловчи тахаллус дейди. Агар тахаллус 

бўлса, у асли арабча “Сана” [*&*] -  улуғворлик ёки қадимий Миср тилидаги 

“сна” -  донишманд ёки асли туркий “сиймо” -  гўзал чеҳра, гузал сифат 

сўзидан бўлиши мумкин. Хоразмий -  “М уфйду-л- ‘улум ва мубйду-л-хумум” 

[ j  -Ц* 1 “Ил мл ар фойдаси ва ташвишлар зиёни” китобида

ёзади: “Абу Али ибн Сино Бухоро яқинидаги Сино аталмиш жойдан бўлгани 

учун ўзини Ибн Сино -  Сино фарзанди, деб атади”53. Бухорий сифати эса 

тугилган ерига нисбат. Ибн Синонинг замондошлари - олимлар, фозиллар, 

амирлар, унга бир қанча фахрий унвонлар, номлар ҳам берганлар, Ҳужжату- 

л-ҳақ -  Ҳақиқатпеша, ’Ад-дастур -  Ибрат, Шараф-л-мулк

[dUll - М амлакат шарафи. Ҳакиму-л-вазир - Донишманд

вазир, учинчи Арасту каби унинг шахсини улугловчи сифатлар билан 

атаганлар. Ш арқ муаллифлари Ибн Синони кўпроқ Ш айх ’Аш-

Ш айху-р-ра’ис ва Ҳаким деб хурматлайдилар. Ибн

Синонинг аксарият асарлари хам “Ш айх дейди” ёки “Аш-шайху-р-ра’ис 

айтади” ёки “Ҳаким Ибн Сино деди” деб бошланади. “Ш айх” сўзи кўп 

маъноларга эга, жумладан, оқсоқол, устоз, йўлбошчи, доҳий маъноларини

51 С а л д а д зе Л .П . И бн Сипа. А виценна. С траницы  великой жизни. Т.: И зд-во Г .Гуляма, 1985. -  Б.5.

. о -  19 .,1957  « - ijW I j b  ,Ц -  o J  ‘Jlj* ^ I ja VI53 
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ҳам англатади. Бизнингча, бу ҳолда шайх - устоз, ’А ш-шайху-р-ра’ис - бош 

устоз, Ҳаким - донишманд деб таржима қилингани маъқул.

Абу Али ибн Синонинг отаси Абдуллох ибн Ҳасан асли Балхдан бўлиб, 

Н уҳ ибн Мансур даврида (976-997) Бухорога келиб қолган. Хармайсан 

қишлоғида маъмурий ишларга бошчилик килган. У ил мл и, билимли, озод 

фикр ли, ўзига тўқ бир киши эди. Онаси Ситора бону Хармайсан яқинидаги 

Афш она (Исфана) қишлоғидан бўлиб, Афш она аҳолиси тили туркий 

бўлган54. А бдуллох ибн Ҳасан Ситорага уйлангач, Афшонада туриб қолди. 

Ибн Синонинг М ахмуд исмли укаси ва баъзи маълумотларда А ли деган акаси 

хам бўлган, дейилади.

Ибн Сино хижрий 370 йил сафар ойи биринчи куни, милодий 980 йил 

августнинг 15-сида Афшонада тугилган. 985 ёки 986 йил Ибн Сино 5-6 

ёшлигида оиласи Бухорога бутунлай кўчиб ўтди. Бу даврда хозирги Бухоро 

Марказий Осиё, Эрон, Афгонисгоннинг аксарият ерларини бирлаштирган 

Сомонийлар салтанатининг пойтахти, минтақа иқтисодий ва молиявий 

ҳаётида мухим ўрин тутган, савдо йўллари чоррахасида жойлашган 

Ш арқнинг мзданий, илмий ва иқтисодий марказларидан бири бўлиб, бу  ерда 

тур л и қарашдаги олимлар йиғилган эди. X  асрларда мусулмон шарқида илк 

ўқув юртлар-мадрасалар Бухорода пайдо бўлди, уларда Қуръони карим, фикх 

илмидан ташқари, дунёвий илмлар - тиббиёт, риёзиёт (математик илмлар), 

фалакиёт (астрономия) ва бош қа илмлар ўрганила бошланди.

Бухорода, илм ўрганишга қулай шароитда дунёга келган Ибн Синонинг 

отаси А бдуллох ибн Ҳ асан фарзандидаги ноёб истеъдод, ақлу идрокнинг 

бутунлиги, тиришқоқлик ва ўқиш га мойилликни англаб, уни илм сари 

йўллади. Бошлангич маълумотни Ибн Сино отасидан олган бўлиши мумкин. 

У беш ёшидаёқ ўқиш ва ёзишни билган. Ёш Ибн Сино жуда кўп китоб ўқиб, 

уларни жуда тез з^злашгириб олар эди. Отаси савдо, риёзиёт ва фалакиётни 

ўргатиш учун уни М ахмуд Массоҳга, фиқҳ илми ибтидоси бўйича Исмоил

м  С алдадзеЛ .П . И бн Сина. А виценна. С траницы  великой  жизни. Т.: И зд-во Г .Гулям а, 1985. -  Б.5.
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Зохдцга шогирд қилиб берди. Таникли хдким ва файласуф Абу Абдуллох 

Нотилий хам Ибн Сино устозларидан бўлган. Бу хакда Ибн Синонинг ўзи 

ёзади: “Кейин Бухорога Абу Абдуллох Нотилий келиб колди...М енга гаълим 

беради, деган умидца отам у кишини уйимизга кўчириб келди” . Ибн Сино 

Нотилийдан Парфирий (Ф арфирий Фаникий) нинг Исоғужий (М антиқ 

муқкаддимаси) китобини ўргана бошлади. Қадимги юнон мате маги ги 

Уклидус (Евклид 355-315) китобини тугатиб, Батломус (Птолемей, II аср) 

нинг Ал-М ажистий (Ал-мегест) китобининг кириш қисмини ўрганаётган 

вақтлар, Нотилий шогирд-устозлик даражасига етганини англади ва 

Бухородан Гурганч томон жўнаб кезди, Ибн Сино эса Форобийнинг 

“Фус.ўс.у-л-х.икам” -  “Ф алсафаяинг қимматбаҳо тошлари"

китобини, табииёт ва илохиёзта оид шархдарни ўрганиш  билан шугулланади. 

Ривоят қилишларича, Ибн Синонинг ўта ноёб истсьдодидан хабар топган 

машҳур табиб Абу Саҳл Масихий унга табобат илми билан хам 

шугулланишни тавсия килиб, Ф оробийнинг “Назарий ва амалий табобат” 

китобини такдим этади. Ибн Синонинг ўзи “Кейин тиб илми билан 

шугулланишга майл этдим ва унга оид китобларни ўқиш га тушдим. Тиб 

илми қийин ил мл ар дан эмас, шу сабабли қисқа муддат ичида бу фанда жуда 

илғорлаб кетдим, энди ҳатго билимдон табиблар хам келиб, ҳузуримда тиб 

илмидан даре оладиган бўлдилар”, - деб ёзади. Бухорода Ибн Сино олим 

сифатида шаклланади. Беш ёш ида ўкиш, ёзишни ўрганган Ибн Сино, 5^ 

ёшида Қуръонни ва адаб илмларидан кўпини ўзлаштириб олди. Ўн икки 

сшидан мантиқ, фалсафанинг барча таркибий қисмлари билан шугулланди, 

ўн тўрт ёшида тиббиётга жиддий кнришди, ўн олтида табиб сифатида шуҳрат 

қозонди. Нух ибн М ансур Сомонийни даволашда иштирок этди ва амир 

наздида эътибор қозонди. Ш у воқеадан сўнг, Ибн Сино амирдан 

кутубхонасига киришга ва китхзбларни мутолаа қилишга рухеат олади.

- “Ҳикмат хазинаси” номи билан танилган замонасининг бой 

кутубхонасидан Ибн Сино кўп йиллар фойдаланиб, ундаги нодир 

китоблардан бахраманд бўлган. Ибн Сино 16 ёшдан бир оз ўтганда —
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Uf*oll “Раис (устоз) туҳфаси” номи билан машҳур -AjjL-iill _  “Нафс

ҳақида тадқиқотлар” асарини ёзди, 17 ёшида буюк мутафаккир Абу Райҳон 

Беруний (973-1048) билан илмий ёзишмалар олиб борди, 18 ёшида ўқиб 

ўрганиш мумкин бўлган барча илмларни эгаллади, 21 ёшида “Тўплам”

аталмиш биринчи йирик илмий асарини таълиф этди, 22 ёшга етганида 

йигирма жилдча келадиган сМ^-З' “Якун ва натижа" ва икки жил дли

f-aVlj j#ll -  ‘Т ўғрилик ва эгрилик китоби” ни ёзди.

Ибн Сино 22 ёшида ота-онадан жудо бўлиб, қийин аҳволга тушди ва 

султон хизматидаги вазифалардан бирини ўз зиммасига о  ли ш ита тўғри 

келди. Аммо аслида 999 йил қорахонийлар босими остида нураган 

Сомонийлар давлатини тиклаш ҳаракатида юрган Нух, ибн Мансурнинг 

учинчи ўгли Абу Иброхим - Мунтасир уринишлари 1005 йил бесамар 

тугагач, Ибн Сино Бухородан Хоразм пойтахти Гурганчга кўчишга мажбур 

бўлди.

У даврлар Гурганч гўзал ва йирик шаҳарлардак бўлган. Хоразмшоҳ 

Абулҳасан Али ибн Маъмун (387-399 ҳижрий -997-1009-милодий) илм ва 

санъат ривожини рагбатлантирувчи шох, у1ш нг вазири Абулхусайн Сахлий 

эса илм-фанга ихлосманд эот эди. Ш ох саройида, хар жиҳатдан 

таъми1шанган ҳолда, машҳур олимлар, санъаткорлар ва мусиқачилар ижод 

қилганлар. Олимлар орасида табиб Абу Саҳил М асихий, тарихчи Ибн 

Мискавсйҳ, буюк мутафаккир Абу Райҳон Беруний, Абу Наср ибн Ирок, Абу 

-л-хайр Ҳаммора ва бошка кишилар бўлган. Ибн Сино Хоразмда ана шундай 

зотлар даврасига кўшилди. Хоразм шох саройида “М аъмун академияси” номи 

билан машхур илмий уюшмадаги бахслар, мунозаралар Ибн Синонинг 

Беруний билан илмий мубоҳасалари туфайли фан оламида жуда катта ишлар 

қилинди, аллома иктидорининг янги кирралари намоён бўдди.

Ғазна хукмдори Султон М ахмуд Ғазнавий Афгонистон ва Эроннинг 

катга қисмини забт этиб, Мовароуннахрда қорахонийлар билан тинч алоқа 

ўрнатгач, анъанага кў]за, кучли султон сифатида донг таратган кишиларни, 

шу жумладан, Хоразмшоҳ саройидаги олимларни, биринчи навбатда, Ибн

36



Синони Ғазиата юборишини талаб этди. Баъзи олимлар бунга рози 

бўлмадилар, шу жумладан, Ибн Сино хдм. У  1011 йили султон Маҳмуд 

таъқибидан қочиб, Хоразмдан кетди. Аш-шайху-р-раис Абу Али ибн Сино 

ҳаётининг Хоразмда кечган нисбатан осойишта с п и  йиллик давридан кейин 

25 йиллик таъқиб, дарбадарлик, саргардонлик палласи бошланган эди. У 

Ж уржок (Гургон) (1012-1014), Рай (1014-1015), Ҳамадон (1015-1023) ва 

Исфаҳонда (1023 -1037) гоҳ сарой табиби, гоҳ султон вазири, гоҳ маҳбус 

бўлиб, хатар остида яшади. Масалан, Фараджон қалъаси ва Ҳамадондаги 

тутқунлик, Ҳамадон амири Ш амсуддавлага (997-1027) қарши исён кутарган 

аскарбошилар Ибн Сино қатлини талаб килишди. Ҳар қандай ҳолатда ҳам у 

тиббий амалиётни, илмий изланишни, асарлар таълиф этишни тухтатмади. 

1012 йилдан 25 йил давомида Абу Али ибн Сино билан бирга бўлган унинг 

ихлосманд шогирди ва садоқатли сафдоши А бу Убайд Ж узжоний ёзади: “У 

(Ибн Сино) ҳар куни 50 бетдан кам ёзмасди”55. Ш айхнииг шогардларидан 

яна бири унинг иш кунини шундай таърифлайди: “У  тонг отгунча туриб, XI 

асрнинг қомусий асари бўлган, “Китобу-ш-шифо” учун бир неча сахифа 

ёзар, сўнг, кун чиққач, ўз ўқувчиларини қабул қилиб, эрталаб улар билан 

машғулотлар олиб борар эди. Ўкувчилар Ибн Синоникига келганларида 

унинг уйи олдида бемсрлар йиғилиб турар эдилар. Улар орасида қийин 

аҳволга тушиб қолган таниқли кишилар ҳам, илтимос билан келган фақирлар 

ҳам бор. Аллома йиғилганлар олдига чиққанида улар сони 2 мингга етиб 

қолар эди. Ибн Си но пешин намозигача беморлар билан бўлар, тушлик 

вақтида кўпчилик беморлар у билан овқатланар эдилар”56.

Ибн Сино жисмоний жиҳатдан жуда бакувват, соглом киши бўлган. 

Бирок шаҳарма-шаҳар дарбадарликда юриш, кечалари ухламасдан узлуксиз 

ишлаш, таъқиб остита олинишлар, ҳибсда ётишлар олимнинг саломатлагига 

таъсир этмай қолмади. Абу Убайд Жузжоний уни куланж [бИФЦ -  колит

55 Қ о д н р о в  А . А ., С о и п о в  У  .Т . А бу А ли ибн С ино Ў рга О сиёлик бую к м едик олим . -Т.: 
«М едицина», 1980. -Б. 74.
“ Т е р н о в с к и й  В Л .  И бн С ина (А виценна) М .: «Н аука», 1969. -  С . 30.

37



касалига дучор бўлганини ёзади. Баъзи замонавий тадқиқодчилар колитни 

ўзи эмас, ичакларда ўсма касаллиги (рак) пайдо бўлган бўлиши керак, деб 

тахмин қиладилар57. Дарддан фориғ бўлиш учун Ибн Сино ўзига ўзи тадбир 

қилар эди, аммо кейинчалик у бутунлай кучдан қолганини, касалликни даф 

қилолмаслигини англади, натижада ўз и ни ўзи даволашдан тўхтади. Илм-фан 

кетида юриб, оила хам курмаган Аш-шайху-р-раис ўзининг бор мол-мулкини 

мискин-мухтожларга хайри эҳсон килиб, хат ва шикоятларга жавоб ёзди, 

хизматкорларини озод этди, таҳорат олиб, истигфор айтиб, уч кунда 

Қуръонни хатм қилди ва ҳижрий 428-йил рамазон ойининг биринчи жума 

куни, милодий 1037 йил 24 июнида вафот этди. Ибн Сино ёшини хижрий- 

қамарий тақвим билан ҳисобланса, 58 йилу 7 ой, милодий-шамсий хисоб 

бўйича эса 57 га ҳам бормайди. Қабри Ҳамадон шахрида.

Қаро ер қаъридан то авжи Зухал,

Коинот мушкулин барин қилдим хал.

Кўп мушкул тугунин англадим, ечдим,

Ечилмай қолгани биргина ажал.

Ибн С ино (А.Ирисов таржимаси)

Абу Али Ибн Сино фаннинг барча соҳаларига оид яратган асарлари 

сони 450 дан ортиқ дейилса ҳам, бизгача етиб келгани 242 га экан.

Ибн Сино асарлари, хусусан табобатга оид шох асари 14 жилдли -  

ч44! y i  “Тиб қонунлари китоби” X II асрдаёқ Кремоналик Герард (1114- 

1187) томонидан логин тилига таржима кили иди ва шундан кейин у  Европа 

дорилфунунларида табобат фанини ўқитишда асосий кўлланма ва дарслик 

сифатидаги қийматини 500 йилдан орти1фОк вақтча сақлади, қарийб XVII аср 

охиригача бу соҳанинг бош китоби бўлиб қолди.

57 Қ о д н р о в  А . А ., С о и п о в  У  .Т . А бу А ли ибн С ино Ўрта О сиёлик бую к медик олим . -Т.: 
«М едицина», 1980. -Б. 87.
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Ибн Синонинг барча илмий асарларида - катта ҳажмдаги ^

Ч1̂ '  “Тиб конунлари китоби”, ч1̂  - “Ш ифо киттзби” кабиларда ёки

кичик-кичик мақслаларида, шеъриятга бағишланган <ji -  “Шеър

санъати” ёки тилшуносликка оид ч1̂  - ‘Товуш ларнинг ҳосил

бўлиш сабаблари” да, одатий араб тилидаги эмас, форс тилида ёзилган 

“Донишнома” - “Билим китоби” ва j  - “Томир уриши ҳақида

рисола"да, алломанинг ёшлигида Бухорода ёзилган “Тўплам” ёки

катта ёш ида Ҳамадонда таълиф этилган Aj j jVI - “Ю рак дорилари”да -

барча - барчасида мусиқа ҳақида сўз бор. Ибн Сино мусика билан ёшлигидан 

мунтазам шугулланган.

Ш айхурраис Абу Али ибн Сино кўп жиҳатдан Ал-муаллиму-с-соний 

Абу Наср Форобийнинг вориси ва маслакдоши эди. У Форобийнинг и«а>её 

-  “Фалсафанинг қимматбаҳо тошлари” китобини, тиббиёт ва илохдётга 

оид шархларини ўрганди, Арастунинг a j  U “Метафизика” китобини

тушуна олмаганда Форобийнинг “М етафизика” китоби мақсадлари ҳақида 

ёзган асарини ўқиб, Арасту китобининг мақсадларини англади, табобат илми 

билан жиддий шугуллана бошлаганида Форобийнинг “Назарий ва амалий 

табобат” китоби билан танишди. Мусиқашуносликда хам Абу Али ибн Сино 

Абу Наср Форобийдан кейин Шарқ мусиқа илмида янги давр очган буюк 

мусиқашунос алломадир.

Тадқиқотчилар Ибн Сино мусиқий рисолаларининг сони ва номланиши 

борасида, мавзуларнинг шархдашдаги каби, баъзан ўзаро ихтилофдадурлар. 

М авзуни ўрганиб, шу фикрга келдик:

Ибн Синонинг бизгача етиб келган мусиқага оид асарлари:

1. Энг катта ва тўлиқ илмий комусий асари *liudl - “ Шифо 

китоби” нинг мусиқага бағишланган бўлими - “Мусиқа

илми тўплами” . Бу асар Ибн Синонинг мусиқага оид асарлари ичида ҳар 

жиҳатдан тўлигидир. “Шифо” -  илмий энциклопедик асарининг юздан ортиқ 

қўлёзма нусхаси бўлиб, улар дунёнинг тур ли кутубхоналарида, музсйлар 

хазиналарида сакданмоқда. Аммо “Ш ифо” нинг тўлиқ, хусусан, мусиқага
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бағишланг ан боби хам сақланган нусхалари бўлиб, ж уда оз - йигирмага яқин. 

Закария Юсуф Ибн Синонинг бу асаридаш  мусиқа1'а  бағишланган боби 

“М усиқа илми тўплами” нинг танқидий матнини ўнта қулёзма нусхаларидан 

фойдаланган ҳолда тузди. Жумладан, Оксфорд нусхаси №  109; Оксфорддаги 

Бодлин кутубхонаси нусхаси №  250; Лондон кутубхонасининг Ҳ инд бўлими 

нусхаси №  4752; Қохирадаги «Дор-л-кугуб» кутубхонаси нусхаси №  475; 

Голландиядаги Л енд универсизети нусхаси №  14505 (cod/ oz/ 84) ва 

бошкалар.

М азкур асар француз тилига эркин таржима қилинган58, баъзи 

қисмлари узбек, рус, инглиз ва бошқа тилларга ўгирилган. Асарнинг 

танқидий матни Закариё Ю суф томонидан тайёрланиб, илмий шарх ва 

изохлар хамда Ахмад Ф увад Ихвоний ва М ахмуд Ахмад Ҳафний гахрири, 

кириш с5Ьи билан 1956 йил Қохирада нашр этилди59. Бу нашр Ибн Сино 

мусиқий меросини ўрганишда аҳамиятлидир.

2. »1*411 -  “Нажот китоби” илмий комусий асарининг мусикага

бағишланган қисми “М усиқа илмида кискартма". Бу

асарни Ибн Синонинг шогирди ва яқин сафдоши Ж узжоний устозининг “Аш- 

шифо” асарининг мусикага оид бўлагини кискартириб, “ ’Ан-нажат”га 

киритиб, -  “М усиқа илмида қисқартма” деб атаган

эмиш  . Закариё Ю суфнинг фикрича, бу асар мустақил, алохида ёзилиб, 

“Н ажот” га киритилган рисоладир, уни Ал-Ж узжоний Ибн Синонинг бирон 

асаридан кисқартириб хам олган эмас, Ҳайдарабодда нашр этилган61, Махмуд 

А хмад Ҳафний немис тилига таржима килиб, таржима ва арабча матнни чоп 

этгирди .

51 E rlanger R .d’ L a m usiquc arabe . I.II.III Paris.: L ibrairic O rin ta lis t Pauln  Y euthner. 1935.
J  1 ^  W j *  J  W A j  (Jc- .» U ll l  «и*ы iwl ”

. o -  21 8^>-l 956 «.yi-Jl a—I
91 1950 U l > . у 5 1 > 8 gj j»**

0*1935 ‘JM j ‘Цк* o i I o 'J1A  JjL . j  V.j«=-.61
“  H afn y  M .Ibn  S m as M usirlehre hauplsfchlich  an seincm  “N agat” e rlau te rt N tbst U bersetzung und 
H erausgabe des M usikabschnittes des “N agat”. Berlin , 1931 .«Н аж от» нинг м усикага багиш ланган 
арабча м атни 83-99 бетларда, нем ис тарж им аси  57-75 беглар.
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3. Ибн Синонинг и*51-1 ёки -UiaJt номи билан

юритилувчи, кўпроқ ^  “Донишнома” деб аталувчи, Исфаҳон амири 

Алоуддавла шарафига ёзилган учинчи илмий комусий асари илгари ги 

иккитасидан кичик бўлиб, унда хам - “ М усика хакида” деб

аталувчи кисми бор. Бу қисм аслида “Нажот” нинг мусикага оид қисми 

бўлиб, Абу Убайд Жузжоний томонидан форс тилига таржима килиниб, 

“Дониш номага" киритилган, деган тахмин бор63. “Дониш нома” нинг 

мусикага багишланган кисми матни 1935 йил Ҳайдарободда64, 1931 йил 

немисча таржимаси билан Берлинда' ', 1958 йил французча таржимаси 

Парижда66 ҳамда 1967 йил француз тилидан рус тилига таржимаси 

Душанбеда чоп этилди67.

Ибн Синонинг бизгача етиб келмаган ёки ш у пайтгача топилмаган, 

аммо турли манбаларда зикр этиб ўтилган мусиқага оид асарлари:

1. с#11 “Мусиқа санъатига кириш” . Ибн Аби Усейбиа

тузган Ибн Сино асарлари рўйхатида келтирилади ва бу  асар “Нажот” 

таркибига кирган асар эмаслиги, мустақил, алохида экани таъкидланади68.

2. - “Қўшимчалар китоби”. Бу китобни Ибн Синонинг ўзи

“Ш ифо” нинг мусиқа ҳақидаги кисми “М усика илми тўплами” ни тугата 

туриб, шундай эслайди: “Биз ҳакикатдан мусика хакидаги (гапимиз)ни шу 

ерда тугатамиз ва Худойи таоло ҳохласа кўп қўшимча ва зиёда (гаплар)ни

- “Қўшимчалар кигоби”да топасан”69.

3. -  “М усиқа ҳақида рисола”

76 й > ^  >з1— g j j *  tfj***3
0 * 1935  iJUl J  -yau •  j i b  lliu» I t j t j j  )!< сУ-*J

65 H a fn y  M .Ibn Sinas M usirlehre haupLsfchlich an seinem  “N agat” erlautert. N tbst U bersetzung und 
H erausgabe des M usikabschnittes des “ N agat”. Berlin, 1931. “ Н аж от”, “Д ониш ном а” нинг мусикага 
багиш ланган арабча матни 83-99 бетларда, немис тарж им аси  57-75 бетпар.
“  E rlanger R .d’ La m usique arabe. II Paris.: L ibrairie O rintalist Pauln Y euthner. 1935.
‘7 А бу А л и  ибн С и н а  М атем атические главы . «К ниги знания» (Д ониш нома). (О  математических 
главах  «Книги знания» И бн Сины  и ком ментарии У марова С .М . и  Розенф ельда Б.А .). -  Д уш анбе: 
«И рфон», 1967. -180 с.
“  И р и со в  А . А бу Али ибн Сино.-Т .: “Ф ан”, 1980. -  Б. 136.

J j . - . *  j  I J l J »  -U a .1  c« L > lj*  j  b j S j  ^ l c .  l e t i u l l l  i U u -
.!>■ 152 -0*1956 iujy.yi L o U a  , ̂ j ix l I
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Бу асар Абу Убайд Жузжоний тузган Ибн Сино асарлари рўйхатида ^

P-lLiil L* jjc- “Ш ифо”дагидан бошқа мусиқа хакида рисола”70,

Заҳириддин Байҳакийда Jl ^  ^  - “Ш ифо”дагидан ўзга

мусиқа хақида рисола” деб таъкид б ю тн  келтиради71. Кейинчалик у 

Берлинда нашр этилган “Араб қўлёзмалари каталоги”да хам қайд қилинган72. 

И.Р.Ражабов бу рисолани “Рисолатун фи ил мил мусиқий” (М усиқа илми 

хақида рисола) деб берган73.

Шундай қилиб, Абу Али ибн Синонинг мусиқага оид асарлари ичида 

асосий, мукаммал ва каттаси “М усиқа илми тўплами”. У

“Шифо” таркибига кирган.

“Ш ифо” -  Ибн Синонинг энг йирик комусий асари. У тўрт кисмга 

бўлинган: 1. Мантиқ; 2. Физика; 3. Матсматика. 4. Илохист. Ҳар бир қисм ўз 

навбатида бир неча бобдан иборат. “Ш ифо” да жами 22 боб. Ҳар бир боб 

тугалланган муста кил асардир. Уз навбатида, боблар мақолаларга 

тақсимланади.

“Ш ифо" нинг учинчи кисми - математика фанларида тўртта боб бор:

1. Геометрия; 2. Арифметика; З.Мусиқа; 4. Астрономия.

“Ш ифо” даги мусикага багишланган бобни Ибн Сино ^  -

“М усиқа илми тўплами” деб атади. У 6 мақоладан иборат. Ҳар бир мақола 

фаелларга бўлинган.

(У1»  - “Мусика илми тўплами” даги олти мақола 19 фаелни 

ташкил этади. Китоб куйидагича тартиблаштирилган:

Биринчи мақола мукаддима ва тўрт фаелдан иборат:

I - Фасл. J&l j  vW*-' J  - М усика таъриФи. Овоз

ҳосил бўлиш ва унинг баланд пастлик сабаблари.

7еИ р н со в  А. А бу А ли ибн Сино.-Т .: “Ф ан”, 1980. - Б. 136.
71 Б а гн р о в я  С .Г. Сочинение «Татим м а сиван ал-хикма», ал-Байхакий как образец средневекового 
энциклопедического сп равоч н и ка -Т.: «Ф ан», 1987. - С . 48.

76 . о -  A j- о Л  A iiu  jL -u  йз-**- (#_Й»72
73 Р аж аб о в  И .Р . «М ақом лар масаласига дойр». Т.: “Ў задабийнаш р”, 1960. -  Б. 9.
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II - Фасл. A * f i \  j  AiiUi Л л^\ y i  - Буъдларнинг (интервалларни) 

ёқимлилик (консонантность) ва ёкимсизлилигини (диссонантность) 

аниқлаш.

III - Фасл. [<,l«aSfi] JjVI JliWW - Биринчи даража мослашувидаги

(гармониядаги) буъдлар (аслий мослашув).

IV - Фасл. (vW31! - Иккинчи даража

мослашувидаги буъдлар (Бадал мослашув).

Иккинчи макола икки фаелдан иборат:

I - Ф асл.- j  - Буъдпарни қўшиш ва айириш.

II - Фасл.- < j  - Буъдларни кўпайтириш ва бўлиш.

Учинчи мақола тўрт фаелдан иборат:

I - Фасл. -  £l>il и*) A lu J j  0*4^1 - Жинс (тетрахорд) ва унинг турларга 

бўлиниши.

II - Ф асл .- * » < /» -Ж инсларсони.

Ш -Фасл. -  <цУ1 у* Кучли жинслар (диатоник) ҳақида сўз.

IV - Фасл. -  y i  - Кучеиз жинслар (энгармоник)

ҳақида сўз. Тўртинчи мақола икки фаелдан иборат:

I - Фасл. -  AcUaJl - Ж ам (икки октава ҳажмигача лад).

II - Фасл. -  - Кўчиш.

Бешинчи макола беш фаелдан иборат:

I - Фасл. -  у Ь  Jj*I' у* - Ийкоъдаги (риз мдаги) нагмалар хақида

с ў з .)

II - Фасл. -  - Ийқоъни тил билан ифода этиш хақида

сўз.

III - Фасл. -  uiLLai jjc  ^  _ Қўшилган ва ажратилган ийқоъ

турларининг сони ҳақида сўз.

IV - Фасл.- j  cjLudUlil j  eAjfrUjll .  Тўртталик, бешталик ва

олтиталик ийқоълар.

V - Фасл. -  j> « I ' - Ш еърият ва унинг вазнлари.
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Олтинчи мақоланинг сарлавҳаси бор: j  ‘-•Д 2 - Мусиқа

басталаш, мусика асбоблари ва уларнинг хусусиятлари.

Бу макола икки фаелдан иборат:

I - Фасл. - «-ЛД2 - М усика басталаш.

II - Фасл. - cjVVI - М усиқа асбоблари.

-“М усиқа илми туплами” асарининг мундарижаси билан 

танишишни ўзиёқ у мусикашуносликка оид барча масалаларни камраб 

олганини кўрсатади. Унда Ибн Сино овоз, мусиқий овоз - нағманинг ҳосил 

бўлишидан, то мусиқий асарнинг яратилишигача, сибизғадан тортиб, уд 

мусиқа асбобигача, “мусиқа” сўзи таърифидан, то мусиқанинг нафега 

таъсирш ’ача бўлган масалалар ҳақида баҳс қилди.

“М усиқа илми тўплами” да кўрилган масалалар Ибн Синонинг мусиқага 

оид ўзга асарларида ўр1'анилган, бирок уларни тўлиқ таржима қилиб, тадқиқ 

этмагунча, улар “М усиқа илми тўпламлари” нинг қисқартириб, у  ёки бу 

шаклда қайтарилишими ёки ўзига хосликка эга асарларми, деган мавзуда ran 

ю риткб бўлмайди. Нима бўлганда ҳам Ибн Синонинг бизгача етиб келган 

мусикага оид асарлари қўлёзмаларини ўрганиб, танқидий матнларини 

тайёрлаб, муаллиф ёзган тилдан ўзбек тилига таржима килиб, тахдил этиб 

нашр этмокдик, бир томондан, Ибн Сино мусиқий қарашлари ривож 

жараёнини кузатишга имкон берса, бош қа томондан унинг Ўрта ва Яқин 

Ш арқ халқлари мусикашунослик фанига қўшган ҳиссасини янада аникроқ 

белгалаш да қўл келади.

44



Абу М ансур  ибн Зай ла

Баъзи манбаларда и#) j j *»** Абу М ансур ибн Зило деб 

танитилувчи, аммо кўпроқ u#l j y ^  Абу М ансур ибн Зайла номи 

билан илм ахли орасида машхур бўлган зотнинг тўлиқ исми шарифи - 

o i Си о# |л*а-. Си Абу М ансур ал-Ҳусайн

бин Мухаммад [бин Тоҳир ] бин Умар бин Зайла ал-Исфаҳоний. Бу тўлиқ 

исмда Абу М ансур куния, Ҳусайн олимнинг ўз исми, М ухаммад [бин Тоҳир] 

отасининг исми, Умар бобосининг исми, бирок Ибн Зайла хусусида бир 

собит фикр айтмоқ мушкул. Эҳтимол Ибн Сино каби Ибн Зайла суз 

бирикмаси ҳам сирли бир тахаллусдир. Исфаҳоний сифати эса алломанинг 

асли Исфаҳондан эканига и шора. Ибн Зайланинг ўта кучли заковати туфайли, 

уни Ҳаким (донишманд, файласуф) деб улуглаганлар, Шайх (устоз) деб 

хурматлаганлар.

Унинг тугилган йили замонавий бир манбада 998 йил деб кўрсатилади, 

вафот этган йили эса турлича келтирилади. Бу борада Байҳақийнинг 

ёзганлари тўгри бўлиши жоиз, чунки у Ибн Зайланинг вафот йилини, 

аниклик киритиш билан, яъни Ибн Сино вафотидан 12 йил кейин - 440 йил 

деб ёзган. Демак, Абу М ансур ибн Зайла 440 хижрий, 1049 милодий йилда 

вафот этган.

Абу Мансур ибн Зайла Ибн Синонинг маслакдошларидан, 

издошларидан ва яқин шогирдларидан бири бўлган. “Ҳар куни кечаси Абу 

Али уйида толиби илмлар йигилар, шогирдлар навбат билан ундан даре 

олар, навбатма - навбат Абу Убайд “Шифо китоби”дан, Маъсумий 

“Қонун’’дая, Ибн Зайла “Ишорот”дан, Бахманёр “Ал-хосил ва-л-махсул” 

китобидан ўқир эдилар. Улар ўқишни тугаплнларида хонандаларни таклиф 

этишар, танаввул қилишар эди”74. Умуман, Ибн Синонинг шогирдлари

74 Б а ги р о в а  С Т .  Сочинение «Татим ма сиван  ал-хикма», ал-Байхакий как образец средневекового 
энциклопедического справочника. -Т.: «Ф ан», 1987. -  С . 49.
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қаторида кўпроқ эсланадиган, Ибн Сино билан мулоқот ва мубоҳасотларда 

кўп бўлган, Ибн Синога эргашиб, илмий асарлар таълиф этганлар Бахманёр 

бин Марзубон (вафоти 458 хижрий йил), Абу Убайд Абдулвоҳид Жузжоний 

(XI), Абу Абдуллох Маъсумий (XI) кабилар орасида Абу Мансур ибн 

Зайланинг илмий салохияти, ўрни ўзгача. Унинг устози Ибн Сино билан 

килган илмий баҳслари натижасида “М убоҳасот” асари пайдо бўлди. 

Маълумки, Ибн Синонинг кўп асарлари ахли илмга ва ахли илмни қўллаб 

қувватловчи мансабдорларга багишлаб, уларга хурмах юзасидан ёзилар эди. 

Ш у жиҳатдан Ибн Сино ўзининг ‘Таълиқу-л-мантиқ” ва “Ҳайй ибн Яқзон” 

асарларини Ибн Зайлага багишлаб ёзиши эътиборлидир.

Ибн Зайла араб илмларидан барчасининг билимдони, у матсматикада 

таниқли, мусиқа соҳасида маҳоратли, иншо санъатида комил бўлган. Ибн 

Зайла мусика илмидаги хизматлари бўйича Форобий ва Ибн Синога 

тенглаштириладн.

Абу Мансур ибн Зайланинг илмий асарларидан куйидагиларни санаб 

ўтиш жоиз:

1. 1^" 0#^ I' jUeSi.1 .  “Ибн Сино “Ш ифо”сидаги табиий

(физик) фанлар қисқартмаси.”

2. CP&i Z-** - “Ибн Синонинг “Ҳайй ибн Яқзон”

рисоласининг шарҳи.”

3. а-**51 - “Нафс хакида китоб.”

4. i/V-O*51 - “Мусикага оид тўлиқ китоб" ва бошқалар.

1964 йил Ибн Зайланинг < / - “Мусикага оид тўлиқ

китоб”ининг қўлёзма матни бор лиги, у Ҳиндистоннинг Рампур шахридаги 

Ризо jl^ jJ  кутубхонасидаги 3094 жилд ичида, бошқа гаусиқий рисолалар 

билан бирга сақланиши маълум бўлди. Бу матн жилднинг 1 - 21 варақларида 

ж ойлаш тн  бўлиб, 41 бетдан иборат. Ҳар бетда 17 катор ёзув бор. Ёзуви жуда 

мужмал, ноаниқ, хатолари кўп. Хаги - настаълиқ. Унинг фотонусхаси Араб 

давлатлари уюшмасининг Қўлёзмалар институтида сақланмокда. 

Қўлёзманинг ҳужжатида айтилишича, у хижрий IX асрга (милодий XV аср)
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мансуб. Аслида, Абу М ансур ибн Зайланинг “Мусиқага оид тўлиқ 

китоб”ининг кўлёзма матни топилгани хакидаги илк хабар 1940 йил эълон 

қилинган. У Лондондаги Британия музсйи Ш арқ қўлёзмалари бўлимининг 

араб ва форс тилларидаги мусиқа илмига оид ноёб қўлёзма китоб ва 

рисолаларни ўзида мужассамлаштирган Tracts on Music. Arabic. (Мусиқа 

рисолалари. Арабча.) умумий сарлавхаси остидаги каталог Or. 2361 рақамли 

(рухсатнома №  740792) жилд ичидан топилган. Ж илддаги асарлар қуйидаги 

тартибда жойл аштирил ган:

1. ti>uuAll f l j i  “Сўфи ва фақихларнинг

мусиқага оид қарашлари ҳақида баҳс“ юритувчи форс тилидаги рисола. 

М уаллиф Мухаммад бин Жал о л Рудва, 1028 хижрий йил;

2. £U«lt j'-J* “ Самонинг ҳалоллиги хақида” форсча рисола. 

М уаллиф Абдулжалил ибн Абдурраҳмон. Кириш сўзи Наввоб 

Масихуззамонники;

sitiS “М усикша оид даврлар китоби”. Маллифи

кўрсатилмаган;

4. JjJVI “Даврлар шарҳи Муаллифи к5фсатилмаган;

’’Даврлар китоби шархи”. Шарх Мавлоно 

Муборакшоҳга аталган. Муаллифи кўрсатилмаган;

j  "Даврлар рисоласи шархи” . Муаллифи Фахрулмиллат 

ва-д-дин Хўжандий;

7. СхлЬ*. yiu»>e “Ҳикмаги Алоий мусикаси” аталмиш Ибн Синонинг 

форсча рисоласи. Бу асар бизда “Донишнома” номи билан машҳур;

8. ObJVl Ubflb j j i .  “Мусиқа тузиш билими хакида”. Яқуб бин Исхоқ 

Киндий рисоласи;

9. (>^->^1 v* “Мусика хакида рисола”, Муаллифи кўрсатилмаган. 

Султон М ахмуд ибн Мурод Усмонийга багишланган.

10. of*-**1' “Мусикага оид гўлиқ китоб”. Муаллифи Ибн

Зайла;
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11. j  “М усиқа хақида рисола” . Муаллифи Яҳё бин

Мунажжим;

12. jjAil Форобийнинг “Катта мусика китоби”нинг биринчи

варағи;

13. j Uj VI ‘Т орлар  кашфи”. Форсча рисола. Муаллифи Қосим бин 

Д уст Али Бухорий. М алик Жаполиддин Акбарга багишланган;

14. “М усиқада туҳфалар хазинаси”. Форсча рисола

Муаллифи кўрсатилмаган.

М азкур жилддаги китоблар рўйхати куйидагича: мусиқа илмига оид 

мазкур 14 асардан 9 таси араб тилида битилган ва араб тилида ёзилганлари 

даври жиҳатидан олти асрни камраб олади. Қўшимча маълумотлар билан 

таъминлаган ҳолда мазкур арабий рисолаларнинг ёзилиш даври бўйича 

тайёрланган тартиби:

1. (j* “М усиқа тузиш билими хақида“ номли Яқуб бин

И сҳоқ ал-Киндий (800-874) рисоласи.

2. “М усиқа ҳақида рисола". М уаллиф Абу Ахмад Яҳё

М унажжим (вафоти 912).

3. Абу Наср Форобий (870-950) нинг “Катта мусиқа

китоби" нинг биринчи вараги.

4. gri <^411 “Мусиқага оид тўлиқ китоб” 1049 йил вафот

этган Абу М ансур ибн Зайланинг китоби.

5. j 'j JVI bftiS “Мусикага оид даврлар китоби”. Бу китобнинг 

муаллифи кўрсатилмаган, аммо у Сафийуддин Абдулмуъмин Урмавий 

Багдодий (1215-1294) нинг шу номдаги машхур асари.

6 . JjjV I AlU-j “Даврлар рисоласи шарҳи.” Бу асар “Мусиқий 

даврлар чегараси” [J> & ' хам дейилади. Муаллифи Фахрулмиллат ва-д- 

дин Хўжандий (XIV аср.).

7. j 'j JV! “Даврлар шархи.”  Муаллифи кўрсатилмаган. Асар XIV аср 

охирларига мансуб.
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8 . jlj-M' “Даврлар китоби шархи.“ Мавлоно Муборакшоқга

аталган шарх. Муаллифи к5фсагилмаган, аммо Сафийуддин Урмавий 

Бағдодийнинг “Мусиқий даврлар” китобига ёзилган бу шарх кагга ҳажмда 

бўлиб, уни Али бин М ухаммад ал-Журжоний (вафоти 1413) ёзган ва 1375 йил 

Муборакшохга ҳадя килган, деган тахминлар бор.

9. “Мусиқа хақида рисола.” Аслида бу асарнинг номи

хам, муаллифининг исми хам кўрсагилмаган, аммо у Ибн Ғайбий томонидан 

ёзилган деган тахмин бор ва усмонли турк султони Мухаммад Махмуд бин 

М урод (вафоти 1481) га хадя қилинган.

Санаб ўтилган тўққиз асарнинг энг қимматлилари Ибн Зайланинг 

“Мусикага оид тўлиқ китоб” и ва Урмавий (1215-1294) 

нинг машхур j 'j JVI utiS “Даврлар китоби” дир. Уларнинг ноёб эканлигининг 

сабабларидан бири, Ибн Зайланинг ^^>»11 -“Мусиқага оид тўлиқ

китоб”и IX —XI асрларда араб тилида ёзилган эътиборли асарларнинг 

кенжаси бўлса, Урмавийнинг jlj-fifl “М усиқий даврлар китоби” эса икки 

ярим асрлик танаффусдан сўнг яратилган мусикашуносликка тегишли 

биринчи асардир75.

Абу М ансур ибн Зайланинг^м»*И  (ў  “М усиқага оид тўлиқ

китоб” и жилднинг 220 вараги нинг юз тарафидан 236 вараги нинг орқа 

тарафи ярмини эгаллайди, яъни 33 ярим бет. Ҳар варақ ўлчами 17x9 см. Ҳар 

бетда 23 қатор ёзув бор. Ҳар қатор ёзув ўртача 13 сўздан иборат. Хати Амир 

Темур даврида шаклланган, Мовароуннахр ва Хуросонда илмий адабиётнинг 

ҳам асосий хатига айланган - настаълиқ хати. Хаттот исми

кўрсатилмаган, аммо у  ёзма араб тилини яхши билмаган бўлиши мумкин, 

чунки ёзувда хатолар, тушириб қолдирилган сўзлар, ноаниқликлар кўп. 

“ Мусиқага оид тўлиқ китоб” нинг Британия музсйи нусхасида хаттот билан 

бирга ҳошияларни безаган, асарнинг боши ва охирига нақшлар ишлаган 

санъаткор - лаввох хизматлари ҳам эътиборга лойиқ. Аммо хошиялардаги 

ёзувлар асосий матн ёзуви билан бир хил - настаълиқ хатида битилган.

75 Ф арм ер фикрича ал-У рм авийнинг “Д аврлар китоби” 1252 йил ёзилган.
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Қулёзмада тиниш белгилар шишатилмаган, асар мавзулар бўйича кисм ва 

фаслларга бўлинмагаи, шу боис сарлавҳалар ҳам қўиилмаган. У бошидан 

охиригача тўхтовсиз давом этади.

Абу М ансур ибн Зайланинг - “М усиқага оид тўлиқ

китоб”нинг танқидий матни 1964 йил Қоҳирада, мўъжаз муқаддима билан 

нашр этилди76. У ўз даврида фойдали бир иш бўлган бўлса-да, илмий 

жиҳатдан етарли жиҳозланмаган. қадим атамалар ёритилмаган. Бунга сабаб, 

ал-Киндий ва И бн Синонинг мусиқага оид рисолаларининг нашрида мазкур 

вазифалар бажарилганлиги деб кўрсатилади.

“М усиқага оид тўлиқ китоб” даги сифати, 

биринчи навбатда, “етарли, кифояли” деган маъноларни англатади ва уни 

шундай таржима кил ад ил ар, лекин жойи келганда “тўлиқ, бут” тушунчасини 

ҳам беради ва бу ҳолда уни шундай таржима қилмоқ лозим. Ш уни ҳам 

эътиборга олмок керакки, ўрта аср олимларининг асарларини ёки л * *  

ва j —За-д ёки сифатларини қўшиб аташ анъанаси ҳам бўлган. Бу ҳолда л А

- “катга", jjb-o -  “кичкина”, -“кисқартма”, ёки -  “тўлиқ” деб

таржима килмоқ мазмунан ҳам, мантиқан ҳам тўғри бўлади. Масалан, 

Форобийнинг “Катта мусиқа китоби”, Абулфараж

Исфаҳонийнинг “Катта кўшиқлар китоби” ёки Абу Аббос

Сарахсийнинг (IX) “Кичик мусиқа китоби” ва Ибн

Синонинг («Ь “М усиқа илмида кисқартма” си, Абулвафо

Бузажонийнинг (X) u® “Ийқо бобида кисқартма"си ёки

Ҳофизиддин Нафийнинг (XIV) ‘Т ў л и қ  китоб”и77, Ибн Зайланинг

“М усикага оид тўлик китоб” и ва ҳ.к. Ибн Зайла ўз 

китобини “рисола” деб хам атаган. “рисола” сўзи дастлабки, бош 

маъносини (“ю борилган мукаддас вазифа”, “мактуб”, “нома”) сақлаган ҳолда, 

ўрта асрларда номалар шаклидаги “адабий асар” ва жуда катга бўлмаган

80.О-». 1964 1>1*11 j l j  .Uu-я  lj_ £ j i j i b j  i-JS  . i l j j  cm <>^11 _##Г6
л Б у қўлёзм а acap  Ў збскнстон Ф анлар акалсмияси А бурайхон Беруний номидаги Ш арқш унослик 
института ф ондида сақланмоқца. (№  1065 !<>).
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“илмий китоб” маъносини англатучи атамага айланди. “рисола” узбек

тилида хам “рисола” дейилади.

Ўрта аср мусулмои олимларининг бари ўз асарларини г**

(М еҳрибон ва рахмли А ллоҳ номи билан) ибораси билан, баъзан бу калимага 

яна j  (ва ундан срдам тилаб) иборасини ёки ш у каби иборани қўшиб

бошла) аилар. Масалан, Ибн Синонинг “Мусиқага оид тўлиқ

китоб”и қўлёзмаларидан бири Vj U j  jSi! ^  (М ехрибон

ва рахимли А ллоҳ номи билан, менинг муваффақиятим фақат Аллохнинг 

ёрдами биландир) деб бошланади. Бу ўз диёнатини таькидлаш  хам бўлган. 

И бн Зайланинг “М усиқага оид тўлиқ китоб”и ?**} калимаси

билан бошланади, Ибн Зайла оташ параст бўлган деган мишмишларга асос 

йўқ.

Биз юқорида, a cap мавзулар бўйича қисм ва фаслларга

бўлинмаганлигини, шу боне сарлавҳалар ҳам қўйилмаганлигини, у  бошдан 

охир узлуксиз давом этишини айтиб ўтган эдик. Туш униш  осон бўлмоғи 

учун биз китобни мавзулар бўйича беш қисмга, қисмларни, ўз навбатида, 

қуйидагича фаслларга бўлдик ва сарлавҳалар билан ажратдик:

1- - М усиқа и л  ми га кириш.

а) -  М усиқа таърифи;

б) j  ^> ^1 ' - Товуш ҳосил бўлиши ва унинг сабаблари;

в) j j Sj  -  Товушнинг нафсга таъсири;

г) <> jSUSaB j  (jtUll - Ёқим.1и ва ёқимсиз нағмалар - консонанс

ва диссонанслар.

2- - Таълиф (композиция) ил ми.

а) - Буьд (интервал) турлари;

б) - Ж инс (тезрахорд) ва унинг турлари;.

в) j  - Буьдларни қўшиш ва айриш;

г) -  Ж ам (товушлар тизими, лад);

д) JliuVl - Кўчиш, харакат.

3- - Ийқо (ритм) илми.
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а) -  Ийқо;

б) - Ийқо турлари.

4- а я ^ 1  ь-ёД3 =  М усиқа яратиш.

а) й я ^ 11 ‘ДД3 Д6 -  Мусика яратиш илми;

б) ^bJVI £ ljji -  Мусиқа турлари.

5- iiiVVl - М усиқа асбоблари.

а) ^ V i  - М усиқа асбоблари;

б) - Уднинг созланиши;

в) ^UlL Най.

yin jA ll Дс. yJI Ji-u ll -  “М усиқа илми га кириш" деб номланувчи 

I қисмнинг бошидаёқ Ибн Зайла мусиқани таърифлайди, мусиқа илмининг 

ўрганиш мавзулари (объсктлари) нинг асосийларини аниқлаб беради: 

“ ...мусиқа илми икки баҳсни ўз  ичига олади, улардан бири, нағмалар (тонлар) 

нинг ёқимли ёки ёқимсизлиги нуқтаи назаридан, уларнинг ҳолати ҳақидаги 

баҳс бўлиб, ‘Илму-т-та’лиф ьДДзЯ Дс - “Таълиф (композиция) илми” деб 

аталади, иккинчиси, нағмалар орасидан ўтадиган замон миқдори ҳақидаги 

бахс бўлиб, ‘Илму-л-’и й к а '^^У 1 Д^ - “Ийқо (ритм) илми дейилади”78. Лотин 

тилидан олинган атамалар тон (tonos - ургу) - нагма, композиция (compositio - 

тузиш, мослаштириш) - таълиф ва ритм (rhythmos - тартибли алмашиш) - 

ийқо шаклида ўзбск тилига қабул қилинипш дуруст. Демак, нагмалар 

тузилиши, шакли ҳақида баҳс юритувчи таълиф илми ва нағмаларнинг узун- 

қисқалиги жихатидан муносабатларини тадқиқ этувчи ийқо илми “...орқали 

мусиқа яратиш йўллари ўрганилади'’79. Ибн Зайланинг бу таърифи Форобий 

ва Ибн Сино таърифларидан лўндароқ, соддарок ва тушунарлироқ ва ҳозирги 

замон мусикашунослиги заърифига асос бўла олади.

Товушнинг хосил бўлиши ва унинг физик хусусиятлари )фганилади, 

овознинг ёқимли ёки ёқимсиз бўлишига сабаб бўлувчи асосий омиллар 

кўрсатилади:

.O R  2361 f b i  -^4- » ^ 1 1  ujC&ll .A lij Си (>-^11 Jjl78
220a.yjjn

79 Ўша acap. -  Б. 220a
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“Товушлар каттиқ, секин, баланд ва паст сифатлари билан фарқланади 

ва шуларга караб нағманинг ёқимлилиги ёки ёқимсизлиги ҳақида ҳукм 

чиқарилади... Торнинг ярим узунлигидаги нагма бутун узунлигидаги 

нағмасининг икки баробаридир”80. Ш у ерда яна мусиқашуносликка оид 

бўлган баъзи тушунчаларга қисқа-қисқа ш арх берилади: “Ҳ ис этарли маълум 

вақг чўзилган товуш нағма - тон дейилади. Баланд (хидда) ва паст 

(сақл) даражадаги икки хар хил накмаларнинг ҳар бир мажмуасининг номи - 

буьд ( интервал ). Бир хил бўлмаган буъдлар қўшилувининг ҳар бири 

жинс о**^ (тетрахорд) ва тур л  и жинслар қўшилуви эса жам (икки октава 

чегарасида1и лад тизими) деб аталади. Ж инс деб аталувчи бир неча нагма ёки 

бир неча нагманинг узи ёки жам деб номланган бир канча жинс ёқимли, 

мақбул тартибда, соз интиқалда, муносиб ийқода қўлланилса, буни талх.ин 

-  куйга солиш дейилади ва ундан лах.н куй келиб чиқади. Бу иш 

ҳалқумда ҳамда хал кум чиқарадиган нагмаларга тақпид қилиб чалинадиган 

торли асбоблар, пуфлама асбоблар кабиларда содир бўлиши мумкин”81.

Асарниш' бу кисми давомида товуш нинг нафсга таъсири ҳақида бахс 

кетади. Товушнинг нафсга таъсири масалалари қўлёзманинг бошқа 

қисмларида ҳам ёритилади, аммо бу қисмда товушнинг нафсга таъсирини 

Зфганишдан мақсад нағмалар орасидаги ёқимли ва ёқимсиз нисбатларни, 

таъсирли ва таъсирсиз мусикани аниқлашдир. Асарнинг кириш қисми 

нихоясида асосий мақсадга ўтилаётгани маълум қилинади: ’’Мусиқа икки 

нарса билан ажралиб туради ва икки синфга бўлинади: таъсирли ва таъсирсиз 

мусиқа. Келиш -, гаъсирлиларини қисмларга бўлиб, бу қисмларни эслаб 

ўтайлик, ҳар хил куйлар орасидан нафснинг у ёки бу холатларига 

мансубларини ажратиб олайлик ва буни асос қилиб, шундай дейиш мумкин: 

Бир нағма қайтарилиши билан буъд ҳосил бўлмайди, чунки улар иккиси 

орасидаги нисбат тенг бўлади. Агар уларнинг бири ортиқроқ, иккинчиси 

камроқ бўлиб, бир-биридан фарқ қилса, улар иккисининг йиғиндисидан буъд

80 Ў ш а асар. -  Б. 220а
81 Ў ш а асар. -  Б. 220а
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ҳосил бўлади ва ораларидаги нисбат ё муттафиқ - ёқимли ёки мутанафир 

ijLuuk _ ёқимсиз бўлиши мумкин”82.

fie- - “Таълиф илми” деб аталган иккинчи кисмниш бошидаёқ 

ҳисоб йўли билан нагмалар орасидаги ёқимли (консонанс) нисбатлар аниқлаб 

олинади. Ёқимли нисбатлар икки га бўлинади: биринчи даража мослашувдаги 

ёқимли нисбатлар ва иккинчи даража мослашувдаги оҳангдош нисбат.

Буъд турлари -  катта, ўрта ва кичик буъдларга таъриф берилади

ва улар таркибидаги нагмалар ўрни уд пардаларида кўрсатилади.

Ибн Зайла жинсларни (тетрахорд) турларга бўлди: ’’Улар (қадимги 

олимлар) жинсларни қуйидагича тақсимлаб, уч синфга ажратдилар ва ҳар 

бир синфга ном бердилар:

Ж инс қавий -  кучли ж инс (диатоник жинс).

Ж инс рахв [ j k j  t>*^] -  заиф жинс (хроматик жинс).

Ж инс му‘тадил о ^ ]  - мўътадил жинс (энгармоник жинс).

Рахв -  заиф жинсни мулавван -  рангдор, мўьтадил ж инсни эса 

расим <•—' j  -  чизмакаш жинс деб аташ хам мумкин”83.

Ж ам (товушлар тизими, лад) хусусида Ибн Зайла ёзади: “Битга 

жинсдан оргиқ бўлиб, нафс қабул қила оладиган, мусиқа тузишда мусиқа 

асбобларида ишлатиб бўладш ан, такрорланиб ва бирин-кетин келадиган 

кичик буъдларнинг йигиндиси жамдир. Уч хил жам бор: комил жам, комил 

кучидаги жам ва ноқис жам”84. Ж амларнинг хар уч хил и га таъриф берилади 

ва комил жам таркибидаги ҳар бир нағма абжад бўйича махсус белгилар 

билан ифодаланади ва уд созида уларнинг ўрни кўрсатиб ўтилади.

Интиқол - кўчиш, нағмаларнинг қуйидаги харакати ҳақида Ибн Зайла: 

“Нафсда тасаввур этилган ёки шакллантирилган жам нагмалари ижоди, 

уларнинг- содир бўлиши ёки мусиқа асбобларидан чиқариладиган 

нагмаларнинг ижод шакллари кўчиш (харакат) ва бошланишга эга”85 деб

82 Ў ш а асар. ~  Б. 2 2 la
83 Ў ш а асар . -  Б. 2226
84 Ў ш а асар. -  Б. 2256
85 Ў ш а асар. -  Б. 2266
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сзади. Кўчиш турлари, хиллари, бир нагма, икки нағма ва уч нагма 

кўчишининг кўр.инишлари тасвирланади ва амалий мусиқада муқимлиги 

таъкидланади.

£15jVI fJc. - “Ийқо илми” деб номланган учинчи кием ийқолар мавзуига 

багишланган86. Ибн Зайла таъкидлаб ёзади: “О раларидан муайян в акт ўтмай, 

бирга чалинган пагмалардан куй тузиш  мумкин эмас. Куй, ораларидан вақг 

ўтиб, бирин-кетин келадиган нагмалардан тузилади”87. Куй “нагмалари 

орасидан ўтадиган замон микдори ҳакидаги баҳс эса ^  (Ийқо илми)

дейилади”88. Нагма билан ийқо ўзаро бир-бирига боғлиқ бир бутунлик. 

Ийқосиз куй бўлиши мумкин эмас. Ий ко илмида вақт ўлчови, қисқа-енгил 

вақт, узун-оғир вақт, вақт ўлчов бирлиги, ийқо сақланган ҳолда нақрани 

иккилантириш ёки тушириб қолдириш каби амаллар ҳақида сўз юритганидан 

сўнг Ибн Зайла ийқо турлари ва уларнинг тузилиши масаласига ўтади, 

мусиқий ва шеърий ийқо борасида гапиради. Ўзидан олдин ўтган 

олимларнинг бу борадаги фикрларини танқид қилиб ёзади: “Қадимги ва 

кейинги (олим) лар ийқо ва унинг сони масалаларида катта чалкашликларга 

йўл кўйганлар ва улар мавзуни тўғри очиб бермаганлар. М усиқа илми билан 

шугулланган ҳар бир киш ининг ийқо масаласида тугган йўли иккинчисига 

зид, масала нсгизи ёритилмас, мавзуга эркин ёндашилар, тўгри далиллар, 

ийқо ишлатиш йўллари берилмас эди. Уларнинг китоблари, ростдан ҳам биз 

ҳикоя қилгандек, ҳақиқатдан йироқликларини, масала негизидан 

қочганликларини ошкор этади. Ийко ҳолатларини кисқача баён этиш йўли, 

биз айтадиган қуйидаги кўриниш да бўлмоги лoзим”,,', - деб ўз карашларини 

баён этади. Бу қисмда барча ийқолар учун хизмат қилувчи билан

қўшиб ҳисобла!анда 9 ийқо тури тавсиф ва таҳлил этилади. Ийқоларнинг 42

16 Ў збек м усиқаш унослигида Ш арқ  м умтоз ийқо назариясига доир м ахсус тадкикот бажарилган.

Қ аранг: Н аза р о в  А . Ф оробий ва  И бн С ино мусикий ритм ика хусусида (м у ш о з  ийқоъ иазарияси). -

Т .: Гафур Гулом  наш ристи, 1995. 131-6.

.O R  2361 iyLkLH111 «у . i l j j  0# «>-ьЯ Я ? 1
227a.yjjH

“  Ў ш а асар. -  Б. 220а
*9 Ўша асар. -  Б. 2286
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кўринишининг тузилиш шакллари келтирилади. Бу қисмда Киндий ва 

Форобий асарларидан икгибослар бор.

oLjAj  - “Мусиқа яратиш” деб аталувчи тўртинчи кисм муҳим 

амалий масалаларни қамраб олган. Ибн Зайланинг ёзишича мусиқа санъати 

икки бўлимдан иборат, яъни “эшитувчилар ҳиссига таъсир этмай, нағмалар 

ҳолатлари, ийқолар ва мусика басталашнинг назарий жиҳатдан ўрганишимиз 

- Ajjbilt -  “Назарий мусиқа санъати” дейиладиган бўлим ва

“Эшитувчилар хиссига таъсир этувчи — мусикани чалиш санъати ва 

хиссиётга таъсир эта олмай, фақат мусиқани басталаш, тузиш санъати. 

Уларнинг х,ар иккиси -  “Амалий мусиқа санъати”90 деб

аталувчи бўлим. Бу қисмнинг бошидаёк Ибн Зайла: “Мусиқа илмининг 

ниҳоий мақсади бўлган мусиқа яратиш илми нагмаларни тушуниш ва 

ийқоларни билиш пойдевори устига кур ил ад и. Мен бу борада етарлича сўз 

юритдим, энди мусиқа тузиш ва бунга алоқадор гурли ҳолатлар ҳамда мусиқа 

қандай ҳис этилишлиги ҳақида сўз қолди’ 91 деб ёзган ва “куй” атамаси 

қандай ходиса ёки воқеликка нисбатан ишлаталшпи ҳақида фикр юритган 

эди. Демак, куйни назарий жиҳатдан ўрганиш, назарий мусиқага - мусиқа 

илмига алоқадор, аммо куй яратиш ва унинг ижроси амалий мусиқага 

тегишлилиги борасидаги таъкидлардан сўнг ran  бевосита мусиқа басталаш 

масаласига ўтади. Турли халқларнинг фақат ўзларига хос, ўз мусиқасини 

шакллантириш ва бу жараён давомида мусика асбобларининг ишлаб 

чиқилиши, такомиллаиггириш, яъни амалий мусиқани қарор топиши 

тажрибасида мусиқа яратиш усуллари, айтим ва чолғу мусиқасининг 

яратилиши, нагма ва ийқо бсзаклари ва улардан фойдаланиш йўллари ва 

жойлари, бастакор маҳорати, айтим муеиқа шакллари ’Ад-дастанат 

’Ат.-т.арайқ ва уларнинг турлари Арахсин [й^-ilji] , М урдат Ҳуф

[m j * Наме Афранк > Хурусал Афрмуруд

чолғу мусиқа шакллари ‘Ар-равишин Форсия (V-jliJ!), Қадима

90 Ўш а асар. -  Б. 232а '
91Ўша асар. -  Б. 232а
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[Д-oJAltj ва уларнинг турлари Ю рманк Равиҳ Камикар £U j ],

Вардане Фейрўзкарна Қавса ва бошкалар баёни билан

бу қисмда махлуқотнинг овоз чиқариш сабаблари ва товуш турлари 

5ф1"анилади ҳамда яна мусика таъсири ҳақида ran  боради. Чунончи, Ибн 

Зайла ёзади: “Форслар ва бошқа (халқ) лар басталаган нарсаларга ва уларда 

бор машҳур достон ва куйларга Караганда нагмалар таркибидаги баъзи 

кўчишлар-харакатлар саховзтни, бошқалари шижоатни, я на баъзиси ҳамият 

ва садоқатни ифода қилса, баъзилари нафсда мардликка мойиллик уйғотса, 

бошқалари эса айтилган ҳислатлар аксига жалб қилиб қўяди уни (нафсни)”92 

ва мусиқанинг нафсга таъсири бўйича куйидаги турларга бўлади:

“ ’Алх.ан малазза (»31« <jU3l] - Лаззатбахш мусиқа;

’Алх.ан мухаййила l^#a-« - Хаёлий мусиқа;

’Алх.ан инфи‘алия - Ҳаяжонлантирувчи мусиқа.

Агар унда (мусиқада) айтилган уч тур жам бўлса, у - энг мукаммал, энг 

афзал ва энг фойдали мусиқа бўлади”93 “...ва натижада сқимлиликда етук 

бўлган (мусиқа) хурсандчилик қилинадиган нарсанинг ўрнини эмас, балки 

табиий озуқа ўрнини эгаллади”94, аммо мусиканинг баъзи шакллари шифо 

бф увчи  дори каби бўлса, баъзилари қалокатга олиб келувчи заҳар кабидир, 

деган фикрни ҳам айтади Ибн Зайла95.

М усиқа билан бевосита алоқадор санъат турлари u ^ j  рақс санъати, u*J 

зафн - елка, қош, бош ва гананинг шу каби аъзоларини ўйнатиш санъати, 

каррожа - ҳайвон ва қушларга тақлид қилиб ўйнан! санъати, ЯЬ-Оуа

қарсак чалиш санъати ҳам санаб ўтилади китобнинг бу қисмида.

— мусиқа асбоблари деб атаганимиз бешинчи қисм 

муқаддимасида ўзининг ёқимли товушлари билан ажралиб турувчи пардали 

торли тирнама асбоблар уд (ЗУ1] ва танбур пардаларсиз торли тирнама

ми’зафа (У>-»1 - арфасимон асбоб, пуфлама асбоблар мазамйр ва

92 Ў ш а асар. -  Б. 233а
93 Ў ш а асар. -  Б. 2336
94 Ў ш а асар. -  Б. 234а
95 Ў ш а асар. -  Б . 2346
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камончали асбоб рабаб [‘-Ли] санаб ўтилади ва мусиқа асбобларининг и неон 

овозига таклид кила билишлари масаласи ўрганилади. Ибн Зайла ёзади: 

’’Ҳалқум (инсон овози) га, бошқаларга нисбатан кўпрок тақлид кила 

оладиган, эргаша оладиган мусиқа асбоблари рабаб - камончали асбоб, 

мизмар - пуфлама асбоблар, удлар, ми‘заф а - арфасимон асбоб ва унинг 

ҳамжинслари, сўнгра биз эслаган бош қа асбоблар..., аммо тақлиднинг 

тўлиқлигида рабаб-камончали асбоб ва сурнайларга етадигани йўқ”96. 

М усиқа асбоблари гасниф қилинади ва куйидаги гуруҳларга бўлинади:

Торли, пардали тирнама асбоблар: уд ва танбур кабилар. Торли, 

пардаларсиз, нагмалар орасидага фарк торнинг узун ва қисқалиги билан 

белгаланувчи асбоблар: сан ж  ва ш оҳруд кабилар. Торли, пардаларсиз, 

нагмалар орасидаги фарк э т а к  ва харраклар воситасида торни қисқартириш ё 

узайтириш орқали белгиланувчи асбоблар: анқо кабилар. Торли болгача, 

чўплар билан уриб чалинувчи асбоблар: хитой чанги кабилар.

Пуфлама-дамли асбоблар: най, йароъа, арганун, сурнай ва мешли 

сурнай кабилар. Чўзиқ, муттасил товушли асбоблар: най, сурнай ва рабаб 

(камончали асбоб) кабилар.

У  суд бериб турувчи урма асбоблар: ноғора, дойра, қулқарсак кабилар. 

Усул бериб турувчи урма асбоблар ҳақида ran  кетганда қўл боғлаб ижро 

этилади ган рақс тури дастбанд [ Л ^ ]  ҳам эслатилади.

Ибн Зайла: “Омма орасида кенг қўлланиб келинаётган мусиқа 

асбобларидан бири - уд” деб уд созининг торлари, пардалари, нагмалари ва 

уни созлаш йўллари хақида тўлиқ ёзган.

Ибн Зайла *‘Машҳур созлаш” деб аталган удни созлаш

йўли ҳақида батафеил бахс юритади.

Мазкур қисмнинг охирги фасли найга багишланади. “Пуфлама мусиқа 

асбобларининг машҳурларидан бири най бўлиб, унда нагмалар чиқиш жойи 

куйидагича: Тепа томондан бошлаб бир катор жойлашган еттита тешикча бор

96 Ўша асар. -  Б. 235а
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найда”97, - деган сўзлар билан найга таъриф бсра бошланади ва най пар да 

нагмалари аникданиб, бу нагмаларни чиқаришда найми маҳорати хақида ran 

юритилади.

у® “Мусиқаг-а оид тўлиқ китоб” асарининг Британия

музейи кўлёзмаснинг охирида уни кўчирилган ва асл нусхаси билан қиёслаб, 

текширилган йили ва жойи кўрсатилади, яьни “ 1073 йилнинг жумада-’л -’ўла 

ойининг биринчи куни, чорш анбада (асарни) китобат қилиш 

тугалланди. Уни асли билан қиёслаш 1074 йил 25 муҳаррамда, Кашмири 

дилизар шаҳрида тамом қилинди”98.

Ибн Зайла юнон ва қадимий римликлар мусиқий - назарий меросига 

ижодий ёндашди, Форобий ва Ибн Синонинг Ш арқ мусиқа илмидаги 

ютуқлариии янги давр талаблари асосида ривожлаптирди ҳамда 

М овароуннаҳр, Хуросон ва Эрон халқларининг маҳаллий мусиқа амалиётига 

суянган ҳолда соф илмий йўналишда Ш арқ мусиқа назариясини янги ривож 

погонасига кўтарди.

,7Ў ш а асар. -  Б. 236а
98 Ў ш а асар. -  Б. 2366
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Абу М ансур ибн Зайланинг <#1 - “М усиқага оид тўлиқ

китоб”ининг Британия музейида сақланаётган қўлёзмасининг биринчи ва 

охирги беги фотонусхаси99.

99 Л ондондаги Британия музейи рухеати билан чоп  зтилмоқца.



Абу А бдуллоҳ Х оразмий

А бу Абдуллох Хоразмий номи билан машҳур бўлган алломанинг тўлиқ 

исми шарифи - См <!м! j#i -  Абу Абдуллох

Мухаммад ибн Ахмад ибн Ю суф ал-Котиб ал-Хоразмий (997 йил вафот 

этган). Бу тўлиқ исми шарифда Абу Абдуллох куниядир. М ухаммад - унинг 

ўз исми, Ахмад - отасининг исми, Ю суф - бобосининг исми, Котиб - 

олимниш котиб бўлганига ишора, Хоразмий сифати эса тугилган ерига 

нисбат. Олим ҳақида маълум от - жуда оз. Олим Хоразмда туғилди, ўсди, 

улгайди. У Хоразмнинг Хива, Замахшар, Кат каби шаҳарларида ва Бухорода 

илм олди, камол топди. Нишопурда, Сомоний Н ух II саройида бир муддат 

котиб бўлиб хизмат қилди. Абу Абдуллох ал-Хоразмий 997 йилда вафот 

этган. Унинг маълум бўлган ва бизгача сгиб келган ягона асари - “Мафатйх.у 

- л  — ‘улўм” “Илмлар калитлари”. Араб тилида битилган илк

қомусий асарларнинг биринчиларидан бўлган “Илимлар

калитлари” асарида фаннинг ўз даврида маълум бўлган барча соҳалари 

қамраб олинган ва уларнинг асослари баён этилган. У жуда эътиборли ва 

ишонарли бир манба бўлганки, Ибн Сино ҳам ўзининг ^jklt “Ақлий 

илмлар қисмлари” рисоласида ундан иқтибослар келтиради.

“Илмлар калитлари” бус — бутунлигича икки қисмга - мақолага бўлинган, бу 

икки кисм (мақола) таркибида 90 фаслни бирлаштирувчи 15 боб бор. 

Мусиқага багишланган боб уч фаслдан иборат. Хоразмий мусиқага 

багишланган боб таркиби ҳақида ёзади:

J > ^ i ХЫ2 j*  j  Я11д]| ў* ^jLaII lJ J I

<yi i j j i l c l l  Ц лхи U j  Ле.11мв11 злк CjVl y ljV l

Ч1«и«ж*И ujLfrUijV I iLRjll Jxaill ^L*Sxll iTuS 

“  (Китобдаги) Иккинчи қисмнинг еггинчи боби мусиқа ҳақида ва у уч 

фаслдан иборат. Биринчи фасл мусиқа асбобларининг номлишлари ва улар 

билан боғлиқ нарсалар ҳақида, иккинчи фасл донишмандлар китобларида
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келтирилган мусикий жамлар хақида, учинчи фасл истеъмолдаги ийқолар 

хакида” 100.

Мусика асбобларш-а багишланган биринчи фаслда ўн туртта чолгу 

санаб ўтилиб, уд (барбат) нинг торлари, пардалари ва бош қа қисмлари баён 

этилади, созлаш таърифланади. Бу фаслнинг эътиборли жойи шундаки, баъзи 

мусиқа асбобларига қисқа шарх хам бери л  ган. Масалан, орган чо л гуси нинг 

шархи шундай :

i w  ( » 4  r i J 1 j

v - j  Ч 2 c u 31 ^  J *  r  - у 4  j j  t D 11 o - ' j  с Л

J mI umII U yk . Xyb Ljl><ol 4*e ^

“ Орган -  юнонликлар ва Румнинг (мусика) асбоби. Буйвол (кора мол) 

терисидан ишланган, бир -  бирига уланган катта уч чарм мсш -  босқон 

бўлиб, ўртадагисининг бош ига катта меш  -  босқон ўрнатилади ва у ига 

туйнукчалари маълум нисбатда жойлашган мис най чал ар маҳкамланади ва 

улардан созанда истаги бўйича ёқимли, қувноқ ва ҳазин товушлар 

чиқарилади” 101.

Ж амлар1а  багишланган иккинчи фаслда овоз, нагма, буъд, жинс ва 

жамлар ҳақида умумий ган бор.

Ийқолар ҳақидаги учинчи фаслда куйидаги етти ийқо санаб утилади: 

1. -  Ҳазаж. 2. uLji* -  Рамалнинг сш или. 3. J 4 2 -  Рамал -

Рамалнинг оғири. 4. - Иккинчи ot ир. 5. -

Иккинчи оғирнинг енгили -  Махурий. 6. -  Биринчи оғир. 7.

< JjSn -  Биринчи огирнинг енгили.

y j l i .  “ Илмлар калитлари” китобининг танқидий махни нашр 

этилган102, мусиқага багишланган кисми немис ва инглиз тилларига таржима

100 L iber M afatih  al-Olum . A uctore A bu A bdallah M oham m ed ibn A hm ad ibn  Ju so f al-KhowarezmiXEd., 
indicts adjecit G . Van Vloten. -  Lugduni-Batavorum , E J.B R IL L . 1968. — P. 235.
|0 |Ў ш а acap. -  P. 236.
102 L iber M afatih  al-Olum. A uctore A bu A bdallah M oham m ed ibn A hm ad ibn Ju so f al-Khow arezm i\Ed., 
indicts adjccit G . V an Vloten. -  Lugduni-Batavorum , E J.B R IL L . 1968. - 235-246
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кили III ан, форс тилига агдарилиб, нашр дан  чиккан103, рус тилида бу борада 

тадқиқот бор104. А сарнинг қўлёзма матни дунёнинг купгина кутубхоналарида 

сақланмоқда.

Абу А бдуллох Хоразмийнинг “Илмлар калитлари” - f jW  y a i«  

асарининг мусиқага оид бобини тадқиқ этиш  ҳозирги замон миллий узбек 

мусиқасининг баъзи муаммоларини туғри ҳал қилиш учун хам қимматли 

манбадир.

1347X1968 p 1*» -W-Jj i-M jj <jj .uxl i>  jjiI
223-232 -v*  330 .i>*

|14Х айруллаев M .M ., Бахадиров Р.М  А бу А бдуллах ал-Х орезм и. -М .: «Н аука», 1988. -144 с.
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Х У ЛО С А

X-XI асрларда Ў рта Осиёдан чиққан Форобий, Ибн Сино, Ибн Зайла ва 

Абу Абдулло Хоразмий каби олим ва мутафаккирлар томонидан Шарқ 

мусика илми асослари яратилди, мусика атамалари тизими шаклланди. Ш арқ 

мусиқашунослик фаникинг гулааб - яшнаган бу даврида битилган эътиборли 

мусиқий манбаларяи ўрганиш  куйидаги хулосаларга олиб келди:

X-XI асрлар Ш арқ муси кашу носл игкдагн соф илмий йўналиш 

асосчилари бўлган Форобий, Ибн Сино, Ибн Зайла ва Хоразмийнинг 

асарларида қулланилган мусика атамалари, мусиқа ил мини баён этиш 

тамойиллари -  ўхшаш. Уларнинг мусиқа илмига оид асарларида ворисийлик 

анъаналари кўп жиҳатларда кўрилади.

Мазкур манбалар Ш арқ мусиқашунослигидаги ютуқларини янги давр 

талаблари асосида ривожлантирди ҳамда М овароуннаҳр, Хуросон ва Эрон 

халқларининг маҳаллий мусика амалиётига суянган ҳолда соф илмий 

йўналишда мусиқа назариясини янги, «окори погонага кутарди.

Форобий, Ибн Сино, Ибн Зайла ва Хоразмий томонидан араб тилида 

яратилган мусика илмига хос китобларда илк бор мусика санъатининг 

назарий асослари илмий жиҳатдан ишлаб чиқилди, овоз, нагма, буъд, жинс 

(тетрахорд) -  жам тизими тартибга солинди, ийқо, вазн, усул низоми асослаб 

берилди, мусиқий атамалар тизими яратилди ва умумий мусика маданиятига 

оид қимматли далилий маълумотлар келтирилди. Бу асарларга хозиргача 

яшаб, ривожланиб келастган мусиқа меросикинг анъанавий кўринишлари, 

шакллари асос бўлган ва шуларга асосан мусикий тафаккур ўз аксини топди. 

Қадим юнсн мутафаккири Платон (Афлотун) нинг “мусика - давлат хакидаги 

таълимотнинг таркибий кисми" ва Аристотель (Арасту) нинг “мусика - 

шеърият назариясининг бир бўлаги" деган қарашларидан фаркди ўлароқ, X- 

XI асрлар У рта Осиё мутафаккирларининг мусиқа илмига оид илмий 

асарлари Ш арада мустақил мусикашунослик фани вужудга келишида хал
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қилувчи аҳамиятга эга бўлди. Шуниси ҳам қизиқарлики, уларнинг андозаси, 

улардаги мусиқий атамалар, кейинчалик Яқин ва Урта Ш арқ халқлари 

тилларида, жумладан, форсий, туркий ва урду тилларида ёзилган рисолаларга 

ҳам кириб келди ва истеъмолда собит қолди. Демак бу қадим арабий 

манбаларни ўрганиш нафақат XIII асрдан кейин битилган, “ ...мақом 

масаласи мусиқа назариясининг энг йирик ва туб масалаларидан бири 

сифагида қаралган” 105. Яқин ва Ўрта Ш арқ халқлари тилларидаги (форсий, 

туркий, урду) мусиқий рисолаларни ўрганишда мустахкам замин, балки 

бизгача етиб келган анъанавий мусика жараёнларини теран идрок этиш, 

хусусан, ҳозирги замон миллий узбек мусикасининг устувор асоси, асрлар 

давомида устоз мусикачиларнинг бир неча авлоди томонидан яратилган 

мақомлар ва мақомлар масаласига доир масалаларни тўғри хал қилиш учун 

ҳам қимматлидир.

' “ И сҳ о к  Р аж абов . М ақомлар м асаласига доир. Т.: «Ў задабийнаш р», 1963. Б  - 11.
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И К К И Н Ч И БЎ Л И М

X-XI acp  Ш ар к  х ал қ л ар и  м уси қа м адани яти га  оид асосий м анбалардан

намуналар

Биринчи бўлимда таъкидланганидек, X-XI асрларда Яқин ва Ўрта 

Ш аркда мусиқашунослик б>шича тўрт муҳим илмий асар яратилди: 

Форобийнинг у*#**»*!' Sr1̂  “Катга мусиқа китоби”, Ибн Синонинг 

^с. “ М усиқа илми туплами”, Ибн Зайланинг </i cj№

“Мусиқага оид тулиқ китоби” ва Абу Абдуллоҳ Хоразмийнинг 

“Илмлар калитлари”нинг v* “М усиқа ҳақида” аталмиш боби. Ш у ва

бошқа манбаларнинг топилмаган нусхаларини кидириб топиш, танқидий 

матнларини таёрлаш, Hauip этиш, тил хусусиятларини ўрганиш, мусика 

илмини ва бу илмга доир атамаларнинг шаклланиш жараёнини тахдил этиш, 

улар орқали ҳозирги замон мусиқашунослиги ва мусиқа амалиёти асослариии 

тадкиқ этишда мусиқий манбашунослик фани етакчи >фин эгаллайди. Қуйида 

эслатилган манбалардан, яъни Форобийнинг “Катта мусиқа

китоби", Ибн Синонинг ^  Сг*'»' “ Мусика илми тўплами”, Ибн

Зайланинг y i  “Мусикага оид тўлиқ китоби" ва Абу

Абдуллох Хоразмийнинг zySU* “Илмлар калитлари”нин1- у<*«>»11 у»

“М усика ҳақида” аталмиш боби матнларидан баъзи намуналар келтирилган 

ва мазкур намуналарнинг таржималари берилган, токи ўкувчи бу манбалар 

тузилиши, таркиби, тил хусусиятлари, кўлланилган мусикашунослик 

атамалари ва мусиқашуносликнинг турли масалалари билан бевосита ўтмиш 

алломаларининг мусиқа илмига оид асарлари воситасида яқинроқ таниш 

бўлсин.
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Форобийнинг “Катта мусиқа китоби”

jll jill {м3

••‘j j j t i l  IrltiS

JiJt JU.j]o iji Л*а-* j j  Дллл J-» i jjjV

( 4 jU11I ^L ui!)

t i l l  Aj j j I ( j l  in L f c l i l l  Л  j a II < £ .L u -q  A o lc - (Ja 3-12 l u S  _ > k u ll liB jJij C j j i l

Jjl ^ l j  lillb (jc. CiMji« tA ljljj AjS j b l l l l  Lrlc. 4 j J^iuu Ia j 4i-uiSjJ <x j £  AjS J ^ a i j  Ailjl i_JjS

C ija . j j  «UjLej jj»  i—y ^  A aU j (j*  { А ^ а л  Ljill ^all j  lb* pLoill j c .  U#lj CjjLj ^all у, пЧЧ CaLb
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Абу Наср Форобийнинг “Катта муснқа китоби” дан таржима107:

Мехрибон ва раҳмли Аллоҳ номи билан,

Абу Наср Мухаммад бин Мухаммад бин Тархон ал-Форобийнинг 

“Катга мусиқа китоби” 108

(Кириш)

Қадим кишиларга бориб тақалувчи мусиқа санъатини билмоққа 

сенда109 кучли истак борлигини айтдинг ва мендан бир китоб тузмоқни, унда 

сен учун (бу санъатни) тахдил, таҳрир ва келиб чиқишини тадқиқ этмоқни 

хамда у  (китоб) ўқувчига осон тушунарли бўлмогини сўрадинг. Аммо мен 

бундан (талабингни бажаришдан) ўзимни тийиб турдим. Чунки қадим 

кишилар ва улардан сўнг яқин мозийда ўтганларнинг бу фан соҳасидаги 

бизгача етиб келган китобларига ум ид кил ган, уларда сенинг талабингга 

жавоб берадиган нарсаларни топишни истаган эдим. Ш ундай бўлса, илгари 

ўрганилиб бўлинган нарса ҳақида яна янги китоб ёзишдан озод бўлинарди. 

Агар олдинги китобларда бу санъатнинг барча қисмлари тўла-тўкис қамраб 

олинган бўлса, бир киши томонидан (янги) китоб таълиф этилиши фақат ўша 

кишининг ўзигапш а тегишли иш бўлиб, унда у  илгари бошкалар томонидан 

исботланиб бўлигаан нарсани исботлайди. Бундай иш кераксиз, ортикча 

мехдат, жоҳиллик ва ёмон амалдир. Лекин агар биринчи ёзилган (китоб) 

қўлланилган атамалари ёки бошқа нарсалари билан ноаниқ, чаж аш  бўлса, 

иккинчи (китоб ёзилиб) уни шархдаши, биринчи (китоб)да айтилган ва

A«xl J JJ' "' ' 1 J  ***1 Л* ^jc. ( jJ L t  J  Jjiau JjP*7
.is" 44 -  35 A»** u j^ i л * ^ ^  - ^ 1 j  ̂ c-VUl sjISII j h

101 А бдулмалик Ҳ аш абанинг ёзиш ича, Ф оробийнинг асарини “Катта мусиқа китоби” деб  аталиши 
И бн А би У сайбиаш ш г "»ЬкУ1 c ib J ,  ^  .UiSfl сидан олинди Ф оробий асарларидан бўлган бу 
қўлёзма ш у ном билан  маш ҳур бўлган ва у  А бу Ж аъф ар М ухам м ад бин  ал-Қосим ал-Курж ий учун 
таълиф  этилган эмиш . А бу Ж аъф ар М ухамм ад бин ал-Қ осим  ал-Курж ий А бу А ббос ар-Родий би- 
А ллах  халиф алик даврида (322-329 хиж рий йил) вазир эди. А м м о фикримизча, Ф оробий “ Катга 
мусиқа китоби” ни 925 -  928 - йиллар орасида, В атанда бўлган  вақтида сомонийлар амири М ансур 
ибн Н ух т а л а б т  а  кўра ёзган ва  унта багиш ланган.
109 М ансур ибн Н ухга м урож ат килинмокда.
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таълиф этилган матнни осонлаштириши мумкин. Бу ҳолда мазкур санъатни 

ривожлантириш фазилати биринчисига тегишли бўлиб, иккинчисинннг 

хизмати уни ривоят ва таржима қилиш, ноаниқ, кийин ерларни 

осонлаштириш билан чекланади.

Мен (илгариги китобларнинг) хаммасида бу санъатнинг барча 

сохаларига хос камчиликлар, уларда таъкидланган нарсаларнининг кўпида 

хатолар, кўпчилигида назарий илм йўлидан бормаслик, тушунтиришда 

чалкаш миш-мишлар қўлланилишини кўрдим. Аммо шунга қарамай, бу 

фаннинг қадимги тадқиқотчилари лаёқатсиз эдилар, бу  соҳада камолотга 

эриша олмаганлар, деган ўйлардан йирок бўлмоқ керак. Улар кўп сонли, 

иқтидорли, илмлар билан шугулланишда мустахкам иродали бўлганлар, ўзга 

инсоний нсъматлардан илмни устун кўйганлар. Улар ўткир зеҳнли бўлиб, 

эришилган муваффақиятларни аждоддан авлодга мерос қилиб келганлар ва 

салафлар ютугини халафлар доимий равиш да яхшилаб борганлар. Бирок, бу 

фанни камолотга олиб чиққан уларниш китоблари йўқолиб кетди ёки 

улардан араб тилига таржима қилинганлари ноқис китоблар бўлиб чикди. 

Ш ундай бўлгач, сен с5фаган нарсани бажаришни лозим к>фдим.

*  *  *

Ҳар қандай назарий фандаги инсон камолоти куйидаги уч сифатга 

эришилсагина ҳосил бўлади:

Биринчидан, унинг (фаннинг) асослари ҳақида тўлиқ билимга эга 

бўлиш;

Иккинчидан, мантикан ш у асослардан келиб чиккан холда мазкур 

фаннинг хақиқий моҳиятини оча билиш;

Учинчидан, бу фан бўйича келтирилган хато хулосаларни аникдай 

олиш, ўзидан бошқа тадқиқотчилар фикрининг негизига кира билиш, улар 

айтган гапларининг тўғриларини нозўғриларидан ажрата олиш, фикр ида 

хатолари бўлганларнинг хатоларини ислоҳ қила олиш.
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Биз (мусиқа илмига оид) ёзган нарсапаримизни икки китоб қилмоққа 

қарор қилдик.

Биринчи китобни бу илм қонун-қоидаларининг шаклланишида 

фойдали бўлган масалалар билан бошладик ва сўнг шу қонун-қоидаларга 

тегишли бошқа нарсаларни ҳам қўшдик.

Биз унда мусика илми бўлимларини тамом ган дик ва бу борада факдт 

бизгагина хос бўлган йўлдан бордикки, уни ўзгаларнинг услубига 

ўхшатмадик.

“Иккинчи китоб”да110 бу фан соҳасидаги машхур олимларнинг бизгача 

етиб келган фикрларини бердик, ноаниқ, чалкаш бўлган гапларини 

шархладик, фикрларини биронта кигобда қолдирган кишиларнинг фикрини 

бирма-бир тадқиқ этдик, улардан ҳар бири илмда нималарга 

эриш ганлию трини кўрсатиб ўтдик ва илмий қарашларида хатога йўл 

қўйганларнинг хатосини тузатдик.

“Биринчи к т о б ” 1' 1 икки қисмдан иборат: Биринчи кием -^мусика

санъати1а кириш ҳақида ва иккинчи қисм - мусиқа санъатининг ўзи ҳақида.
*■* . '• , .

М усиқа санъатига кириш хақидаги қисмни икки маколадан ташкил этдик. 

М усиқа санъатини ўзи ҳақидаги қисм эса уч бобдан иборат: <

Биринчи боб - мусиқа санъатининг асослари ва унга оид умумий 

масалалар ҳақида. Бу бобда ўз китобларини бизга қолдирган қадим олимлар 

ва уларга эргашиб, факат таклид килган ёш авлод вакилларидан кўпчиликни 

топамиз.

Иккинчи бобни биздаги машхур мусиқа асбобларига багишладик. 

“Асослар китоби”да келтирилган гапларни мусика асбобларида (амалда) 

ижод қилиниши, у ёки бу асбобдан одатда чиқариладиган (нагма)ни

110 “И ккинчи китоб" ўтм иш  мусика тадкикотчилари ф икрларининг таҳлилига оид. Ш у вақггача 
“И ккинчи китоб" топилмаган. “ Катга мусика китоби" номи билан маш хур бўлган биз ўрганаетган 
китоб аслида “Биринчи китоб” дир. У  икки қисмдан иборат: биринчи кием - “М усика санъатига 
кириш " ва  иккинчи кисм -  “ М усика санъати" нинг ўзи хакида. Китоб саккиз маколадан таш кил 
топган.
111 “Биринчи китоб”, яъни икки қисдан иборат уш бу кигоб.
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тушунтириш ва бу асбобларнинг ҳар биридан (нагма) чиқариш га ўргатувчи 

кўрсатма ҳақида бўлди.

Учинчи боб - мусиқа яратиш хдқида.

М азкур уч бобнинг ҳар бири икки мақоладан иборат. Ш ундай қилиб, 

биринчи кигобда ҳаммаси бўлиб саккизта мақола, иккинчи китобда эса 

тўртга мақола ва бу илм бўйича аниқла1ан нарсаларимизнинг жами ўн икки 

маколадан иборат бўлди.

Б и р и н ч и  китоб 

(Кириш)

Ҳозир “Биринчи китоб” ни бошлашимиз керак ва биз деймизки, ҳар 
қандай назарий илм асослар ва уларга асосланган конун-қоидалардан ташкил 
топади. Асослар ва қонун-қоидаларнинг баъзилари аввал бошидан маълум 
бўлса, баъзилари аввал бошидан ҳаммаси ёки аксарияти маълум бўлмайди. 
Биз ўрганиш йўлигатуш ган112 илмнинг нафақат асослари номаълум, балки бу 
асосларга олиб борувчи йўллар ҳам - қоронғу. Аввал бошидан бизда бу 
илмнинг на қонун-қоидлари, ва на қонун-қоидларга етказувчи воситалар 
маълум бўлди. Уларга олиб борувчи йўлгина эмас, йўлнининг йўналиши ҳам 
маълум эмас эди. Қадимгилар ва уларнинг изидан борганлар113 биз учун 
мўлжаллаган, ўз китобларида кўллаб, бизга баёнини қолдирган қонун- 
қоидалар ҳам йўқ. Ш унинг учун бу фаннинг ўзи ҳақида ran  бошламасдан, 
олдин унинг қонун-коидлари билан боғлиқ бўлган масалалар ва уларни 
аниқлаш йўлини ўрганиш га қарор қилдик. Ш ундай қилиб, йўл аниқлангач, 
қонун-қоидлар қарор топади, маълумотга эришилади ва биз (мусиқа) 
илмининг ўзи ҳақида ran  бошлаймиз, чунки қонун-қоидалардан олдин 
илмнинг ўзига эришиш мумкин эмас эди, аввал конуниятлар ўрганилади.

Қонун-қоидалар — асослар масаласидаги мулохазаларимиз бу илмга энг 
афзал ва комил жихатдан олиб борувчи йўл ёки услуб этиб олиш ҳақидаги 
гапларимизнинг йигиндиси бўлади.

112 Биз ўрганиш  йўлига туш ган , яъни м усика илми.
113 уларни нг изидан бордилар: уларни нг таълим отига эргаш дилар
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!>«-• J yjl J»V l ily iÂ.i SjuJ^ J i_L.jj bjS j  buL. J JjliJ .(jiLujAS pc. ,w1̂ > 1»иЛ11 «Ци ŷl114
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Абу Али ибн Синонинг “ М усиқа ил ми тўплами” дан 

тарж им а115

Олтинчи макола, иккинчи фасл

Мусиқа асбоблари

Мусиқа асбоблари гурухдарга бўлинади: борбат ва танбур каби торига 

чертиб чалинадиган торли ва пар дали чолғулар. Торига чертиб (ёки уриб) 

чалинадиган торли, аммо пардаларсиз чолгулар. Улар қуйидаги 

кўриниишарда бўлади: шоҳруд ва зу анқо каби қопкоқ бўйлаб тортилган 

торларини тирнаб чалинадиганлар ҳамда санж ва салёк каби торлари қопқоқ 

тепасидан эмас, балки ҳавода тортилиб томойларини бирлаштирувчи 

чолғулар. Рабоб каби торли ва пардали, аммо чертиб эмас, камонча билан 

чалинадиган чолгулар. Торсиз, мизмор каби бир томонидан огизга олиб 

пуфлаб ёки сурнай номи билан танилган йароъа каби тешикчага пуфлаб ёки 

меш сурнай каби ясалган мосламага пуфлаб чалинадиган (дамли) чолгулар. 

Дам берувчи мосламалар ўрнатилган орган каби римнинг машхур мусиқа 

асбоблари. Яна хал и ишлатилмаган мусиқа асбоблари ихтиро этилган 

бўлиши мумкин.

Омма орасида кенг қўлланилиб келинаёзтан (мусиқа асбоби) -  борбат. 

Унинг фазилатли тарафлари усталар орасида жуда хам маълум эмас эди. 

Шунинг учуй унинг сифатлари ва пардаларининг нисбатлари қақида 

гапирмогимиз лозим, сўнг мақсадга етилгач, ran ўзга мусиқа асбобларига 

олиб ўтилади. (Бу борада) биз деймиз:

Уд торининг харрак ва шайтонхаррак оралиғи бўлган қисмининг, 

қулоқ тарафдан чорак узунлиги белгиланиб, у ерга энг паст парда 

ўрнатилади. Бу парда хинс.ир - жимжилок пардасига мансубдир.

J j  j k ' J  I Jl j>! Дла.1 3  I j j S j  (J j l115

.a -  152-143.0*1956 .u J
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Мазкур торнинг мутлақи < 3 ^  - очиқ пардаси билан хинс.ири - жимжилок 

пардаси оралиғи ’Ал-лазий би-л-’арба‘а  - кварта бўлади. Сўнг торнинг 

узунлиги яна бўлиниб, шайтонхаррак тарафдан 1:9 бўлаги белгиланади ва у 

ерга мутлак < 3 ^  - очиқ пардаси ўрнатилса, унинг мутлағи - очиқ пардаси 

билан саббабаси - кўрсаткич бармоқ пардаси оралиғи т.аниний - катта бутун 

нағма бўлади. Саббаба билан харрак оралиги яна бир т.анйнийга тўғри келиб, 

унга бинс.ир j-» "  - номсиз бармоқ пардаси ўрнатилади. Унинг мутлақи (З1̂14 - 

очик пардаси ва саббабаси оралиги да хам т.аниний, саббаба ва бинс.ири 

орасида яна бир т.аниний, бин.сир ва хинс.ир орасида эса бақия - кичик ярим 

нагма келиб чиқади ва бу т.аниний жинсидир.

Хинс.ир ва харрак оралиги саккиз бўлакка бўлиниб, унинг бир бўлаги 

хинс.ирга кўшилади ва унга 'ал-вуст.а-л-қадиму-л-фарсий _

қадимий форсий ўрта бармоқ пардаси ўрнатилади. Бу парда билан хинс.ир

- жимжилок парда орасида т.анинийнинг ф адла - коммаси, у билан 

саббаба орасида т.аниний бор.

Сўнг яқин ўтмиш кишилари келдилар ва улар ўрта бармоқ учун саббаба 

ва хинс.ир ўртасига я кин жойда бошқа парда ўрнатдилар. Баъзилар уни бир 

оз паст туширганлар, баъзилар озгина юқори кўтарганлар. Натижада турли 

жинслар ҳосил бўлган. Бирок улардаги фарқни ажратмайдилар. Улар жуда 

яқиндир. Саббабанинг вуст.ага нисбати 12 дан бир бўлак ортиқ нисбатга 

(13:12), вуст.анинг хинс.ирга нисбати 11 дан бир бўлак ортиқ нисбатда 

(12:11) бўлади тахминан, аниқ эмас, чунки аниги 128:117 нисбатдир. У 

мазкур жинслардан баъзиларини тузишда қўлланилади.

Шу ўрнатилган 'ал-вуст.а билан яна бир парда орасида т.аниний 

бўлишлиги учун саббаба юкорисига бошқа парда ўрнатдилар ва бу парда 

саббабага мужаннаб - кўшни (парда) бўлиб унинг 'исж ахи .С ^! - бир 

октава пасти (асос) учинчи тордан чикарилади. Бундан ташкари, улар яна бир 

парда ўрнатдилар ва кўпчиликлари уни ’ал-вуст.а ’ал-қадимага мужаннаб 

».»‘>*4 - кўшни (парда) деб ўйладилар. Бирок бундай эмас, балки у бир бутун 

ва еттидан бир нисбатда (8:7) бўлган, ’аз-залзалйя номи билан маълум ’ал-
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вуст.а-л-х.адйса yb*4ijj| замонавий ’ал-вуст.а эди. Мана шулар уд

пардаларидир.

Уларнинг (ўтмиш олимларининг) борбатни “Машхур созлаш” л ар ига 

келсак, улар хар бир пастки торнинг мутлак (очиқ парда) нагмасини ўзидан 

тепадаги торнинг хинс.ирига тўгри келадиган қилдиларки, токи у 4:3 (кварта) 

ни кўрсатади ва натижада борбат нагмалари тўрт марта орттирилган 'ал- 

лазий би ’ал-'арба'а -  квартадан иборат бўлди. Ил гари унга

(барбатга) бешинчи тор ҳам ўрнатилган эди. Мақсад, унинг саббабаси ва 

бинс.иридан т.анйнани (катта терция) чиқариш билан иккиланган октава 

ҳосил қилиш бўлди. Аммо бақия <4# - кичик ярим тон ортиб қолди ва бундан 

воз кечилди. Бунта эҳтиёж тугилганда, зир -  торининг хинс.ирини 

бармоқлари билан т.анйнани (катта терция) ҳосил қилиш микдорида пастга 

тушира бошладилар ва ’ал- лазий би-л-кул марратайн - иккиланган октавани 

тўлдириш учун керак икки нагма -  баланд ва энг баланд нагма зйр би-л-кувва 

- ўзгартирилган зиркинг хинс.ири пастида топилди. Уд бошқача 

созланишларда бўлиши хам мумкин.

Билгинки, мазкур нисбатда пардаларни ўрнатиш ва амалда бу 

созлашни кўллаш хам назарий, хам амалий жиҳатдан муносиб бўлмаслиги 

хам мумкин. Бунга қуйидаги икки нарсадан бири сабабчидир: бири, мусиқа 

асбоби ҳолати, иккинчиси, торларнинг холатидир.

Мусиқа асбоби ҳолатига боглиқ сабабга келсак, агар харрак ёки шайтон 

харрак чолғу юзидан торгача бўлган оралиқ масофанинг керагидан ортиқ 

узокдашиб кетишига сабаб бўлиш даражасида баланд бўлса, торни асбоб 

юзига ёпиш1унча парда богига босилганда, торнинг чўзилиши зарурий холат 

бўлиб қолади. Бунинг сабаби илгари битга тўғри чизиқ эди, энди эса биз уни 

биринчи чизиққа богланган уч бурчак холига келган икки чизик бўлишини 

истадик. Бу ҳолда уч бурчакнинг хар икки бурчагининг томонлари 

учинчисидан узундир. Тор фақат чўзиш бил ангина узунлашади. Бундай 

чўзилиш эса т.абақа ни хаддан зиёд ўзгартириб юборади.
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Тор билан боғлиқ сабабга келсак, у шубҳасиз, тор бўлакларининг 

қалинлиги, ингичкалиги, юмшоклиги ва каттиклиги билан боғлиқдир. Бу 

сифатлар тор бўлакларида бир хил нисбатда бўлмайди, нагмаларни уз 

нисбатида бермайди ва у нохушликлар жумласидан бўлган ғалати бир сабаб 

ва керак бўлмаган нарсадир.

Агар ким асбоб га пардаларни ўрнатиш билай'улар^и амалий ва назарий 

жихатдан тўғри, келиштириб созлашни истаса, у пардалардан чиқаётган 

нарсаларни аник кўрсата олувчи зўр эшитиш қобилиятига эга уста бўлиши 

керак, агар бунда (бу соҳада) уста бўлмаса, бир йўл топишга эҳтиёж 

туғилади. Агар шундай бўлса, унинг йули (куйидагича): удга бир хил 

матодан, тенг калинликдаги уч тор ўрнатилади ва бу уч тордан бири, нақр 

товуши эшитилиш даражасида, аста эзилади. У им кон қадар нозик бўлса хам, 

ҳосил бўлган энг паст товуш аниқ-равшан эшитилсин. Сўнгра учинчи тор 

усталик билан шундай созланадики, унда ҳосил этилган нагма биринчи 

нағманинг с.айх.а си - бир октава баланди (чўқкиси) бўлади. Ажойиб

харрак чиройли бўлакдан ясалиб, унинг баландлиги торни тепага кўтариб 

чўзиб юбориш даражасида юкори бўлмай, балки харракни қулоқ томонга 

сурганда аввалги икки тордан бирининг қулоққа яқин бўлагидан учинчи тор 

(нағмаси) нинг с.айх.а си - бир октава баланди эшитилсин. Бу иш

содир бўлганда ўша жойга хинс.ир пардаси ўрнатилади. Сўнгра уччала тор 

«Машхур созланиш»да созланади, яъни ҳар бир очиқ тор ўзидан тепадаги 

торнинг хинс.ир пардасига тенг қилинади (4:3 кварта).

Энг тепа торнинг с.айх.а си шайтон харрак олдидан, энг паст торда 

ахтарилади ва топ ил ганда у ерга саббаба пардаси ўрнатилади. Тепа торнинг 

саббабасини босиб туриб, пастки торда унинг с.айх.а си ахтарилади ва

топил ганда у ерга бинс.ир пардаси ўрнатилади. Сўнгра энг пастки торнинг 

хинс.ири бармоқ билан босилиб, энг тепа торда унинг ’исжах. с'*-*-*) и - бир 

октава пасти (асос) ахтарилади ва топил ганда у ерга вуст.а-л-фурс о-цМ 

пардаси ўрнатилади. С аб ^б а  ва хинс.ир оралигининг ўртасига яқин жойга 

бир парда ўрнатилади ва у вуст.а Зал зал lUU бўлади. Энг пастки торга
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бармок босилиб, унинг исжах .£1*—1 и - бир октава паст нагмаси (асос) энг 

тепа торда ахтарилади ва топилганда у ерга унинг мужаннаб ч1’1»*1' - кўшни 

пардаси ўрнатилади. Вуст.а ал-фурс исжахи ахтарилади, бунинг учун у билан 

аввал ўрнатилган мужаннаб орасида, ундан тахминан чоракка пастга 

тушилади ва у ерга ра’су-д-дасатйн й /Ь л й  o - 'j  - бош парда ўрнатилади. Бу -  

пардаларни ўрнатиш йўли. Уларнинг ўзаро нисбатларига келсак, унинг учун 

умумлаштирувчи кўрсаткич тузмоқ лозим.
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Ш акл № Г “
Ибн Синонинг созлаши буйича 

уд пардалари

Ал-мут.лақ еИалИ очик тор Уднинг шайтон харрак тарафи
(пардаси)

СОЛЬ ДО ( а сир мир
Мужаннабу вуст.а-л-фурс y W j

-  ўрта бармоқ форс пардасига 
қўшни парда. Ибн Сино даврида 
назарий жихатдан ишлатилган.

ляр рер. сольр

Ком­
ма
си

Ком­
ма
ми
си

Ра’су-д-дасатйн o*ij - бош 
парда (тахминий нагмалар).

соль* до# фа#

си

си#

Мужаннабу вуст.а залзал 
J j l j  -  ўрта бармок Залзал пардасига 

қўшни парда. Д о Р реР .
сольр си# ми#

Ас - саббаба - курсаткич 
бармок пардаси ля соль до фа
Вуст.а-л-фурси-л-қадима o-j»l'

- қадим форс ўрта бармок 
пардаси.

сир мир л я Р рер • сольр

Вуст.а Залзал J j l j  - ўрта бармок 
Залзал пардаси. сир мир л я Р рер сольр

Ал-бинс.ир j^ u ll  -  номсиз бармок 
пардаси СИ ми ля Ре . . соль
Ал-хинс.ир>-А1^11 - жимжилок парда­
си до фа сир мир ляр

Ал-баммм тори ̂ #1' ’А л-
маслас

тори

’Ал-
масна

тори

А ззир

тори

Ал-
хад
JbJl
ба­
ланд
(5)тор

JaJull
Уднинг харрак тарафи.

Ал-х'ад -abJI баланд (5-) тор Ибн Сино даврида назарий жихатдан 
ишлатилган.
Чизмага изоҳ: Очиқ бамм тори dfl** соль нағмасига созданган деб олдик.

116 Бу ва кейинги замонавий нота бзувлари - шаклларнинг барчаси Закари* Юсуфники.

88



Удца қўлланиладиган машҳ)'р жамларга келсак, улар т.аниний 

жинсидан тузилган жам бир бутун тўққиздан бир ва бир бутин ва ўн иккидан 

бирга ортик нисбатидаги жинслар ва бақиядан тузилган бўлиб (Шакл №2),

ал-мут.лақ jUa*!' - очиқ парда, ас- саббаба - курсаткич бармоқ пардаси, 

вуст.а Залзал J j l j  - ўрта бармок Залзал пардаси ва ал-хинс.ир - 

жимжилок пардасидан олинади (Шакл №3).

Шунингдек жам икки тордаги икки жам нинг т.анинийнинг ўн бирга 

нисбатидан тузил ади: т.аниний, т.аниний, бақия (Шакл №4).

Баъзида унга  яна икки т.аниний қўшар эдилар ва шунда жам торнинг саббаба 

^Ь«1' - кўрсаткич бармок пардасидан мутлак ( З ^  - очиқ торигача бўлган 

нагмаларни ва ундан юқоридагиларни камраб олар эди (Шакл №5).

Зир торининг хинс.ир .  жимжилоқ пардасидан мутлак ’ал-маслас

liili*]! (31k . - очиқ учинчи торигача (бўлган нагмалардан) тузилган жам: 

т.аниний, т.аниний, т.аниний кўринишда кетма-кет келади (Шакл №6).

Бошқа жам бу тартибда келмай, балки куйидагича келади: ’ал-маслас 

<̂11*11 - учинчи торининг хинс.ир - жимжилоқ пардаси, вуст.а ал-фўрс

 jil' - форс ўрта бармок пардаси, саббаба <jb«ll - кўрсаткич бармоқ 

пардаси ва мут.лақ - очик тори. Баъзан уни ’ал-бамм ^1' торининг вуст.а 

Залзал J j l j  y k j,j - ўрта бармок Залзал пардаси билан тугатганлар (Шакл №7).
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Яна бир жам аз-зйр j-tjlt торининг саббаба - курсаткич бармок

пардасидан бошланади: т.аниний, т.аниний, бақия, т.аниний, т.аниний ва 

вуст.а Залзал J j l j  - ўрта бармок Залзал пардаси. Баъзан (иккинчи

торнинг) саббаба 4*U-1I - курсаткич бармок пардаси ва мут.лақ ( З ^ 1 - очик 

пардасига кўтариб, баъзан аз-зйр Jijl' торининг саббаба - кўрсаткич

бармок пардасидан пастга тушириб, т.аниний чиқарган бўлишлари мумкин 

(Шакл №8).

Яна бир кўринишга мансуб жам га келсак, у икки тор товушқаторида: 

т.аниний, т.аниний, бақия, т.аниний, т.аниний. Юкориги учинчи вуст.а Залзал 

J j l j  - ўрта бармок Залзал пардасидан, баъзан зир торининг хинс.ир

- жимжилок пардасидан пастга тушириб, т.аниний чиқарганлар, баъзан 

вуст.а Залзал J j l j  y k - j  - ўрта бармоқ Залзал пардасидан саббаба -

кўрсаткич бармок пардасига ва ундан юқорига кўтариш билан. (Шакл №9).

’Ал-мустақйм ^»**11 -  “тўғри” номи билан маълум жамда барча 

торларда мутлақат -  очиқ пардалар, саббабат . кўрсаткич

бармок пардалари, вуст.айат Залзал J j l j  -  ўрта бармок Залзал

пардалари қўлланилган (Шакл №10).

Бошқа бир жамда еттидан бирлик"7 жинс куйидагича қўлланилган: (аз- 

зйр jjjll торининг) вуст.а Залзал J j l j  - ўрта бармок Залзал пардасидан 

бошланилиб, сарпарда пасайтирилади, м утлак J ll14 - очиқ парда, вуст.а

117 Еттидан бирга ортиқ, яъни 8:7
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Залзал J j l j  - ўрта бармоқ Залзал пардаси ва унинг юқорироғи, саббаба 

- курсаткич бармок пардаси, охирги торнинг энг юқори пардаси нинг 

нагмаси гўзаллашади ва яна саббаба - курсаткич бармоқ пардасига

қайтилади (Шакл №11)

Бу жамга яқин, аммо ундан фарқланувчи жам ни куйидагича 

қуллайдилар: Аз-зир л)1' торининг вуст.а Залзал J j l j  - ўрта бармок 

Залзал пардаси, ра’су-д-дасатйн o«ij - бош парда - cap парда, аз-зйр

л Я  торининг мут.лақ - очиқ пардаси, ’ал-масна - (зир торидан 

ҳисоблаганда) иккинчи торнинг вуст.а Залзал J j l j  - ўрта бармок Залзал 

пардаси, ’ал-масна у^11 - (зир торидан ҳисоблаганда) иккинчи торнинг 

ра’су-д-дасатйн ojjI—л]! o J j  - бош парда - cap пардаси, унинг мутшақ - 

очиқ пардаси, бинс.иру-л -  маслас ^1^1' -  учинчи торнинг номсиз

бармок пардаси, унинг ра’су-д-дасатйн  b  - бош парда - cap пардаси

ва у Исфаҳонга мансуб (Шакл 12).

Ас-Салмакий ^ 1 « 1 ' (номи) билан маълум яна бир жам: танйний 

- (катта бугун нагма), танйний - (катта бутун нагма), бақия - (кичик 

ярим нагма) танйний - (катга бутун нагма) ва унинг бақия ^  - (кичик 

ярим нагма) сига (яқин нагма) нагма бир бутун бсшдан бир нисбатида: 

бинс.иру-з-зйр jjjll -  зир торининг номсиз бармок пардаси, унинг 

саббаба <jb*-l' - кўрсаткич бармок пардаси, Jp** - очиқ пардаси, бинс.иру-л -  

масна у£*11 j^ L  -  иккинчи торнинг номсиз бармок пардаси, унинг саббаба 

- кўрсаткич бармок пардаси, ’ал-масна ^£*11 - иккинчи торнинг ра’су-д- 

дасатйн opUjJI o -ij - бош парда - cap пардаси, ’ал-маслас_^1^' - учинчи 

торининг вуст.а Залзал J j l j  yk-u-j - ўрта бармок Залзал пардаси ва ’ал-маслас 

‘̂ »£*11 - учинчи торининг ра’су-д-дасатйн o-U - бош парда - cap

пардаси (Шакл №13).
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Бу ерда мазкур санъат ахди билиши лозим бўлган юнонча жамларнинг 

бошқа кўринишлари хам бўлиши керак, аммо улар йўқолган кўринади ёки 

бизга хали учрамаган.

Биз мусиқа ҳақидаги (гапимиз)ни шу ерда тугатамиз ва Аллоҳи таоло 

хохласа, куп кўшимча ва зиёда (гаплар)ни “Китабу-л-лавах.иқ” îLls .

“Қушимчалар китоби”да топасан.

92



Ибн Зайланинг “Мусиқага оид тўлиқ китоби”

V» OR 2361 fi,» yjlL jjJl i_baJl U3S1I

■Ь236 J l  , 2 3 2 « ^ й . Л - ^
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( ( j jx l l l  u L lb  fk- -  Г У )

i J L * M >«11 j J c .  ( > «  (_sy - d \ \  4 j U J !  j *  c S ^ l l  й )  [ j  2 3 2  j

( > «  U j  ( ' i y J l l  i - i i l b  ^  <4 j l i H l  j l ^ L o  (_sj c .  l ^ i a  л 5j  t C j l c - l b y i  A i j j u o j

; t j j i j i  tl  j .r t  u ja -U l  d lau l A js jS j  t4 it'i4  д\1 1 _yxS/l 

f j u  ^ c -L e s ^  L5 jc -  A l j  t b j ^ x x  U u j 3 C m j j  t l i i l t  t A s l l a - e  ^ з й  Ч £ .1_»2ь  (_5-lc . ЛЗ t j j i J l l  ^xuil ( j )

.^ U -a l l  уДс. У 1л11 Ja lif t/i 'ц -и  i - - £ j2  ^,111 <_«j _ p J '  I4-1 Ciall 

. ( j ^  ^iaia. ^$1 l l n a .  , j »  j»*j  A c-U ». J j b / l j

t^ U -o l l  У Ы 1 JaUlS/l 1*1 « S J^ jiu  I—« j j a J l  ;jj3a3  ( j i  , jS ^ j Ac-Lia, ;

.U jL L U j l  l s s  (Jen lu U  y j l l  A jjL n j^ l V jL - a jV ' j  

I^JC-IL-O C l^ J  (jLxJb/l - I x j j  й 4  ljjLo!Lil ( j lS  La ^ l^ le  ^gjc. <LaliLell AcU«-«allj

I a ^LLj I (_j 1c . _ p l j  J  ‘-b la  l ^ c - ( j L  l ^ j l a  l^JL alSI [ о ^ ]  b i  ;l^-L aj t ( j j»  д\ чА1

(J l ja - i  ^ 5  J u  l^jLeSiil [ j j lS j  L* l^ -U j iA jL uJI (_5llui_yel1 A c X l^ a  h^ i A t a )  (jl^A j  tA j j j i j i -t л

«3-1_>кй11 ^^Luij^all Д л И ^ з  ;L5̂ J  (j_pA ll L-iulb A jilS j  t C j \ c . l L y i j  ^ i l l  

_  A ^ - o S - j  U J j  A^U Lej —  e jjS jL e ll  lllU lL aaJl A c L a ^  i _ y a j i j  , j l  ;(j_yxlll t - t i S j  ^ J j  cJ jl-a l '  ( j l

(jaiaL Lel — A jjlll ,_>iAla.S/l {j a  <Ac. t - i j l l j  ^ l j J  ( J^ l i  I4JS t - U j j j  <Лрли11 {j a  АЫз11

.u u l>  „ 1 )  o a a .  ( >  4 4  u S i ^  u '1 J  J  t K u ‘1.1

4 4 е - t j j l l  i l i l j iu l l  ^Lqj Aic. J i l u  J  ^ylc. t e j j S l o l l  C A c .lL )fl (j-e tc - l ij j  ( j^ a ja j

[JS 2 3 2 ) u ^ j ^ j  ‘ -̂=4 ^  j j  t s ' ^  0 = ^  l 4  J j J ^ 1 0 * 4^ л’

d l l j  (_^C. иЖ Ь у ж а .  J t i  t J 3  ^ l j  еЛа. ^  A jL eij Л2С. (JliljV *

.JU I

j l  C iu ll  #1 j a . i  ^ y lc  (jaA ll »1 j a . i  у д 5 «Ц з t e j j f c  j l  j e J o  q a  U=4 j  , j i  ^ J j i  [ 41]

(jaA ll 4-лшЗ ( jl  ,^1) — (jxi p j a .  y j c  l l i lc - l l iy i  ( j ^  0J j j  J S  — *U ij j a l ' i l l л1 _у

. ( j j J J C.  (J_y-«a3  j l  I U j I a j V I  ^ i c .  LJ3  b l b  J j S y  4 ” t y & l i  j l  ^ .ш Я

lS^SI (J21l j l  oAaJl ( j»  A liia  Адии (ja-lil <Ж) ^ l j  у Л 11 ^Lo3 лЗс. ( j£ u l  L <uj Ajl

( j j l l l  j »  j  1ЛД q a  ( ja -lll j l a J  ' i  (Jlja.S?l j j S i  ^  J j  lA j^aia. j l  y j

,,9 Қ ў л езм ад а^1 ^1
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‘  j i . 1  (_>alaj J a j l a - e  ^ j j  j l  l  _>а.1 120(_>jUa. ^ l l  (_> u ix  ^ у а  j ^ i  C l 'V lS j j l  (_ U x J  J S  <3l

( J l _ ^ . l  l) > J  ( J l j a j  ( J s u  A c - l L ^ i j  Lu L  - u l a L x ) j  ti—i u l t i b  < U a U 3 j l j  , j a l l l  <—i l j > i  l 3 ^  ‘■.Ita-fcl

CjJjj 6 6-Xî aj (jajiillJ L̂cujĵ I >»ll 0*«^J tej*^aj ^  (jaJll LlljUjja tCAclijjl

t>i ( j j la j l  (ja le ll <laaluU Le t Цд> 1 j  tOUllil'jifl CLij U j j  ttll'VUiu'lf' CLljLiJj

.<va*J j Sauj  d lb  _yc.j tClLySjllIj  tCll^JC j j l l j  tCll£_)a3ll

J i iV I  :_>A j3  ^  CiVlibVl cL tia ij t<3^hll ^5

(j^aLx (JUljl ЧипЙ <1̂ .0.% C lL e iu l !  (JlJ q a  AjS (Jllli'jl [ ( jjS jj t j j j h U  vna-all

( j-o  J l 5 2 j l  A jU JJS 1Ц - Й  C jL o iu l l  о Л а . ( j - e  A j3  ( J l s l j ' j l  [ ( j j S j J  - j ^ 3  L a  L a i j  ^ Д !

ЪлэЛ |.-I.\^'l (_5_)̂ lj tA£.la2all (_5_>xlj tfrlaqnll llOaU ^ijll ^  Cĵ \jLll\

A 3 ill  L «  i._ n n -v  ( ^ j c .  i ( j e L » 2 1 l  оЛА з1з>^а1 ( J x e J  t o j i l l  y l l  ( j s i j l l j  (Д ьоЗ j

.AS j j j u e l l  J  C s U U iA ii l  4л1с. ^ a . j j J  i f A j J C j

l 2 l 4 j_ ) u i i l l  ( j j i l l  > A j_ y x j < Ы >  C - i l c - l a j y i S  4 ^ р 1 1 1  (> e  ( j b j x l l  f r L L y  , j l S  L »  t C A c - l L ^ i  ( J i ^ a i l j

< u l  e j S l l  y j  A i j j a J l  J  < n i - l i ) J l  J

i j j S j  L« ,*JjL Aa.lj , j j j  ^ y lc .  -ui ( j b j j L J l  .Ini -kj U  ^CjIcILVI <4-?- (>i tjlx lV '

( J k l  i_)»iU j l j  j iU a j l l  ( j c .  л 2  ( j !  < i l i  t < i c .L u la ^  j l  j l  t l j ’A jr . l j  C jL o ja l l  i j  j a - t  д  ( j l £ J  ( j »

.LxjU . Itjalell j l  (_5-<luij  a [ j2 3 3 ]  ^  ЛЛЬ/1

l>> ‘U i j  — (jU ll tjx  £ _у^зj a  ,>1 <xii-i j l  — 122J i j  ў д  <акЗ d i ia J  tjl ; [_)»j ]  y j ^ u l l j

(>o ^Auui tU-e (jllojull A x jJ j -buull A^iiXe ‘( З ^ '  0 м О *  j '  ‘_Р>1 J J j

LjA ijllj ( j jS a j  ((jjl ttiull (jxi JaX k lJ  ^ ijx i  Le^jUa tLe^le a llj  tQ lU-iliMlil Jjc . lS J^ I  ^-e*  ̂ (jjlejull

f ^ y S a j a  , _ ^ j  C jL e x jS l  ^  d l l j  c jL a* J* u l J S  ^  U ^ '  t >

£j^aljx  ^ialL Jl jl_>jjj <—Lnx^Lillj (.s-laSl i j i  t^lluba JJC  e_p*J ^ e j  tjjm le

.<15 UuS lilbS  J S  ^  (Ja»uaj  (jl ( j l j  b^Ual^e Q j l  lyS  .llual <ajl*-«

S jjjS  1I 1I j i i  (l^-iLaj j l  t,3 laJ ' ( >  _)i (>> еЛд.1 j l l  < aijll <j4-6 J j j j  (ji ; [ j *  j ]  ДЗС-j3 ll j

^ -b l^ e  (_,! Hiaji d l l l j  to il j  <a^J <1 ;ja jll л!^j j i  1,3̂ 11 ЛС-J J  j l  tAjll JC - jjj  < L j j c

.5^jLue

120 Қўлезмада ц«ь. ylj хошияда бзилган
121 ҚўлСзмада
122 Қ ўлС зм ада^  сўзинин!' устига ишора кўйилган ва унинг тепасида ўқиб бўлмас белгилар бор.

95



f j j b  ^ jL -o S /L  4(_>аэЛ| b ill j j  C lV V I  u -ic . 4 le iO u i« l!  ^ j a J l l  i - i l u - n l  tl> -a
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j j j L j i x - o V b

y j j j  “ i l u J J J  J j S f l  M J ^ a l l i  t l^ j le x U iA  J j c .  A i j j i u e  ^ l u i l  ( j j i l ^ a l l  (y>  J a l j  ( J S j

>  j j c j  t < ^ j a  U j S j  j j i j  4 0 ^ j j j  ‘ J 1̂ 1 5

,  J i b  J j c  J  4 j j j A j i i j  4 ( jL o j ja j  t j l j j i l  ^U j 4<UjA C j b j « j  4(jjxnal j l  ; t ^ * l_JjljJl 4—I ji^ a llj

j j U l l I  j l  j j l  4 M i .o l  J c  o L c  J l l  c A c U - o l l  j  4 ( j i l j k l l  ; i_ i j J o l l  !ла л !л с  J  J a - a j j

.A J J M j  e ji lb  ^gA j  4ЛjLe ^uil I j e  4 i j j L  J S 1 j i  j j c  j e  lAil ja All J j l i i l l

^aV I J l l  j 4 i 3 j  4Лл«й11 ; (_JA»jU 4(_jjl j i a l l j  4VjLjLluilll ;i_J 1—ll ^ a l l  (Jl j a i  (J laJJ  J S j

i l i U j S l l  J  j a i l !  j J j S j  l D U .  j i a l l j  l l i U i i j j l l  j j a - .  j j a j  ^ A j  4 J u j j a S I  ^ l c  J e J j ^ a J l  < A ^ j ll  

J S J  ( j l l a l  (J S  J  J a m I u U j  j a i l l  V j c  j l l  ЯЫа11 J  » J J j S  4 A jil> »  (_ » J a »  ^  j  4 v l a l  j U i ^ l  l S J ^ J

[ L a iu j  \ J a  A j j j l a

[ j b j v i e j i - v i

j j S j  j l  J J C  j A  < a l j  lA^JSJ [ j ]  4o j lo l  ( j e i j l l  4 - l u £ j  ч  4 [ ^ 2 3 3 J  4 _ i l i - o i  j L a l V l  ( J j  U b j l j

j A  j lS l о (jaijll J  <3

.(jaiill I^-AUIJ I j j a !  j J L a J j  4eUiii O l j j . A l  I4JS ^ S jJ j  44 jjU aJ lilb  £ a  (jaaiil JJSJ ; 4 i j .-->j

<3jiA v a ll  c lA j lj J a i l  j j U i j  j U i j j U  j l s  4A jjJ A  j i  »л1а j U i j p U  ( J l j a i j  4l> V U ij l  j c  ;(_jLb_aj

41—I j ia l l  JJC  I4 JA ^ А и й  J l l  ^ « j l l j  4I 1I j a o V \ S  4 J a a I u i j  jb*j — Я Ь  j a i l  J  e J ia ll — J l  j a l  j A  ( j L a  (JS  J  

4 < i l la A  C jI J b o i  4 l lV U ij V I  j A  ^ ( J i  (JS  л 1 с  J  i^ ib S j  4 j  j a i l  j j c  J a  ^ .A.aj  j l l  ^ x j l l j  C j I j ia o V I j  

j l  ( J U iiV I  l^ J  ( J l j  U j j j  4 j l j  j l  j l  ( J U ii l  l^ JC  (J « - o a  U j j  —  CjLulLuiI Ijj — J l l l j  4I 1I j a o ^ I  eJA (JL iaIj

.U ^iiil

.AjlUiit j l a l l  ; U j j  t<haA j l a i l  ; U j j  4oj1a (jla ll ;UI j l a l V l j  

J  UI j  4 j U  j l l  y A a  J j  j ( A>ll J  u i  4eJA J a l  jUij*j/l J  4'  lUfl U  ; jU i j ^ l  A j*Jall jU lS f l j

. j U j l l  j j S Ij  j j S V I

123 КўлСзмада jjjV i й у
124 Кўлезмада
125 КўлСзмада u j - jU 1
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tjc . AiitSil (Jl*aSfl l* j A.^aL ьЛиту (Ja*3»«u Cjluxl_>ll ( j  i-in o-lLJI
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j l  leaBj ' “ ( j e a j  V  j l j  e j l l l j  Aa.1 j l l  ; e j l l  CjjIIb ^311 j lo i l l  J l t i  j c .  jL v ftf l (.^in-ei 
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V * i**1] u !  [ t N ]  v *  J d j  (CU jl j i  ^ a a .  i f f  r j i  ^ j  I j U j  j U j  ^ i j

I j j e - ^  ( j A a  l ^ j l c  I j » j l j i  tfk j j e l  1*11« C liL u  j l  A l l t i l l  t l i b  j i ^ L e l l  = 1 a  j »  oJa.1 j  ( J S  ^  C j L u  j j  [^ A  j k i

.L^alSfl tilli (Jl« jeA j ja .  ( j J a A  «l*j

j j c l  U jjL -o l* S jL « j ^Lia-Sfl j i lu i  j j  AcjA^ue j l l  fill C uS ja . Ijj j la lV l  eJA CiilS Lelj 
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126 Қ ўлёзм ада o - ^ j  "V
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_ytl J i -!. J  J  iSj ImJI J-»1I Чс-U^o CAaSj  tCl*VVI оЛА jjL u j  t Jl yxil ULUa. jji y j j  tiUi

iiE iSj JJC. l^ji t_Jjc.\j 14шДа Jjc. l^ jlj  ^Uj (jl : <̂113 j-» (jJJS

. ^ V V I  ^
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.U lA>  O V V Ij (jLaJVl (jA l i ib j  <4j •‘SHj Le У  jx a j  t*ib ( j j i  jA
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I4JA Iglj.a'l y jll ^JoIjaSI y j U ij y i  [ jje V l]  (^S (Ja*1uUj (Ajj^Vl yjiA J :,_^i u l

.(jljuVl (je  AjjjVI <j$Lei 4 1..1~Л 

[Дз234| Я£1̂ а1! iiji» i^jAiJI 4ja (JajuUj U i_Pa (Ja*jx«j î jaa-uII Уjjaj -I4 --A»jj

— ,J ,j * - a A  l i l jLe (JAMUI j a !  [ j S ]  j l £  ( j il l (Jx^UJI ( J j a j  tl—Jj j a J I  ( J a h U u  ( j i l l  l^ V l j  . i274 a a w taII j  

(Jlej  ( A j a j j  liljlel jU . UjS CiLeujU ^jH tllVVI (JU j <(Ja*j (jl — j U  j l l  (je j U  UjS

W j j ^ U y  IjjlS  o j i l l  d ljIa  j l  ;1 j j ^ b  (jlll

C jlla . A^aJI oJA J c .  j  lU lX e  J^a JJxijll «-(Jill U a  eJjjij Jali. IjU ‘^йХе J J C  jA  e^A (^awjj

.( jd  UjS UljJULx (_5j1I (jA j  iAjIahJI J U a ja I I  ,-’4< c .U -o  

11a j j c .  J c  cA jj-wtij t i j f l j  I fU  j j S j  V  L jh  I4JS ^ > ja  CjVVI (_h»*j J  ‘i l l l  л и  j l a i  U l j  

^ ij  ^ j ll e U ^ y i lilli (jjj ( je  — J o u  C i i^ j  lAjjleAiyi C A j j j - o j I I  J  вЛJЛ.J (jS -j  (_5л11 jaa ll

(jl I J J J  j j  4 j L i * J  U a  I j j i .  J j * j  C u l l  11 1  y * j j la  U o jl C l i £ j  UaiS £■ jauiaII ( 5 j s l j  »1 111 —  ( j j lx l l  

1 * 1 a  U uA ai -  ( J jU ll  (jLxll J  I J l e  ( j l l  ^1 ( j j j  — I4JS ( j le l  (^111 j a j l l  J c  U  jilU  lU I  j lia J lj  U  j l  JJJ 

tA A p illj cAju.jUIIj lA jjU lja J lj  ‘( j j j l J l  ( > •  J J jl J j a  ((j j la J l I 4J  ( j j U u  V j  UiVVl ( je  J l l  (jU iSfl 

( ^ i  tAjjUejyi ( jU lV l LjjS (jonluij J l l  (Jlja-Sfl J  C iIjaU m IIj C j l ib j y iJ  jjjSjII J j u j  J c  i!jL»«JiaI ̂

.AjjUuyI (JlJjkbll AajIj — C 1I4J I  ( je  <4->l — d i m  

J j j U I j  1—i  J i l l  I_ ij^ a  A cU ao ; ( U U j l i  J l l  J j  *. ib>Vi j i t  CjLcUao U iijl dlUj 

1(1 К  l ^ j j j  i JA ^I d i m  A aJj I J l  o Ia  ( j l i  ‘( j i j l  A c U a i  j  « (jjaS JI A cL u a jj ((JjLasjII A clL -o j  C g jU a D j

.Aeli'ril ( j l l  «J a i u  ( j c  14 • Aie i LajjI (JaJjIjj l l j j j I  U U ^ j  I4JC (JaMUj (^A j (Ia j a j  j a U j  ttdlj I4J ^j

•MHJJ J c -

127 Қўлёзмада U a*a»B 
'2* Қўлёзмада 
|29Қўлёзмада a-a-U l
150Кулёзмада {jUo
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Lej) tc-L^aC-Sn '  j  .u'Aу  L a j 1_j a j e ^ l l  j  1_Цк.1 j  i—i L S S f l  j j l j  i( j j j l l  < с .\.'и л  ;1д . ^ i» 'i l j

^ £ з  n l A £ _ p J l   u l j j  ^ j l c .  -< £L _cxa1I j  ^ i ^ a l l j  _ j i i l l  j  ^  j i l !  j S i  1 j i i  J S j  j i  J S  Л а й  a £ _ ) » J I

'.j-La LljSjS t^ -jlj (jl j  dl_yajj (jl UiA—oj Lej) оЛЛ

[O^-cJI I ^Lails le .jjLa Ij l j l j 'i ^  i—iilk-aj ^  — <£_yaJI ujaLuj — c ilja jj (jl I4J ^jb La jl^La (jl JJC.

ОУ ^  (jAi J  -  ^  U^»' J* J11 Г11* J J® J  1 j»j J
О jL-aaS — LjjLa j j  I_y2*5 — lillj ^ a  lf.t3 ;(jjj_jii (jjj Lai j \ml* (jLa j  >- kiRj <£^va. I^xa (jJJj AijLui л£_)2к

^ i i l i  c i r - i i j i  5i . j V  A j j U J i  -  w * j j  ^ a s ^ J i  -  V )  W ^ j  o - J j  . ^ U y y i j  j i i l i  ( ^ u j  

i j j j  L a j j j  «4 j j L a 2 a  l * K  l ^ j l j  ^  j u - a l l  i _ i  j ^ - o j  4 t l _ y l l  j  i—I j M I I  j i i  j  ( j a a i l l j  j j i L - a j l l  L a l j  . j j 2 3 5 J 

*U ( j i l l  A j j I I I j  i C j j ^ a l l  - I ^ L i l  ' ^ j - o i L j  t l ^ j j  ( j j l l  a £ j a J l  C l b l ^ j  ^ j c .  ( j i l £ l l  C j j j - o I L  ( j S j l l  ( j i b

.Л - a i i  Cl j j - o II

Cll j —aS'l ».* llll oi* (jic. J j  j i  L^jli «<—jU jll J  — 1$А1_а| J  —  J J^ I  j e l l  j  I—«juvell j  JJjLilall j  (jljj*JI Lej_j

L e j j j i —Cll ( j i  LeS Cj'ijwflV! l « i j  ‘( j i j l -  ^ 3  baS ^ j i l l j  j i i l l  , c i u  [^jiil J C i S j a i l  I4 JI ( j l j  t l« j i  ( j i l l

.Ljji j j - a l  iLuL Ifjlc . J j  j j j  <kJiiL .̂

d y - o *  J S  5 -ази 14ЛЭ 1 (3 jL J | ( j a  J-aSl J *  U  L 4 A  ( j a J j  « ( j j la i l  f k j  (jC- ( jja L j LCajl a J A  ( j l  JjC.

C l l j j lS  С lla > Lai) LfiS oJ^a 11 JJjS  LiL-aii l̂ j .ur- (Jaaijj — ClVVI ( ja  — Aji -XL j j  La jiL u ij (Cll jxjaVI

Ajjlxaiyi (jlaiVl ^*jl CjLlodLa.j  ClLSLwaj l3IC i j j j j j j  CiLaJajjj 

( j l j ^ x l l  ^ J  J J - a l  j a i l  1—i L L j a i j  ( ( - j L j l l  ; j A  e j j c -  ( j a  j j S l  L ^ i j L a J j  C j V V I  ( j a  j j L a J I  ( j S L a j  ( j j l l j

cLr*  ̂0 °*j' J *  (jS jll j  ‘( ji  j l l  ( J l  t r f i i i  (jl ( jll (U L j£ j  (jjll d l j  j iU l  ^J (l^aaiU. Lej l_»jU ^ lI j  

^_^ll ^U-a a £ ja i l  AjLjj C ia^la (^-j i l l  ^ajilu (jjll A S ja il (jA <illjj (LjjS J a , j j  ^ ( jj i  (_@Ljj ((jLaiVl Aj 

.( j j la i l  ( j j  SJjJa-all (a*jll Cll j  j ^ j  ( j j j  1 j i j l l  j l j ia l  ( j j  ( j j l a i l  I4J  C uS ja . j l j u t i l j  ia i i  Cu ji-o jllj 

(ja  lyjS J a j j  j5 j  ( J jS I  AIjLmmU j  j la l l  ^xj (jSLaJ ll^jjjLa. Laj i_Ajj11j j i a l  ja i l  Lalj 

( j i  La J l a  (Jauli jaLaill (jle. Lai (alSLaa I4J (jaL aji (AjUxli'jfl Cjlja-aVl ( je u u j  ( ( J jla il  (a i j  i J j j - q !

Ig-uiiLa. Laj ClLJjjaallj ll—lLjll

1,1 Қўлёзмада сЦйj
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-VVI -  V|

iZ jL eiu ll ^ s l  l ^ j s  i ' I * *  ill у *  ц Л ! ->.1 (_53l! t_#A j  ^  л 1д <ци«д11 C jV V I  I a I j

C l l ^ j l  j j  t l f l a  A ^ j l S J l  C j l j A u b e j  t l l L a i i e j  ClLU_y«.J Cj U j w  C U - > j l j  i J j 3 a . l i  t ^ j L v l l

^Ludl Lrk- (_г*3 4<Лийу| (jLxlS/l ^jtil CjQaS'-a.j  CAj^l t  Л) tjjjaiSU 31л1'|.иУ' 

Л  V.'i (_f i  I^a Ic. ^ j L - o V l  ( J l l u J  t j u u l l  jjJC - ( j j j L i ^ j  j I j j i  C j! _ j j  ;1д,ь«

j _^iiallj

I^jS ^iull £Л\у» (J J J  1 - iX L i.V l I a j I  (Jj i^iull ^иа!^л ^jic. (J.ii j j J jL iO  jU jl

«вЛлс-S/lj nLbiiL <L_jiaJj J j j l l  j l  4jj_ykUUIj g .' . дй£  B j ^ a i j  JJjJI

.1* jjC. j

^ jlc . j a j  ^ j i y i  : V ^ j

«Ac.1 _уу И  чл  j i l e j  41^235] <4 j- j i i»  <illi ^лз tl<J jU jl  V OVi j

a JV I lE -*  J l  '.‘‘l'L-ь.Л  d y S j S  4 jS  ^ jO a a I I  < _ jS j  « t - i l j a J I  4 jC .U u o  У Ь  AjS ^ j i l « j

‘U ^ J ^

-c< n. .̂11 ^л*Л£ (j_>i>j C-iVl IfrlAj

^!_y* SVSLx» , j j j  u jljjij -Uc-j i^uull Cjljaj iUkjV ilu c l ujVI

5 jSL a_» ( j j S j  ( j b l i  » 4 * J  ( j j L - a j ] l j  tL -ib Jo llL i 4(J_yji“ l i j  i i _ i j a ^ R S  d l b j  И д ' 1 ^ i i l l

.U ĵ M c>  O 0*3’ S^Sa-» i> j l ]

^ l L y i  л£^рЛ AjSLa-* ( jjS u  ( jb t i  еЛ* J  j  j l l j  :^UL5U C jL S U J I

.^Uuyl CiVl Су  0=^' слИ Oj55 й' t>e J j '  ‘t  J*11 t>

y l a i j  с. ы у х  t # k .  \ « !п« ы  l y l  (J a l l J  d i ^ j L i  caJV I <1 j £  ^ j * j  C iy j ^ o j  U  ;u j V V I  i>«_)

.1 «gg пм' U j  1^1—all J  l2 ̂ *jl J le  l^Ac. jell 

4t # j _ > * J l J  tL ^ V j l l  J L »  t ^ L ^ x le  1̂ 1ал L f l l »  i J j  i 4 ^ U £  I ^ J S  О j*-e5i ^ jS j  V L *

— (jl^ J IJ  i l i i i l e  AjS Cj_y-all jjjlj t>ill 1 1ўл (JjlaJl olSLav- Jbil i—ajj-oll 14* j

l^i ill o J la-a il <Cljj-aJI <L^>la3lS, 1*j laAj jji — [AjJC-j C jljU C - ŜSI 4j_^LuuL-y L* _̂aLj*-olj_j 4 i i i

_<b'vL_oll (jjnlaajJI ^jlc jjjL^aL lilljjj 

* i \ ^ic. ^KVi jjl 4 1>л tjjx ll ; j*  CiVVI e4* ^  <>11 л!с. (̂ LJ! (JjI^IaII j j ^ J u I I j

, j j S j  A j l i  l i l L  £ a  )  4 « j f c  4 3 _ y i - 4  j A  (_ 5 4 1 l ц  « j . u ^ * l l  ^ J c . ^ L « J  ( Ж )  Я з _ ) » л  ^ j l S  41 П  \ { j  I .i l  i—I u U j

; J j i i s  с Ж й  jJ jU l 43JJU 4J ^ i l l i j  (1*Л ^С  J  4^*311 j L l  4 jS  J j i l l  |O i j  Loa  J ; u S l  V l i e
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[4j*Jl !]

112Чл1с- -X ^IJ (У *  y j l l  ^ l c -  I—i u S f l j  - l a z u l i  ( j j j  L »  j j _ y l l  (V—a 4 j « J I  j j J

<1_ ji>  ^ -u S  l A j u j S f b  (_54ll i ' m  < A s ljsM  ( j j j  ( j j S j S  t  ^ l j  i _ j j . a \ .al l ( jU x a iS l  j k j  4 j L a V l

Le 4<_ГЫЫ| ;4jLuaj Чл11жл (jjSjfl lAjLaall Aalc. [k-iiVl J j  (Ĵ lall J-jU 4 iij L-ojl

41_$ulL (jJl ЛжЦм  (Ja J- i Ajlc 4<ij 1_#lc. КЛ<11 4jLuall ,'hj

. A j i i l l  j  » t'_yj 4 _ ) i i  (j  m ^ i  ; a j » a i \ i  J ]  Л З А ^ ч  j j a j

Лл1с- 4*1 J  1 J .^ 'l-^ ll ^yjr. I4-L* 4^1 J  4 j j j  i^L*ad! К Л  *11J  ,'yu Le ^**S U4m1j

.4ax«jlill * j j ix u .jl l

<1_)Ь ( ja  (»4 1*J  J  AjL**1I (J jj ia -* jll y *  i—Uj5 j i .1  Ull**4 (_$la**ijU 4*1

(^lc. o4a (jA 4J^*1I i j j S j  ( j l  i4 ib i-»  ,_>*Ua.l UII4 y *  ^  j a j i  t5U 5 ° ~w ■ *->j ^  ^ * l* j  5LB

_>ilc. 4a.1 ( j*  j >  4jIj l l  4j **u ^jic. , j *  Lrl=**i^llj «_>*lc. ^ j j l  T«.J> 4 i l j l l  [ j 2 3 6 |  Алмй

.[ЬоЧ
4 a . j j ]  1<1 i—й а й £  | j  j S j  (_#J o * *  j l l  « 4 Д  lj - «  ^ j u X l a l l  j j J c . _ j a i  LjH * * 4  A jlo u ill  I j 4 * l  ^ j l

.iloSall J j j l l  (>* l33<aVa**l

ў л  j A  (Jj 4-IU4S (_yiulj  cW4kll j^lxui^11 i—iiallS *Ol fA  jjS l j j t u  j a i  Uti**»4 tilb  j j S  Ij4*l ^ j )

-((iJ**i_} J l e  <u*u ^jJc. Ajj4all i j l j l j l l  yJaM jll »44 

(41j9  (_54ll j j j l l  j* -a ia l 4jjL**i J lL *  j j j  (JS (jUa* 4*uu IjW aj (ji ; [4j«Jlj оj j^ - la l l  4 jjuull j

(Ĵ W LŜ 1 ^  0̂  (#1J ‘̂ b j l  4j!Aj J4j jbjL (^Ja 

ja^ l (jjjjj* (JS1U (j4ll 4-*И1 ((JLmiia »j*-qLj <LU**i ^_jajl (j*i*la jj_j 4jlc- 4*1j (jl£ Jflj 

C ia j I j l j j  — e jA -ab j (J*»lall j J j l l  4 jL** — (jjlouill ( j J j l A  4lajl I j a l l a l  l4_l I j j l ^ o j  (i4ll4

<*й1 tjUAxj ojilb jjjll j*-aia Ciaj (Uijila ju lujil» J juL L. j I4L*j (‘̂ Qw.j^ L Jjjll )̂**>\a

• й н  J - *  ( J ^ - J  t S ^ l l

1 u  Қ ў л ёзм а д а ^  дан кейин “қўшимча бор” маъносидаги ишора қўйилган, аммо қўшимча сатр 
устида хдм, хошияда хдм йўқ. М атннинг бу жойи Ибн Синонинг “Шифо” сидаги гаплари билан 
тўлдирилди.
133 Қўлёзмада <?.lall j#x>1
134 Қўлёзмада V Ч устига "'к$лиимча бор” маъносидаги ипюра хўйилган, аммо кўпшмча сатр 
устида хам, хошияда хам йўк. Матннинг бу жойн (бармоклар билан) шаклида берилди.

101



j  ^ l55i_ JjL a i V (ji 10jjSXaII 4j*alll eJA (jrJc. I—uSJJ jye ( _ ў а JSj

i^jjSLMUll ЛЛ. л11л ( j*  ^yxi I-J_>^a l i lb  J^* j S t jU jV l j  1<Й1 о » j* J  <—u»aj

jc-U ll Llu-i i i lb  jL -o  — i_kj"V' j i  — U i5 j *  , j lS  lj] (jb la ;a1V1 ls^II L»lj

(ji (Д1 a j j j x J a  ^Ua.1 l5JV' (3‘ «'«'■'j i_<3a. (jU^all X i j j j l l  (_>aj I jli lAJVi < X j (jC. jjjS ! ^ jJo j

Jo^IU  (jlla J^ J  (jjlr»> J j — (ji  J j j j  ( jV t j  «1^x1 J  1*JI*1.||* l l r v  (JjS (jV£ ^  Aji ; lilLl ^ 3  i n . J I j  iA i*jj 

t.U«J (J^aL  V) J J  j l l  J j k l  (jl j  itllUjll (j*  (Jjla l Ujllell (j*  (jJC j* a -i (jj» .l .>i J S j  tillllUj С ш  j l  (JjS?l

.e^a jl ^1] лЫз11 JJ*y  ^ * i l '  J  

^Js tA jjU -o lIj ( j j l l l j  lA il l l j  JLalitll e j !  j a . i  i " i ll 'l l L * jj  j j j l l  ( ji «*3 ; j J j l l  y i  ( j i l l  i j i .«ll L*ij 

51ax ( j*  ( J * ilj u lA iV I Al*a. ( j*  <—JJ jP  1 -  Vita l i k j  ^jlc. ( J ^ j j  ( j l j  ioAa.1 j <31 j ^ i  <1ый (jS j

,36[ . < ! j J ^ >  j ^ V l

( j j S j  (ji ;L*ji i^- j JaaaII j  jl*-*ll jJLuj [<1VI (jlc- l4-4> J  Ijj] <JjmiJ (jJjLAill (J ju y  (ji Jl j i  (j*S

,<LaJI J )  La.VLxA (jj5u  J j  lillj ^  lliL v j j ^ j  V j l  ;U l j  t(jjjL*ill jL l -  ^a**1I <bjS 2-***lL ISila. 

(jAa.) ( j j jx J j  ciaiiJl AjjLuO* бЛа.1 j  (_>*ja. j *  jU j i  < J ^  ^ j* ll (jlc. J b u  j l  <2lxa3 tdlBS j l £  j U  

j j S j  L* (_pji <JJ^»  ,« A.oll j j S j  La (_r a. j i  <U >j  ; j i j  j *  -̂*«*J La jl^La UjLI li_ jx  jLijSfl oM

« ( J jV l <A*jll <-X-b-o (jA <-aiu L^la Jx*iau (_,ik Siila . <JjxaJ lllRjll [J J j l l ]  (5j*aJ »̂J 4 ^ j i J n j

olOilaJ <jj lllOaj o j j  j a  <1*1] J j S  y l l  J J j l l  J b l  Lc-Ujjl l ^ l i j j l  ( jo l  4^Ja*jll 5а«жх A iJal <LLa. J a a j  

Aic. ( j j l l  c-jaJI jA  j j l jS f l  — j J J J j l l  -^.i j *  ^auu  4(j jjLall 4-JjLx ^ l j  < laL Jl c i l ja j  J l j j  У  J?

. j*  aai-vll j H .al Ljj.lr. Л*а 1дЛа. j  4*1^3 44*1*11 J J  j l l  <,-k — (J jjLall

,<$j i  ( j i l l  j^a»i>J Lj jLlua (jlloA J S  j j S j  4*n>j 4oj j 4-u*a!I <jj**ull ^̂ Jc. <2jUll jLijSfl ( j j ^ u  ^5

.<jL**1I j l i a a j  <J&  Лм еЛхJ  t l u a i  4[Ji**iVi] J J j l l  j *  <—ij ^ l  ЛЗс. ^Jc-V l J J j l l  <'X-b-Q i—lUaJ

. jaaa iill j l lu k l  Л*А J**xx 4*lj-k3 4 JLaVI (jS <лал*-аа 4 _ jl iu j 4^10 Vl < jliu i (jlc- (J*aj»J ^J 

<jlc. Л>* J i^ a a . 4*.ij-vA 4<Jlc .lVI j j j l l  j a  < -kla.**il 4. iUajj  4 jL aS fl J*-*xjx. <AJ*-al ^ a o j

.4_V*J»3I u - lx -1 J  j l j - J  

. J j l j  (_3-L^-uj j l ' i . a l  j j S j  i j* * a t iJ lJ  <jLi*all jOJ La 3-i.nj  j a  i_ j j i l l j  ULLa.1 Л*1и 

_<jja_a (JUjaJ 4*иа.А *tJ lc.S?l j *  < .̂La-**il 4_jllaJj 4 J L u l j *  ^ ,1*̂ 1 <jlfc ^ .>»jj

|35Қўлёзмада V

136 Мусиқа а«Лоблари ва удни созлаш масалаларидаги Ибн Зайла ёзганлари Ибн Синонинг fb i l  f 1»- 
-“Муси қа ил ми тўплами” асариннт- олтинчи мақоласининг мусиқа асбобларига теги шли 

иккинчи фасли билан деярли бир хил. Шу сабабли Ибн Зайла кўлсзма китобидаги тушунарсиз, 
чалкага ва ноқис бўлакча мазкур мавзуга теги шли Ибн Синонинг кўрсатилган гаплари билан 
алмаштирилди.
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i—lla -J I  I4-I1J Le ( j»  v -JJjL  Ljjc. ( J ^ L j  b(_)«jill ■Ue.Laû il i-ilbS t-ilLu

.(jjjL eJI (_>-!J  AjIc. i i j j  iV jl 

V̂ .jLe...iij A ij^yue <oJj.\-e-a (j^S  LljLeJ I5.V1 d^LaS-L-.-»'! j  5L  ( j j S j  jl£ jS  Cjlc-LeaJI Lei j

.uLSj S) lift (jjtieLell Лк-

[tfUM-Vl

Чалхл! LgUll ^ (j!jLellj Î A t_5jc. <-ia je*jJI «^Ll! ; ^i i l l  CjVI (j-e

^ jjL e  jA (Jj lAjlc. i- iLu-k V ^e^nSl ^ 3  j \  ;LeAJa.i njLei £ул ( jL B j t^ x l j  v »>■«•» t-5i  (_jji L>e
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^ jjjL u elll ( J iu l i  j j j l l  ( j e  ^  j a u  Ч л и  ( J l e  ; AILujI ^  j j l l l  I j J ^ j l l  j e  J x i  i _ u j » l l  t _ j 2 1 l j

e J j a j J I  j j l J  (Jjc. H j L ’.l  U ^ a j  ^ l j  iJjeJI ,м й  ^ u e  ( J j x i  A - e i j  ^ 1 1  j e l  j l l  ^ U a .1  j U

t(jU3l 1. .««J i  IjJ -Xx u  v  A-ejej ^  V) «Ij-elle C le 'jj l^jc- duLs t4-e*jll kilt (J^J (jUll j a  Ia ia-lj (4jj

l i l t  Алд ^  JJeJ (jl) Ад*л11 lillj I—IjlL  15̂ 11 1—lijll jC- ^  ^ S j j j  (Aiaaai j  AjJaIj tjiijll ( j i  (JH ajl

( ji  Ajj»ljlj-a. j j j  t—iUHl ^J JJJJjll .j j jJjI! Ij*J «a1j»JI o jfj .eijll jjL a  Лаj j j  <l*jl] ^ U a j ^ jll Aaiill

j j j l l  j Ja.L5> оЛ а j J  1 0 7 4  Alui " '^ .ja -e ll 2 5  (Je-aSfL AaljlLe ^iJj Ю 7 3  ( jl jV l L$Jl-e> j j j l  * JC.

|37Қўлёзмада t j j f l  A*»»- ва f j» -  булардан ташқари, яиа юклама, богловчи, олд қўшимча, нисбий 
олмошларнн ишлэтишда на фамматик мослашувда ҳам баъзи майда хатолар бор. Улар мухим 
бўлмаганлиги сабабли санаб ўтмадик.
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Абу Мансур ибн Зайланннг 

“М усиқага оид «улик китоб” идан тарж им а'18

(IV -  Мусиқа яратиш илми)

(А - М усика яратиш)

[232 а] Мусиқа илминин! асл мақсади бўлган мусиқа яратиш илми 

нағмаларни тушуниш ва ийқоларни билиш пойдевори устига қурилади. Мен 

бу борада етарлича ran юритдим, энди мусиқа тузиш ва бунга алоқадор турли 

ҳолатлар ҳамда мусиқа қандай ҳис этилиши ҳақида сўз қолди ва биз деймиз: 

куй атамаси маълум тартибга солинган турли нағмалар гуруҳига ҳамда 

муайян маънога эга жумлаларни ташкил этувчи нугқ товушлари билан 

биргаликда тартибга келтирилган нағмалар мажмуасига берилиши мумкин.

Биринчиси - қандайдир жисмда ҳоскл бўлиб, қандай бўлса, шундай 

эшитиладиган нагмалар гуруҳи.

Иккинчиси эса, маълум маънога эга жумлаларни ташкил этувчи нугқ 

товушлари билан тартиблашиб келиши мумкин бўлган на«малар мажмуаси 

ҳисобланади. Бу jhapo сўзлашувларда ишлатиладиган инсон овозидир.

Мусиқа санъати куйидагилардан иборат: эшитувчилар хиссига

мусиқани чалиш орқали таъсир эгувчи санъат ва ҳиссиётга таъсир эта олмай, 

фақат мусиқани басталаш, тузиш санъати. Уларнинг ҳар иккиси -  с.ина'ату - 

-л-мўсиқа-л-‘амалйя AuLeJI acLL-q -  амалий мусиқа санъати, деб

аталди. Аммо эшитувчилар хиссига таъсир этмай, нагмалар холатлари, 

ийқолар ва мусиқа басталашнинг назарий жихатдан ўрганишимиз - Сина‘ату- 

л-мўсйқа-н-назарйя <0 ^ 1  - назарий мусика санъати, дейилади

ва биз деймизки, ҳақиқатан, мусиқа басталаш йўли қуйидагича: муайян 

чўзилиш табақасидаги эслатилган (нагмалар) жамоаларидан бирини, ё

v* .OR 2361 fSjj -^4- lM 1 1Д2» ,<4и o t  сн— j#lIM
Л 236 J i  j 2 3 2 « j j l l t> -M >
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комилини ёки ноқисини оламиз. Куй яратиш учун керак бўлган л айна -  

енгил жияслардан бирини, ё содда жинсни, ё икки жинсни ёки уч жинсни 

унга (жамга) шундай жойлаштирамизки, жинсдан жинсга кўчиш (ҳаракат 

қилиш) мумкин бўлсин.

Сзшг ил гари эслатилган ийқолардан бирини оламиз. Бунда мазкур 

ийқодаги тулдириб турган нақралар тугагач, такрорлаш, чўзилиб туриш йўли 

билан ўшанга ўхшаш (ийқо) га кўчиш мумкин бўлсин. Яратиладиган куйда 

бир неча такрир -  такрорланиш - чўзилиб туриш, унинг бир неча 

нагмаларида пастдан юқорига [232 б] ва юқоридан пасл а караб бир қанча 

’интикал -  кўчишни ишлаланимиздан сўнг, шуларнинг барчасига

эришиш'ач, шу тариқа куй яратган бўламиз.

Агар шеър > 4  ёки ўз1а  шеърий жумла куйга солинишига

и стах бўлса, куй бўлаклари байт ёки куйга солинадиган мазкур жумла 

бўлакларига, ийқоларнинг \а р  бир даври байт ёки жумла бўлагига шундай 

тақсимланадики, натижада куйни байт ёки жумлага тақсимоти содир бўлади. 

Сўн1р а  бу иш бир неча байтларда ёки ваз ига туширилмаган ran бўлакларида 

қайтарилади.

Куй етилганда, худди шу куйнинг ўзгинасига, баланддан ёки пастдан 

товуш кўтарилиши ёки пасайишини ифода этувчи бошка табақада кўчиш 

(ҳаракат) бўлиши мумкин. Аксарият ҳолатларда куй бундан холи бўлмайди. 

У ас.-с.айх.а - чўққи дсб номланган. Куйда бир жинсдан иккинчи

жинсга ёки бошқа жинс билан аралашиб кетган жинсга к>^чишларнинг ўзгача 

(шакллари) ҳам ишлатилиши эҳтимол. Бу нарса бастакорнинг маҳорати, 

бастакорлик тажрибаси, билими, нағма ва ийқолар холатини илғаш санъатига 

боғлиқ. Шунинг учун куйлар ўзининг улугворлиги ва акси билан, қулоқ ва 

нафсларга ёқиши ва ёқмаслиги билан, жинс, кўчиш, ва ийқолар 

ишлатипишидат тафовутлар билан ҳамда бастакорнинг халқум ва мусиқа 

асбоблари учун ишлатган (безаклар) тах.аррукат - ҳаракатлантириш,

тар'йдат CilOjCjjll .  тремоло, таркибат - мусиқий бирикмалар, т.ай-

накра яшириш <^1, тад.‘йф t - иккилантириш ва бундан ташкари, биз
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баъзиларини эслайдиган нарсаларни қўллаш ва қўлламаслик билан ўзаро 

фарқланадилар.

Жинсларнинг афзали т.аниний (диатоник), сўнг мулавван -  рангдор 

(хроматик) ва нихоят таълифий (энгармоник)лардир.

Нагмалар таркибидаги энг афзал кўчиш хурсандчиликни ифода 

этувчисидир. Бунда нагмаларнинг пастдан баландга кўчиши содир бўлиб, 

товушнинг пасайишдан кутарилишга кўчиши билан ифодаланади. Шунга 

5Ьсшаш кўчишга келсак, у куйидагича: нагмаларнинг баланддан пастга 

кўчиши содир бўлиб, товушни кўтарилишдан пасайишга кўчиши билан 

ифодаланади.

Форслар ва бошқа (халқ) лар басталаган нарсаларга ва уларда бор 

машхур достон ва куйларга Караганда нагмалар таркибидаги баъзи кўчишлар 

саховатни бошқалари шижоатни яна баъзиси ҳамият ва

садоқатни ифода қилса, баъзилари нафсда мардликка мойиллик уйготса, 

бошқалари эса уни (нафсни) айтилган хислатлар аксига мойил қилиб кўяди.

Ийқоларнинг энг афзали, мусиқа мақсадини очиб берувчи, зўравонлик 

ва газаб қувватлари ва уларнинг ҳамжинсларини харакатга келтиручи -  сақил 

Jjiill - оғир ҳамда эҳтирос қуввати ва шу каби хисларни уйғотувчи хафйф 

uuiaJl - енгил ийқолар кабилардир.

Ийқолар жиҳатидан энг афзал куй шундай куйки, у ўзида зарур ийқони 

бир вазнда етук низом билан ушлаб туради ва нагмаларнинг худди ўзгинаси 

ёки яширингани ёки иккиланганини ‘ сақлаб қолади. Агар мазкур

низомдан четланилса ва агар сохта лаззат туғилса, у ҳолда бу куй ё бу 

бастакор хариж -  [233 а] - четлашган дейилади.

’Ат-тамз'иж -  аралаштирув - торнинг бир нагмаси ёки

ҳалқумнинг бир ҳолатида чиқаётган нагманинг унга муносиб бошка тор 

нагмаси билан ёки ҳалқумнинг бошқа бир ҳолатида чиқадиган нагма билан 

биргаликда аралашиб келишидир. Мазкур икки нагма бирга олинганда, икки 

содда нагма эмас, бошка бир нагма эшитилади. Икки нагманинг қўшилиб, 

аралашиб кетиши натижасида ҳосил бўлган бу нагма ёкимлидир. Бирок бу
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нарса куйнинг хамма жойларида эмас, фақат муносиб ерларида қўлланилади 

холос. Барча нағмаларга нисбатан ва исгалган ҳолатда бу нарсани кўллаш 

мумкин эмас. Мумкин эмаслигидан ташқари, ёқимли хам бўлмайди. 

Ийқоларда тай - нақрани яшириш, тад‘йф - иккилантиришлардан 

фойдаланиш, мусиқий бутин ажратишларни қўллаш фақат маълум 

жойлардагина ёқимли булгани, хар доим хам улардан фойдаланиб 

булмаслиги каби, бунинг хам ўз жойи бор.

’Ат-тар‘йд (тремоло), яъни торнинг ёки томогнинг бир нагмаси

жойида сон жихатидан тартибланмаган куп накраларни титраб келиши. Бу 

нарса куйдаги лаззат ва ёкимлиликни зиёда қилади, аммо у хам муайян 

жойлардагина ишлатилади.

Торли мусиқа асбобларида ижро этиладиган турли куйлар 

муқаддимасида ’ал-жас -  синаш машқи туради. Бунда мизробсиз,

панжалар билан асбобнинг соз-носозлиги текширилади. У жуда фойдали, 

моҳир созандалар уни кўп намуналар билан бойитиб борадилар.

Мусика шаклларидаи бири ’Ар-равишйн бўлиб, у ашула ва

сўзларсиз, мусиқа асбоблари ва халқумда ижро этиладиган (чолгу) 

мусиқадир. Унда бўлакма - бўлак тақсимланган ашула ёки сўзлар йўқ.

Мусиқанинг яна бир бошқа шакли - ’Ад-дастанат -

достонлардир. Булар Исфаҳоний номи билан танилган Хуросон достонлари 

каби бўлакма-бўлак тақсимланган сўз ва ашулалар билан келувчи 

зсарлардир. Бу икки хил (мусиқа) турини ишлатувчилари орасида уларнинг 

хар бирининг маълум номлари бор. Масалан, биринчи турга (чолгу мусиқага) 

қуйидагилар киради: ’Ар-равишйн таркибига кирган асарларнинг

номлари: Юрманк Равих. Комикор y j j ,  Вардане

Фейрузкарно Қавса ва бошқалар. Иккинчи шаклга (айтим

мусиқасига) мансублари: Арахсин Мурдат хўф Наме

Афранк Хурусал Афрмўрўд ва бошқалар. Бу тур

жумласига ’Ат-т.ара’иқ Jlljb ll - Йўллар ҳам киради. У турли-туман 

тиллардаш ҳар-хил шеърий вазнлар1а  нисбатан қўлланиладиган (ашула)
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санъатлардан. Бироқ, уларнинг ҳар бирининг алоҳида номи йўқ, чунки 

уларнинг сони беқисоб.

Достонлар ва тароиқлар деб аталмиш тузилмалар имкониятида баъзан 

шундай нарса бўладики, унинг номи -  нағма 'UUt (куй). Мусиқа илмида тор 

маъно англатувчи нағма (тон) тушунчаси билан бирга, у (нагма-куй) 

байтларда мусиқа такрори давомида тартйбат - мусиқий бирикмалар,

х.шв - илова ва истрах.ат мусиқий чекинишлар (мусиқий

безаклари) каби келади. Улар-гаълиф этилган тузилмаларда мусиқа 

асосланган табақада кўп бўлиб, ҳар бир достой ва тароиқда (хос) нағма 

ишлатилади.

(Б -  М усиқа турлари)

Мусиқанинг (яна ўзга жиҳатдан) ҳам турлари бор. Бир тури нафсга 

лаззат [233 6] беради, уни роҳатлантиради, бироқ бундан ортиқ эмас. Яна бир 

тури нафсда, шу билан бирга, хасллар уиғотади, унда нарсаларнинг 

тасаввури пайдо бўлади , нафсда чизилган нарсалар мусиқада ўз аксини 

топади. (Учинчи) тури инсонга лаззатли ёки азобли ҳаяжонларни, ҳолатларни 

етказади.

Инсон ва бошқа барча овозли тирик мавжудот лаззатланиш ёки 

азобланиш ҳолларида овоз чиқаради. Xурсандчиликда эшитиладиган товуш 

ва нагмалар хавф-хатар туғилганда эшитиладиган товуш ва нағмалардан 

фарқ қилади, яъни ҳаяжонланишнинг турли кўринишларига хос товушлар 

бор. Агар бу товуш ва нағмалар ишлатилса ҳаяжон ортиши ёки камайиши 

мумкин.

Мусиқа (қуйидаги турларга бўлинади):

’Алх.ан малазза <̂ *11] - лаззатбахш мусиқа;

’Алх.ан мухаййила 0 ^ 1  - хаёлий мусиқа;

’Алх.ан инфи‘алия <̂ Ы1] - ҳаяжонлантирувчи муснқа .
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Инсон учун табиий бўлган мусиқа булардан шундай бирики, у хамма 

вакт барчани ёки кўпинча кўпчиликни таъсирлантиради. Лаззатбахш 

мусиқадан дам олиш ва унинг тўлақонли бўлиши учун

фойдаланилади. Ҳаяжонлантирувчи мусика муайян хаяжон таъсирида

ҳаракат қилдириш ёки шу хаяжон натижаси бўлгуси кайфиятга l J ^ i |  

эришиш учун қўлланилади.

Хаёлий мусика шеър!-а солинган сўзлар билан шеърнинг

нафини ошириш учун ишлатилади. Биринчи тур мусиқаси (лаззатбахш 

мусика) ҳаяжонлантирувчи (мусиқа) га нафи бор, иккаласи биргаликда эса 

хаёлий мусиқа учун фойдали, чунки кўпинча хаёлот ва ақлни идора этиш 

ҳаяжонланишларга богликд|ф.

Агар сўзлар лаззатли нагмалар билан боғланса, эшитувчи диққатини 

кўпроқ тортади, унда айтилган уч сифат жам бўлса, у -  энг мукаммал, энг 

афзал ва энг фойдали мусиқа бўлади. Комил мусиқа, ҳакикатан, инсон овози 

билан б(фдир. Лекин чолгулардан хам комил мусиқанинг бўлаклари 

эшитилиши мумкин.

Ижрочилик санъати икки хилдир: биринчиси - инсон овози билан 

айтиладиган комил мусиқа ижрочилиги (ашула ижрочилиги). Иккинчиси - 

уд, т.анбур ва бошка сунъий асбобларда чалинадиган мусика ижрочилиги 

(чолгу ижрочилиги).

Ҳаяжонлантирувчи мусиқаха ушбулар киради: ’Ал-гина’ - жўшқин 

лирик ашулалар, ’ан-нийах.а - йиги; айтиб йиглаш, ’ал-марасий

(марсийа) I - марсия қўшиқлари, ’ал-қира’ат би-л-’алх.ан

цЬЛи -  оҳанг билан ўкиш, ’ал-х.ида’ »1-̂ 1 -  туякашлар қўшиғи ва

бошкалар.

Инсондаги тугма тютипктнв хислат *j *  инсонни мусиқага

тортувчи нарса бўладк. Шеърият санъати (га кизикиш) хам инсонда 

жойлашган тугма хислат - инстинкт боисдир. Тириклик инстинкти туфайли 

рохат ё азоб ҳолларида овоз чикарилади. Инсоннинг чарчашдан сўнг дам 

олишга интилиши ҳам -  инсгинкт. Аммо иш вақтларида чарчоқлик ҳис
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этилмаслик ҳам мумкин. [234 а] Баъзи ҳайвонларга нисбатан бу нарсани ’Ат- 

тараннумат -  содда кўшиқлар воситасида амалга оширилади. ’Ал-

х.ида’ FlAkli -  туякашлар қўшиғи ижро этилгандаги араб туяларининг ҳолати 

бунга мисол.

Тугма хислат мусиқани қуйидаги ҳолларда талаб этади: баъзан чарчаш 

ва унинг вақтини хис этмаслик, роҳат ва дам олиш учун; баъзан ташвишли 

ҳолат ва ҳаяжонлардан узок бўлиш ёки улардан қутулиш, холис бўлиш ёки 

камайтириш учун; баъзан куйга солинган сўзларни хаёлда тасаввур этиш, 

фахмлаш учун.

Бу тараннумат - содда қўшиқлар, талх.инат - содда куйлар, 

т.ангимат - хиргойилар, одамларнинг турли тоифалари орасида, оз-

оздан, аста-секин, қавмма-қавм ривожланиб, кўпайиб борди. Бу жараёнда ҳар 

бир кавм фақат ўз юртида, ўзигагина тегишли, кузланган уч мақсаднинг хар 

бирини ифода этувчи тараннумат яратишга эришдики, бу каби нарса

ўзгаларда йўқ эди. Улар (хар бир кавм) бу борада зўр мехнат килдилар ва у 

билан шуҳрат қозониб, мусиқада ҳар қайсилари ўз йўлларидан бордилар.

Агар мусиқа турли-туман жисмлардан эшитилувчи баъзи нагмалар 

билан ифода этилса, тўлиқ, салобатли, чиройли ва ёқимли эшитилмоги учун 

энг аввал бу нагмалар маълум тартиб ва низомни сакдаши керак. Шу 

мақсадда ўхшашларини ахтара бошладилар. Ўз мусиқаларида исгифода 

этиладиган нагмаларнинг ҳар бирининг чиқиш жойини ахтариб, 

аниқладилар, уларга эришдилар ва амалда қўлладилар. Жисмлардан 

чиқаётган нагмаларнинг табиий ёки сунъий эканини белгилаб боришдан 

тўхтамадилар. Бу амал уларга энг етук нагмаларни берди. Ҳар гал бир 

носозликни тузатиб, тўгри йўлга тушганларида ўзларини ҳам, ўзларидан 

кейин келувчи ўзгаларни хам хатолардан кутқардилар. Бу носозликларнинг 

бартараф этилиши уд ва бошқа мусиқа асбоблари яратилишига олиб келди, 

амалий мусика санъати етилди, мусиқа масаласи қарор топди. Қандай мусиқа 

ва нагмалар инсон учун табиий, қандайлари нотабиий, яъни номуносиб 

эканлиги маълум бўлди. Шунингдек, мусиқа асбобларига хам (тегишли бу
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ran). (Нагмаларнинг) етукларидан етуклари, нокисларидан ноқислари, 

ёқимлиликда ортиқ ва камлари шу даражада аниқландики, то асл и ёқимли 

бўлмаганларигача сгиб борилди ва натижада ёкимлиликда етук бўлган 

мусика ва мусика асбобларининг барчаси хурсандчилик килинадиган 

нарсанинг ўрнини эмас, балки табиий озука ўрнини эгаллади.

Асли нотабиий бўлганлари махсус тайёрланган асбоблардан чиқадиган, 

инсон чидай олмайдиган хайл d*» - кўркинчли ва х..адд aU — баланд 

товушлар. Булар ҳам инсоният турмушида, қаерлардадир ишлатилади.

Унинг (мусиқанинг) баъзиси дори ўрнига ўтади ва инсон хаётида 

кўлланилиш жойлари билан худди танани даволайдиган дорилар кабидир.

Баъзиси захар ўрнига ўтади, ҳалокат ва қулоқнинг том [234 б] битишига 

олиб келувчилари заҳар ишлатиладшан жойларда ишлатилади. Бундай 

асбоблар урушларда кўлланилган. Миср маликларининг амри билан занглар - 

жомлар ишлатилган, Рим императорлари дагал товуш чиқарувчи асбоблар 

қўллаганлар. Таъкидланишича, Форс подшохдари хам 5̂ з урушларида 

улардан фойдаланганлар.

(Куйларнинг) баъзиси ёқимли бўлмайди, аммо озгина нарсани 

ўзгартириш билан ёқимли бўлади колади.

Шундай қилиб, биз олдин аниқпаганимиздек, амалий мусиқа санъати 

пайдо бўлди. Шундан сўнг баъзи мусиқа асбобларида инсон овоз 

чикаришида ишлатилиши мумкин бўлган йўлдан бошқа йўллар билан 

куйлар, тузилма ва оханглар чиқариш имкони ўрганилди. Ҳалқум 

нагмаларидан кўчириб олинган бу нарсалар татбик этилганда эшитилиш 

ёқимли ва кучлироқ бўлди холос. Бу хам - табиий (нагмалар). Демак, татбиқ 

этилган нарса фойда берган эди, шунинг учун уни тарк этмоқни, ундан воз 

кечмоқни раво кўрмадилар ва имкон бўлган йўл билан уни тузавердилар, 

чунки бу каби нарса халқум мусиқасида йўк. Натижада Равишйн 

Хурасания Фарсия ва Қадима каби халкумнинг

жўрлигасиз, чолгу асбобларида ижро этиладиган мусиқа пайдо бўлди. У Ал- 

алхану-л-инсания - айтим мусиқаси ишлатиладиган ҳолларда
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таксир - бойитиш, ’ирдафат ‘lAilJjfl - ж>рнавоз, музаҳарат 1̂ *11 -

ёрдам сифатида қўллакилади ва у, демак айтим мусиқаси жиҳатларидаи 

биридир.

Биз зикр этгаиларга кўшимча бошка санъатлар хам бор. Булар - дуфўф 

u ijL  u-ii доиралар, т.убўл -J4* - ноғоралар, с.анж -5 ^  - чанглар 

чалиш санъати, тасфйқ - карсак санъати, рақс. санъати, зафн C fij 

санъати. Буларнинг ҳаммаси унга (мусиқага) тегишли. Улар мусиқани 

тўлдиради, унга эргашади, аммо ундан анча ожиздирлар, бир-бирларига 

нисбатан ҳам ортиқ ё нуқсонли бўладилар, лекин бу нуқсонлари маълум 

тартибда. Улар ичида энг ноқиси с.ина‘гту-з-зафн - зафн санъати.

У елка, қош, бош ва тананинг шунга ўхшаш аъзоларини харакатлатириш- 

ўйнатишдир. Ҳақиқатан, у фақат ҳаракатдан иборат. Ҳаракат ҳар қар ва хар 

нақр олдидан бўлади. Ҳақиқатан, қар‘ накр _>Ч с.адм ва мус.акка 

(турли ийқоий зарблар) ҳаракатларнинг охирқца келади ва худди бу 

(санъат) нинг мақсади ҳаракат ва зарблар орқали нагмалар хосил қилиш, 

бироқ уларнинг микдори харакатни давом эттиришга етмайди, харакат 

тинади, охирида зарб билан мос тушмайди. Накр ва қар‘лар орқали унга жўр 

бўлаётган товушнинг узилиши, сўнгра (ҳаракатнинг) тиниши нақр ва 

қар‘нинг мақомини белгилайди. Шунинг билан бирга, бажарилган 

харакатнинг охири билан, кейинги харакатнинг бошланиши орасидаги вакт 

икки накра орасидаги вақтга тенг бўлиб, бунда унинг вақт ўлчамларини 

аниқлашга эришилади хамда (ҳаракат) нақр ва ийқога эргаша бошлайди. Бу 

ерда ҳаракатлар ва уларнинг ниҳояси -  нағмалар ийқоларининг ўлчамларига 

тенг вақт бор, холос.

[235 а] Қарсак, рақс, доиралар чертиш, йара‘а - рақс тури ва чанглар

чалишга келсак, уларнинг барчаси тенг (санъатдир). Улар ҳаракат 

охирларидаги бор товуш билн зафндан ортиқдирлар, аммо уларда товуш 

чўзилиши етишмайди. Ўхшашлик товушнинг нағмага айланишида.

Удлар li*-^ - т.анбурлар ми‘зафа - арфалар,

мизмар - пуфлама асбоблар ҳамда уларнинг турлари ва рабаб
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- камончали асбоб чўзилиб турувчи товушлари биран ажралиб турадилар. 

Уларда хам зафндаги каби ҳаракатлар накр ва қар‘ лар (усул 

зарблари) дан олдиндир. Уларнинг товушлари тасфиқ - қарсак ва унинг 

ҳамжинсларидагига ухшаш, лекин чўзилиши билан фарқланади. Бироқ 

буларнинг ҳаммаси хам ҳалқум нагмалари даражасига ста олмайди. Агар 

мусиқа асбобларидан чиқадиган товушларнинг хамма турлари, улардан 

олинадиган нагмаларнинг барчаси тупланганда хам, улар унга (ҳалқум 

нагмалари га) Караганда анча ожиздир. Уларнинг ҳаммаси, ҳақиқатан, инсон 

(инсон овози билан ижро этиладиган) мусиқаси нагмаларининг 

бойитувчилари, улугловчилари, безаклари, тақлидчилари ва 

сақловчиларидир.

Ҳалқум (инсон овози) га, бошқаларга нисбатан кўпроқ таклид қила 

оладиган, эрганга оладиган мусика асбоблари рабаб - камончали асбоб, 

мизмар - пуфлама асбоблар, удлар, ми'зафа - арфа ва унинг ҳамжинслари, 

сўнгра биз эслаган бошка асбоблар ва охирида зафндир. Зафн мусиқани 

ифода этишда энг ноқис бир куриниш, унда жуда кам нарса бор, у хам бўлса, 

қар1 (ийқоий зарб) дан олдин келадиган харакат, яъни харакатнинг ниҳоясида 

кар1 ва товуш чикаришниш ўрни бўлади фақат.

Нагмаларни чўзишда, муайян нагмаларни титратишда удлар ҳалкумга 

тақлид қиладилар.

Пуфлама, камончали асбоблар ва уларнинг хамжинсларига келсак, 

улар ҳалқум нагмаларига энг тўлиқ тақлид эта оладиган чолгулар. Уларда 

товуш бўгинлари, ҳалқум нагмалари, ҳаяжонли овозларнинг баъзилари бор 

бўлиши мумкин, шулар воситасида тақлид этилади. Аммо (инсон овозига 

тақлиднинг) тўлиқлигида рабаб - камончали асбоб ва сурнайларга етадигани 

йўқ.

(V - М уснқа асбоблари)

Мусиқада қўлланиладиган асбобларга келсак, улар ҳалкум нагмаларига 

таклид қилади, ҳалкум учун манбалар яратади, унинг учун безак, салобат
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берувчи, ташқи кўллаб-қувватловчи, ёқимлиликни орттирувчи, айтим 

(халқум) мусиқаси нағмаларининг таклидчиси ва сақлагувчиси бўлади. Улар 

гурухдарга ажралади:

Торли, бармоқлар керакли нагмаларни олишида кўчиб юриши учун 

нагмалар ўринларида пардалар боғланган уд, т.анбур кабилар гуруҳи.

Торли, лекин нагмалар ўринларини кўрсатувчи пардаларсиз, турли 

нагмалар ўринлари орасидаги фарқ торнинг узун ва қисқалиги билан 

белгиланувчи с.анж - чанг ва шаҳрўд - шоҳруд кабилар ёки эшак -

ва харраклар воситасида торни қискартириш ё узайтириш

орқали нагмалари белгиланувчи ‘анқа’ - анқо кабилар гуруҳи.

Рабоб каби торли-камончалилар гурухи.

Торсиз асбоблар: най каби огизга кўйиб [235 б] пуфланадиган, 

йара‘а каби тешикка пуфланадиган, мизмару-л-жараб - хаво

мешли сурнай каби махсус ясалган мосламадан дам бериладиган, дам 

берувчи мосламалар ўрнатилган ’арғанун ном и билан танилган мусиқа 

асбоби кабилар ва бошқалар.

Болгачалар билан уриб чалинадиган ’ас.-с.анжу-с.-с.йний 

хи гойча чаш' каби асбоблар.

Нагмалар ва ийқолар нақраларн сонини санаб, турли нагмаларнинг 

ўзини акс эттирмай туриб усулларини англатувчи асбоблар жумласи1-а дуфўф 

tijsa  - доиралар, тубўл <Jj#k - ноғоралар, ’ал-ийқа1 би ’ал-қад.иб

таёқча билан усул бериш ва ’ат-тас.фиқ би-л-йад қўл

қарсак киради, чунки улар нағмалар вақгини ифода этиб келади.

Ийқога тақлид этиб келувчилар: зафн C fij, рақс ва дастбанд 

Зарб билан ифода этилувчи ийқонинг илк ҳаракатининг тақлидчилари 

шулардир. Лекин улар ийқоий (усул бериб турадиган урма) мусиқа 

асбобларидан ноқисроқ.

Шу асбоблар жумласидан уриб, чертиб товуш чиқариладиган, 

уришлар-чертишлар узилишига қараб, алохида-алохида товуш, нагмалар 

берувчи уд, санж ва шуларга ўхшашлар бор.

114



Улардан шундайлари борки, товуш ундай бўлмай, чўзиқ, муттасил 

бўлади. Бундайларта мисол -  най </Ч сурнай ва рабаб vWj . Бу гуруҳ

ҳалқумга алохида-алоҳида (узук-узуқ) нағмалар берувчилар гу'рухидан 

кучлироқ тақлид қилади. Уста чолтучилар қўлларининг эпчиллигини тамом 

ишга солиб, товушни муггасил, нағмани чўзиқ кўрсатмоқ учун тар‘ид 

(фемоло) лар ва ўзга (безакларни) қўллай биладилар ва шу билан бу 

санъатнинг қолок вакилларидан афзал турадилар.

Омма орасида кенг қўлланилиб келинастган мусиқа асбоби -  уд. Унинг 

сифатлари ва пардаларининг нисбатлари ҳақида гапирмогимиз лозим, чунки 

буни билиш - мусиқа яратиш билими бўлган мусиқа илми асосларидан 

ҳисобланади. Шунинг билан, у нагмалар, уларнинг сони ва ўзаро 

муносабатлари қақида айтилган кўп гапларга мисол бўлади хамда бу илмни 

эгаллашда манфаати тегади ва биз деймиз:

(А -  Уднинг созланиши)

Уд торининг харрак ва шайгон харрак оралиги бўлган қисмининг, 

қулок тарафдан чорак узунлиги белгиланиб у ерга энг паст нарда ўрнатилади. 

Бу парда хинс.ир - жимжилоқ пардасига мансубдир. Мазкур торнинг

мут.лақи dfi** - очиқ пардаси билан хинс.ири - жимжилоқ пардаси оралиги 

ал-лазий би-л-албаа - кварта бўлади. Сўнг торнинг узунлиги яна бўлиниб 

шайтон харрак тарафдан 1:9 бўлаги белгиланади ва у ерга саббаба - 

кўрсаткич бармоқ пардаси ўрнатилса, унинг мут.лақи - очиқ пардаси билан 

саббабаси - кўрсаткич бармоқ пардаси оралиги т.аниний - катта бутун нагма 

бўлади. Саббаба билан харрак оралиги яна бир т.анинийга тўғри келиб, унга 

бинс.ир - номсиз бармок пардаси ўрнатилади. Унинг мутлақи ва

саббабаси оралигида хам т.аниний, саббаба ва бинс.ири орасида яна бир 

т.аниний, бин.сир ва хинс.ир орасида эса бақия - кичик ярим нагма келиб 

чиқади.
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Хинс.ир ва харрак оралиги саккиз бўлакка бўлиниб, унинг бир бўлаги 

хине.ирга кўшилади ва унга ал-вуст.а-л-қадймат)'-л-фарсийа

.  қадимий форсий )фта бармоқ пардаси зфнатилади. Яқин 

ўтмиш кишилари ўрта бармоқ учун саббаба ва хинс.ир ўртасига яқин жойда 

бошқа парда ўрнатдилар. Баъзилар уни бир оз паст туширганлар, баъзилар 

озгина юқори кўтарганлар. Шу сабабдан қуйидаги нисбатлардаги турли 

жинслар ҳосил бўлган: Саббабанинг вуст.ага нисбати 12 дан бир бўлак ортиқ 

[236 а.] нисбатда (13:12), вуст.анинг хинс.ирга нисбати тахминан 11 дан бир 

бўлак ортиқ нисбатда (12:11) бўлади. Шу ’ал-вуст.а билан яна бир парда 

орасида т.аниний бўлишлиги учун саббаба юқорисига бошқа парда 

ўрнатдилар ва бу парда саббабага мужаннаб - қўшни (парда) бўлиб,

унинг ’исжах ! и - бир октава пасти (асос) учинчи гордан олинади.

Бундан тапщари, улар яна бир парда ўрнатдилар ва кўпчиликлари уни 

* ал-вуст.а-л-қадймага мужаннаб - куши и (парда) дсб ўйладилар. Бирок

бундай эмас, балки у бир бутун ва еттидан бир нисбатда (8:7) бўлган 

замонавий ’ал-вуст.а-з-залзалйяту-л-х.адйса эди.

Уднинг «Машхур созланиш»и: улар (мусиқачилар) ҳар бир паегки 

торнинг мутлақ (очиқ парда) нагмасини ўзидан тепадаги торнинг хине.ирига 

тўгри келадиган қилдиларки, тоинки у 4:3 (кварта) ни кўрсатади ва охир ’ал- 

лазий би-л-кул марратайн аю *  - иккиланган октавами ҳосил

бўлишига олиб келади. Илгари унга (удга) бешинчи тор хам урнатилган эди. 

Максад, унинг саббабаси ва бине.иридан т.анинани (катта терция) чиқариш 

билан иккиланган октава хосил қилиш бўлди. Аммо бундан воз кечилди. 

Бешинчи торнинг саббабаси ва бинс.ири бўлган у икки нагмани ижод этишга 

эхтиёж тугилганда, зйр jjj ll торининг хине.ирини бармоқлари билан т.аниний 

с>шг яна т.аниний ҳосил қилиш миқдорида пастга тушира бошладилар ва ’ал- 

лазий би-л-кул марратайн - иккиланган октавани тўлдириш учун керак икки 

нагма аз-зйр би-л-кувва jjjll - ўзгартирил1ан зирнинг хинс.ири пастида 

топилди. Мазкур нисбатда пардаларни ўрнатиш хам назарий, хам амалий 

жихатдан муносиб бўлмаслиги ҳам мумкин. Бунинг сабаби мусиқа асбоби ва
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торларга тегишлидир. У удга пардалар ўрнатиш ва созлашдаги шунга ўхшаш 

бошқа йўл билан тузатилади.

Мусика асбоби ҳолатига боглиқ сабабга келсак, агар харрак ёки шайтон 

харрак чолгу юзидан торгача бўлган оралиқ масофанинг ортиқ узокдашиб 

кетиши га сабаб бўлиш даражасида баланд булса, торни асбоб юзига 

ёпишгунча парда богига босилганда, торнинг чузилиши зарурий ҳолат бўлиб 

қолади. Бунинг сабаби илгари битта тўғри чизиқ эди, энди эса биз уни 

биринчи чизиққа богланган уч бурчак холига келган икки чизиқ бўлишини 

истадик. Бу ҳолда уч бурчакнинг хар икки бурчагининг томонлари 

учинчисидан узундир. Тор фақат чўзиш бил ангина узунлашади. Бундай 

чўзилиш эса т.абақа ^4*11 ни ҳаддан зиёд ўзгартириб юборади.

Тор билан боғлиқ сабабга келсак, у шубхасиз, тор бўлакларининг 

қалинлиги, ингичкалиги, юмшоқлиги ва қапиқлиги билан боғликдир. Бу 

сифатлар тор бўлакларида бир хил нисбатда бўлмайди, нагмаларни ўз 

нисбатида бермайди ва у - нохушликлар жумласидан бўлган галати бир сабаб 

ва керак бўлмаган нарсадир.

Агар ким асбобга пардаларни ўрнатиш билан уларни амалий ва назарий 

жиҳатдан тўғри - келиштириб созлашни истаса, у пардалардан чиқаётган 

нарсаларни аниқ кўрсата олувчи зўр эшитиш қобилиятига эга уста бўлиши 

керак, агар бунда (бу соҳада) уста бўлмаса, б(ф йўл топ ишга эхтиёж 

тугилади. Агар шундай бўлса, унинг йўли (куйидагича): Удга бир хил 

матодан, тенг кали или кдаги уч тор ўрнатилади ва бу уч тордан бирини, накр 

товуши эшитилиш даражасида, асга эзилади. У илож қадар нозик бўлса хам, 

хосил бўлган энг паст товуш аниқ - равшан эшитилсин. Сўнгра учинчи тор 

усталик билан шундай созланадики, унда хосил этилган нагма биринчи 

нагманинг с.айх.а си - бир октава балачди (чўккиси) бўлади. Ажойиб

харрак чиройли бўлакдан ясалиб, униш баландлиги торни тепага кўтариб 

чўзиб юбориш даражасида юкори бўлмай, балки харракни қулоқ томонга 

сурганда аввалги икки торнинг бирининг қулоққа яқин бўлагидан учинчи тор 

(нагмаси) нинг с.айх.а си - бир октава баланди эшитилсин. Бу иш
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содир бўлганда ўша жойга хинс.ир пардаси ўрнатилади. Сўнгра учала тор 

«Машҳур созланиш»да созланади, яъни хар бир очиқ тор ўзидан тепадаги 

торнинг хинс.ир пардасига тенг қилинади (4:3 кварта).

Энг тепа торнинг с.айх.а си шайтон харрак олдидан, энг паст

торда ахтарилади ва топил ганда у ерга саббаба пардаси ўрнатилади. Тепа 

торнинг саббабасини босиб туриб, пастки торда унинг с.айх.а си

ахтарилади ва топилганда у ерга бинс.ир пардаси ўрнатилади. Сўнгра энг 

пастки торнинг хинс.ири бармок билан босилиб энг тепа торда униш- ’исжах.

и - бир октава пасти (асос) ахтарилади ва топилганда у ерга вуст.а-л- 

фурс oy ill (jb—j  пардаси ўрнатилади. Саббаба ва хинс.ир оралигининг 

ўртасига я кин жойга бир парда ўрнатилади ва у вуст.а Зал зал <J3$j 

бўлади. Энг пастки торга бармок босилиб, унинг исжах. и - бир октава 

паст нагмаси (асос) энг тепа торда ахтарилади ва топилганда у ерга унинг 

мужаннаб - қўшни пардаси ўрнатилади. Вуст.а ал-фурс исжах и

ахтарилади, бунинг учун у билан аввал урнатилган мужаннаб орасида, ундан 

тахминан чоракка пастга туш ил ад и ва у ерга ра’су-д-дасатин - бош парда U 

Lti3LubiH ўрнатилади. Жамларга келсак, улар деярли бениҳоя бўлиши мумкин, 

лекин уларнинг ичида етуклари бизнинг давримизда чегараланган бўлиб, 

ҳозирги вақтда уларнинг номлари бастакорлар орасида маълумдир.

(Б -М ай )

Пуфлама мусиқа асбобларининг машҳурларидан бири найдир. Унда 

тепа томондан бошлаб нагмалар чиқиши учун бир қатор жойлашган еттита 

тешикча бор. Энг паст д а т  икки га тешикчанинг четдагиси хисобга кирмайди, 

чунки у ҳаво чиқиши учун доим очиқ бўлади. Бир қатор жойлашган етги 

[236 б] тешикчанинг энг нариси - лабдан энг узокдагиси, яъни найнинг 

бошидан еттинчиси маснанинг мутлақидир (иккинчи симнинг очик пардаси), 

олтинчиси саббабаси (кўрсаткич бармок пардаси), бешинчиси бинс.ири 

(номсиз бармок пардаси), тўртинчиси хинс.ири (жимжилок пардаси) ва
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шунингдек, у зйр (туртинчи тор) нинг мутлақи ҳамдир, учинчиси зирнинг 

саббабаси, иккинчиси зирнинг бинс.ири, биринчиси зирнинг хинс.иридир.

(Найнинг) энг пастида жойлашган икки тешикчанинг лабга яқинроқ 

бўлгани - зирнинг энг пастки пардасидан чиқадиган нагмаси кабидир.

Аммо найчи уд созида бўлиб, найда эса мавжуд бўлма!-ан бошқа нагмаларга 

мухтож ва у бу камчиликни куйидагича тузатади: ўша нагманинг ўрнини 

босадиган, мақомини эгаллайдиган бадали - назирасини найдан топади, 

фақат найда нагманинг дўъфи - иккилангани йўқцир. Шунинг учун пуфлашда 

устомонлик қилинади, усталик билан нуфланади, эҳтиёж бўлганда қаттиқ ё 

секин пуфланади, бармок керак нагма чиқадиган даражада тешикчадан 

кўтарилади. Қолган барча нагмаларга хам шу устомонлик ва шу чоралар 

билан эришилади.

1073 йилнинг жумада-л-’ула ойининг биринчи куни,

чоршанбада (асарни) китобат қилиш гугалланди. Уни асли билан қиёслаш 

1074 йил 25 муҳаррамда, Кашмири дилизар шаҳрида тамом қилинди.
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Абу Абдулл оҳ Хоразмийнинг “Илмлар кал игл ар и” асарикинг

“Муснқа қақида” ги боби

139 Liber Mafatih al-Olum Auctore Abu Abdallah Mohammed ibn Ahmad ibn Jusof al-Khowarezmi\Ed., 
indicts adjccit G. Van Vloten. -  Lugdun i-Batavorum, E.J.BR1LL. 1968 P. 235-240. Ҳаволаларсиз.
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Абу Абдуллоҳ Хоразмийнинг “Илмлар калитлари” асарининг

“Мусиқа ҳакида” бобидан таржима140

(“Илмлар калитлари” асарида) Иккинчи мақоланинг еттинчи боби 

мусика ҳақида. У уч фаслдан иборат.

Биринчи фасл мусиқа асбобларининг аталишлари ва улар билан боғлиқ 

нарсалар ҳақида, иккинчи фасл донишмандлар китобларида келтирилган 

мусиқий жамлар ҳақида, учинчи фасл истеъмолдаг и ийқолар хақида.

Биринчи фасл

М усиқа асбобларининг аталиш лари ва улар билан боғлиқ 

нарсалар ҳақнда

(мусйқа) сўзи юнонча бўлиб, унинг маъноси куйларни тузиш

демакдир.

(мўсиқўр) ва (мўсйкар) деб куй чалувчи ва куй

тузувчини атаганлар.

(урғанўн (орган) - юнонликлар ва римликларнинг мусиқа 

асбоби. Буйвол (қора мол) терисидан ишланган, бир -  бирига уланган катта 

уч чарм меш -  босқон бўлиб, ўртадагисининг бошига катта меш -  босқон 

ўрнатилади ва унга туйнукчалари маълум нисбатда жойлашган мис найчалар 

маҳкамланади ва улардан созанда истаги бўйича ёқимли, қувноқ ва ҳазин 

товушлар чиқаради.

(Шалйақ) - юнонликлар ва римликларнинг торли мусика асбоби. 

У - чангга ўхшаш.

(лўр (лира) юнончасига (с.анж) дир.

•jUU (қитара (штара) - танбурга ўхшамаган мусика асбоби.

140 Liber Mafatih al-Olum. Auctore Abu Abdallah Mohammed ibn Ahmad ibn Jusof al-Khowarezmi\Ed., 
indicts adjecit G. Van Vloten. -  Lugduni-Batavorum, E.J.BRILL. 1968. P. 235-240.
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(т.анбўр мйзани) -  узун дастали Бағдод танбури. 

vWj31 (рабаб) Эрон ва Хуросон ахдида машхур (мусика асбоби) дир. 

(ми‘зафа) -  Ирок ахдининг торли мусика асбоби.

(мустақ) найчалардан ташкил топтан хитойча мусика асбоби. 

Форсчада унинг номи - (бийше мушта).

(най) - j UJaII (арабчада мизмар).

(сурнай) -  ejlluill (арабчада с.аффара).

Шунингдек £0*11 (йара‘) мизморнинг мундштуки бўлиб, у билан тили 

тораяди ва кенгаяди.

(с.анж) форсчада -  чанг. Чанг торли мусиқа асбоби дир. Халил 

дейдики, (с.анж) арабларда чирмандалардаги (шиқилдоклар бўлиб),

ундан қўнғироқчаларнинг овози эшитилади. Торли (с.анж) га келсан, у 

арабларга четдан кирган, торли бўлиб қабул қилинган. У ҳақиқатда, gyjll 

(ванаж) дир.

(шаҳрўд (шоҳруд) - замонавий мусиқа асбоби. Уни 300 -  ҳижрий 

йили Бағдодда донишманд Ибн Ахвас Суғдий ихтиро эгган.

(барбат.) уддир. У форсча сўз бўлиб, тўгриси (барбат), яъни 

“ўрдакнинг кўкраги” (демакдир), чунки унинг кўринишида кўкраги ва бўйни 

ўрдакникига ўхшайди. Уднинг тўрт тори бор. Энг йўгон тори ртФ (бамм), 

ундан кейин (маслас), (ёзилиши:) фатҳали мим, “матлаб” сўзидаги каби 

юмшоқ лом, масласдан кейин (масна), (ёзилиши:) фатҳали мим, “маъно” 

сўзидаги каби юмшоқ нун. Тўргинчи тор jjjll (зйр) энг ингичка тордир

^ ( м а л а в и )  -  (қулоқ). Торлар келиб унга тортилади ва керагида 

созланади.

^  (дасатин) -  (пардалар) бармоқлар босадиган богламлардир. 

Бирлиги j  (дасгган ва ад-дасган). Борбатга мансуб куйларнинг

номи ҳам даставдир. Уд пардаларининг номи уларни босадиган бармокдар 

номи билан аталади. Уларнинг биринчиси:

цЧ*! (дастан ас-саббаба ) -  (кўрсаткич бармоқ пардаси) торнинг 

тўққиздан бирига богланади, унинг тепасида “эоид” деб аталмиш парда
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ўрнатилади. Саббабадан сўнг (дастан ал-вует.а) -  (ўрта бармоқ

пардаси) келади. Унинг ўрнатиладиган жойлари -  турлича. Уларнинг 

биринчиси (дастан ал - вуст.а -  л - қадйма) -  (қадим ўрта

бармок пардаси), иккинчиси (дастан ал-вуст.а -  л -  фуре) -

(форс ўрта бармок пардаси) ва учинчиси J j l j  (дастан вуст.а Залзал)

-  (Залзал ўрта бармок пардаси). Залзал мазкур пардани биринчи бўлиб 

белгилаган шахедир. Багдоддаги Залзал хавзаси ҳам унинг номи билан 

аталган. Ал-вуст.а -  л -  кадима пардасига келсак, у саббаба ва > ^ 1  (бинс.ир)

- (номсиз бармок) пардалари оралигининг тахминан тўртдан бирига 

ўрнатилади. Ал-вуст.а -  л -  фуре пардаси эса шу масофанинг тахминан 

иккидан бирига ўрнатилади. Мазкур оралиқнинг тўртдан учида, бинс.ир 

пардаси яқинида вуст.а Залзал пардаси бўлиб, (вуста) пардалари шу билан 

чегараланиши мумкин. Бу вуст.алар бир (хил) дир, улардан иккитаси 

бир л а шиши ҳам мумкин. Вуст.а пардасидан сўнг (дастан ал-

бине.ир) -  (номсиз бармок пардаси) саббаба пардаси билан харрак 

оралигининг тўққиздан бирида бўлиб, бинс.ир пардасидан кейин шу 

оралиқнинг туртдан бирида (дастан ал-хине.ир) -  (жимжилок

пардаси) дир.

jj«Jl lulu. (мушт.у-л-‘уд) -  уд харраги устидан торлар тортилган 

линейкага ўхшайди.

t-iji (анфу-л-‘уд) -  уд шайтон харраги, тепа томонда торлар 

йигиладиган жой.

jj*il jjc . (‘унқ-л-‘уд) -  уд дастаси “ибриқ” хам дейилади. Мусиқа 

асбобларида бўлганидек, удда икки кўз бор. Улар уднинг юзидаги икки 

туйнукчадир (декГ туйнукчалари).

^ 1>А*И(мид.раб) -  мизроб билан торлар чалинади.

(жас) -  торларни мизробсиз, кўрсатгич ва катта бармок билан 

чертиш (асбобнинг созланганлигини синаш учун машқ). Зотни текширишга 

ўхшайди.
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<3>-N (х.азқ) -  горни торгаш ва бўшатиш, яъни ( ’ирха’) -

заифлаштириш ва (х.ат.т.) -  майинлаштириш.

^>*4 ' (ат-тасвияту-л-машҳура) - “Машҳур созлаш” да очиқ 

бамм нағмаси масна саббабасининг (сажах.) и - (бир октавага пасайган 

нағмаси; “асос” (основание) и, масна саббабасининг нагмаси эса очиқ бамм 

нагмасининг С1* -3 (сийах) и -  (бир октавага кўтарилган нагмаси; “чўққи” 

(вершина) си. Шунингдек, бамм саббабаси - бир октавага пасайган нагма; 

“асос” бўлса, масна бинс.ири - бир октавага кутарилган нагмаси; “чўққи” 

(вершина) си. Шу буъддаги ҳар икки нагманинг бири (сақил) -  “паст 

нагма” дейилади ва у - С1* "  (сажах.) - бир октавага пасайган нагма; “асос” 

(основание), иккинчиси, SjUII (х.ада) -  “баланд нагма” ва у - бир октавага 

кутарилган нагмаси: “чўққи”. Иттифоққа (консонансга) келиш учуй бирини 

ўрнини бири босади ва (ас-сижах.у-л-исжах.), (ас.-

с.ийах.у-с.-с.айх.а) ва (ид.' аф) дейилади. Аммо тўғриси - (ал-

исжах.) сиз (ас-сижах.) - бир октавага пасайган нагма: “асос” .
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ИЛОВА
Арабча-русча-ўзбекча мусиқа атамалари қисқача лугати

ўзбекча русча арабча

“Алиф” -  араб алифбе- 

сидаги биринчи ҳарф, сон 

кўрсаткичи 1

«Алиф» - первая буква 

арабского алфавита, 

цифровое значение 1

1

“Абжад”- бирор маънони 

англатмаган, аммо араб 

алифбесидаги \ар  бир 

ҳарфнинг сон кўрсат- 

кичини ифода этувчи сак- 

киз сўзнинг биринчиси ва 

уларнинг умумий номи

«Абджад» - первое слово 

и общее название восьми 

слов, не имеющих 

определённого смысла, и 

выражающих цифровое 

значение каждой буквы 

арабского алфавита

‘<Л^ ‘j > 1
tJAJ iliuijfi < (jflK>« iqaIS

кичик буъдлар малые интервалы AoiaJJl

кичик буъдлар малые интервалы is ju e l\ jUiVl

кагга буьдлар большие интервалы

ўртача буъдлар средние интервалы

диссонанслар, 

нооҳангдош буьдлар

диссонансы,

неблагозвучные

интервалы

изчил буьдлар последовательные

интервалы

Я*я>д11 juivi

консонанслар-оҳаигдош 

(мослапп-ан) буьд/iap

консонансы — благо­

звучные (согласованные) 

интервалы

бош бармок большой палец IfyAivll r * !

мослашув (нағмалар) консонантность(тонов)

биринчи даража мосла- 

шуви

консонантность первой 

степени
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иккинчи даража мосла- 

шуви

консонантность второй 

степени

JU jVI

енгил жинслар, енгил 

тетрахордлар

мягкие роды, мягкие 

тетрахорды

AJU o-llxi

изчил жинслар, изчил 

тетрахордлар

последовательные роды,

последовательные

тетрахорды

ej3ljl4

адо, ижро исполнение, выполнение w

мусиқа ижроси исполнение музыки JbJVI Fiji

Арахсин -  айтим мусиқий 

асарнинг номи

Арахсин - название во ­

кального произведения

OH»»! jl

бастакорлик тажрибаси композиторская практика > o^Lhj!

катта бутун нагманинг 

чораги, комма

четверть большого 

целого тона, комма

Flljj

жўрнавозлик музыкальное

сопровождение

UUj VI

орган (гармонсимон 

асбоб)

орган (инструмент 

наподобие гармони)

IdAUl cAji

вақт; ийқо даврларининг 

узунлиги

время; длительности 

ритмического периода

kiiji

доиравийлик округлость

мусиқий тўхтам (пауза) музыкальная пауза

тўғрилик правильность

асос; октавага пасайган 

нагма

основание; пониженный 

на октаву гон

С1*-!

бармоқ палец (tA » 1)

тинглаш слушание fIm )

ўзак корень [OjLal]

мусиқа асослари основы музыки (jbJVI Jjlel
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ийқо асослари основы ритмов

қалок этувчи, кулоқни том 

битирувчи овозлар 

(товушлар)

губительные, 

оглушительные голоса 

(звуки)

кўрқинчли, баланд 

овозлар (товушлар)

страшные, высокие 

голоса (звуки)

eJLxll j

кўп марта орттирилган многократное увеличение CJUldi

табиий (зарурий) озуқа естественное (необ­

ходимое) питание

Афрмўрўд - айтим муси- 

кий асарнинг номи

Афрмуруд-название во­

кального произведения

бир нагмада чўзилиб 

тўхтаб туриш

длительная остановка на 

одном тоне

i t i a i y b u i j

урма асбоблар ударные инструменты e ^ y i oYi

сунъий асбоблар (инсон 

яратган)

искусственные 

инструменты (созданные 

человеком)

урма асбоблар ударные инструменты jiill j  CiYl

пуфлама асбоблар духовые инструменты jilll Ш

торсиз асбоблар бесструнные инстру­

менты

jUjl Y

торли асбоблар струнные инструменты jLijYl u^ljj OYYI

мусиқий чекиниш музыкальное

отступление

-Lkljluiyl

асбоб инструмент (cjYij 3ji

табиий асбоб - инсон 

овози

естественный инстру - 

мент - голос человека

чолғу мусиқа инструментальная

музыка

GYYI йЬЛ
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айтим мусиқаси вокальная музыка

ҳаяжонли мусиқа музыка переживаний

айтим мусиқаси вокальная музыка d jL ii с£1\

табиий мусиқа естественная музыка

айтим мусиқа вокальная музыка

етик мусиқа, айтим совершенная музыка.

мусиқа вокальная музыка

хаёлий мусиқа музыка воображения 4 IVtJ»

лаззатбахш мусиқа музыка наслаждения »1U цЫ1

ноқис мусиқа несовершенная музыка 5*fliUubJl

басталамоқ, тузмоқ, сочинять, составлять, Lill

мослаштирмоқ согласовать

бир бутуннинг кўп мартга многократно увеличен­ №

орттирилгани ное единое целое число

кз^иш; ҳаракат переход; движение JUGjI

қайтарма кўчиш возвратный переход juaMi

кўтарилувчи кўчиш восходящий переход jcLall jUuJVI

муттасил к)^чиш соединённый переход

тўғри кўчиш прямой переход

қуйи кўчиш нисходящий переход

сакрама кўчиш скачкообразный переход

эгрилик кривизна

майл склонность Lakui

шайтон харрак верхний порожек (Uti] LXA

ҳис-туйғу, ҳаяжон эмоция, переживание

ийқолар турлари разновидности ритмов

даромад вступления uUli Jiljl

мусиқа охири окончание музыки (jUJI

мусиқа асбобини настраивать музыкаль- Ф 1

138



созламоқ; усулга солмоқ ный инструмент; 

настраивать в такт

ийқо; вазн; усул ритм; метр; такт

тезкор ийқо быстрый ритм

оқиста ийқо медленный ритм ZtvdifcWyi

таёқча билан усул; 

сафоил; рақс номи

ритм с палкой; сафаиль; 

название танца

ба -араб алифбесидаги 

иккинчи ҳарф, сон 

кўрсаткичи 2

ба -  вторая буква 

арабского алфавита, 

цифровое значение 2

кучида, имкониятида в силах, в потенции, w

нағмани алмаштириш перестановка тона №

секинлик медленность W

буъд интервал [ j^ 'l  V

ўхшаш буъд; унисон подобный интервал; 

унисон

кичик ярим нагма, лимма малый полутон, лимма

энг йўғон тор самая толстая струна

номсиз бармоқ, номсиз 

бармоқ пардаси

безымянный палец, лад 

безымянного пальца

[j - ^ I

байт, шеър бейт, стих

қулоқхона коробка для колков

та - араб алифбесидаги 

учинчи ҳарф, сон 

кўрсаткичи 400

та -  третья буква 

арабского алфавита, 

цифр значение 400

Сл

“та” -  мусиқий товуш 

ўлчов бирли1’и, хафйф 

вакт, қисқа вақт

“та”-  единица измерения 

музыкального звука, 

время хафйф, короткое 

время

Ca
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мусиқа таъсири влияние музыки

басталаш, тузиш, таълиф сочинение, составление, 

композиция

< ijltj

мусиқа басталаш сочинение музыки

тасаввур этиш, 

гавдалантириш

воображение,

представление

кетма-кетлик последовательность

ашула қилиб ўқиш чтение речитативом

тремоло тремоло

мусиқий бирикма музыкальное сочетание

содда қўшиқлар простые песни iiusjai

созлаш (мусиқа асбобини) настройка (музыкаль­

ного инструмента)

карсак хлопанье

қўлкарсак; рақс турининг 

номи

хлопанье ладонями; 

название вида танца

тасаввур этиш воображение S ji-u

инсон овози; айтим 

мусиқаси

человеческий голос; 

вокальная музыка

накрани иккилантириш удвоение накры l

фарқ (нағмаларда) отличие (между тонами) с & ь

айириш, ажратиш 

(нағмаларни, сонларни)

разделение, разъеди­

нение (тонов, чисел)

овоз (товуш) нинг тит- 

раши, қайтарилиши

вибрация, повторение 

звука (голоса)

мусиқага солиш музыкальное

интонирование

содда куйлар простые мелодии ,  сДа£11

чўзилиш (торнинг) растяжение (струны) Y&Xx
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нағманинг чўзилиши удлинение тона

товушларнинг аралашуви смешение звуков

тўлқинсимон харакат волнообразное движение

хавонинг тебраниши колебание воздуха

“,гана”-мусиқий товуш 

ўлчов бирлигининг 

иккилангани

«тана»-удвоенная 

единица измерения 

музыкального звука

“тан”-мусиқий товушнинг 

вақт ўлчови, сақйл вакт

«тан»- размер 

музыкального звука, 

время _сақил

ёя

ёқимсизлик, оҳангсизлик 

(нағмаларда)

диссонантность, 

несозвучие (тонов)

хиргойилар, тароналар пение вполголоса, напев

трель трель

са - араб алифбесидаги 

т)фтинчи ҳарф, сон 

кўрсаткичи 500

са - четвёртая буква 

арабского алфавита, 

цифровое значение 500

й

тешикча (пуфлама 

асбобларда)

отверстие (духовых 

инструментов)

найдаги доим очиқ 

тешикча

постоянно открытое 

отверстие на нае

огирлик; пастлик тяжесть; низость

огир, паст тяжелый, низкий

Ас-сақилу-л-аввал -  

саккизта накрали ийқо 

номи

Ас-сақилу-л-аввал - 

название восьми - 

ударного ритма

Ас-сақилу-с-саний - 

еттита накрали ийқо номи

Ас-сакилу-л-с-саний - 

наименование семи­

ударного ритма
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Ас-сақилу-р-рамал -  

олтита нақрали ийқо номи

Ас-сақилу-р-рамал- 

название шестиударного 

ритма

саккиздан бир одна восьмая [&Uji] ^>1

жйм - араб алифбесидаги 

бешинчи харф, сон 

кўрсаткичи 3

джйм -  пятая буква 

арабского алфавита, 

цифровое значение 3

Е

камончали асбоб смычковый инструмент

машқ (асбобнинг 

созланганлигини 

текшириш учун)

упражнение (для 

проверки настройки 

инструмента)

қўнғироқ; мис жом колокол; медная тарелка

бонг грохот

жам, жинслар тизими, 

гамма (товушқатор)

джам, система родов, 

гамма (звукоряд)

^ 1 4  ‘ i e > 4 l  & 4

комил жам совершенный джам

комил жам кучидаги жам джам в степени 

совершенной системы

i  j i L  ^411

бириккан жам слитный джам j 4 aJ| ^V^li

ажратилган жам раздельный джам

ноқис жам несовершенный джам Qtidl) ^4Л

ўзгарувчан жам изменчивый джам j l  t 4

қўшмоқ, йиғмоқ сложить, собирать ( а ) б ^ -

ўзгармас жам неизменный джам j '  & 4

жинс, биггадан ортиқ 

буьдлар тизими, 

тетрахорд

род, последовательность 

более одного интервала, 

тетрахорд

[L>-i4l] L>4

заиф (ёки рангдор) - слабый (или цветной) - ( №  j 1 )  u 4
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хром атин ж инс хром атический род

купли - ди атоник  ж инс сильны й -  диатоничес­

кий  род

м ўътадил (ёки  чизм акэш )- 

энгарм оник  ж инс

соразм ерны й (или 

чертеж ник) -  энгарм они­

ческий род

( г - 0  j 1)  D А -  о * *

эгилувчан  ж инс поддатливы й род й ?  о-и»

унлилик, ж арангдорлик 

ф орте (f)

гласность, громкость, 

ф орте  (f)

‘‘А *

х а  -  араб алиф бесидаги  

олти нчи  ҳарф , сон 

кзф саткичи 8

ха -  ш естая буква 

арабского алф авита 

циф ровое значение 8

С

ўткир; баланд (нагма); 

беш инчи тор

остры й; вы сокий (тон); 

пятая струна

j u

маҳоратли м усиқачи искусны й музы кант

эш итиш  ҲИССИ чувство слуха

эш итиш  ҲИССИ чувства слуха

харрак кобы лка (3 - !> l

тезкор  ий ко бы стры й ритм

туяларга м адад бўладиган 

кущ и кл ар

подбодряю щ ее 

верблю дов пение

ўткирлик; баландлик 

(нагм ада)

острота; вы сота (тона) •За.

мусиқий м аҳорат м узы кальны й талант

нутқ товуш и; ҳарф звук речи; буква

чегаралан маган -  мурак- 

каб  товуш лар  (ҳарфлар)

неограниченны е - 

слож ны е звуки  (буквы )

u ijja JI

чегараланган — содда 

товуш лар (ҳарф лар)

ограниченны е - просты е 

звуки (буквы )
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ўрта ўзаги ундош сўз; 

илова куй, оралиқ куй

слово со средним 

коренным согласным; 

мелодическое прило­

жение, промежуточная 

мелодия

томоқ, ҳалқум горло, глотка [ j iL ]  j k

овозли ҳайвонлар животные с голосом

ха - араб алифбесидаги 

етгинчи ҳарф, сон 

кўрсагкичи 600

ха -  седьмая буква 

арабского алфавита, 

цифровое значение 600

t

Хуросония -  чолғу 

мусиқасининг бир шакли 

номи

Хурасания -  название 

одной из форм инстру­

ментальной музыки

Хурўсал - айтим мусиқий 

асарнинг номи

Хурусал - название во­

кального произведения

JLmj>

жарангсизлик, пиано (р) глухость, пиано (р) т т

пасайиш понижение Z jik

Хафиф ас-сақил -  

тўртинчи нақраси 

тушириб қолдирилган 

тўртта накрали ийқо номи

Хафиф ас-сақил - назва­

ние четырёхударного 

ритма с четвёртой 

опущенной накрой

Хафиф ас-сақилу-с-саний 

-  учта накрали ийқо номи

Хафиф ас-сақилу-с-саний 

- наименование 

трёхударного ритма

Хафифу-р-рамал -  беш 

накрали ийқо номи

Хафифу-р-рамал - 

наименование пяти­

ударного ритма

Хафифу-л-ҳазаж -  икки 

накрали ийқо номи ёки

Хафифу-л-ҳазадж - 

наименование двух-
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Ҳазажниш- ярми ударного ритма или 

половина Хазаджа

жимжилоқ; жимжилоқ 

пардаси

мизинец; лад мизинца

дал - араб алифбесидаги 

саккизинчи ҳарф, сон 

кўрсаткичи 4

дал - восьмая буква 

арабского алфавита, 

цифровое значение 4

л

муқим пардалар фиксированные лады

сурилувчан пардалар подвижные лады ЧЦид

парда лад

достон - айтим мусиқаси 

бир шаклининг номи

дастан - название одной 

из форм вокальной 

музыки

(ia iL -j 1 b ii- j

дастбанд - маросим рақси дастбанд - ритуальный 

танец

доира, чилдирма доира, бубен

дори лекарство

(мусиқий) давр (музыкальный) круг

кўшнай кошнай (парный най)

зал - араб алифбесидаги 

туққизинчи ҳарф, сон 

кўрсаткичи 700

зал -  девятая буква 

арабского алфавита, 

цифровое значение 700

j

кварта кварта

квинта квинта АлллаЛ  ̂ ill

октава октава

дуодецима дуодецима

паст октава нижняя октава Ji5Vl№#</4l1

баланд октава верхняя октава * b \  № # </48

иккиланган октава двойная октава № # </48
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(квинтдецима) (квинтдецима)

ундецима ундецима j  №

ра - араб алифбесидаги 

ўнинчи харф, сон 

кўрсаткичи 200

pa -  десятая буква 

арабского алфавита, 

цифровое значение 200

J

бош парда, cap парда главный лад, начальный 

лад

Uj3Luall j

уднинг боши головка уда Jjdl '(JM tj

Ровишин -  чолгу 

мусиқаси бир шаклининг 

номи

Равишин -  наименование 

одной из форм инстру­

ментальной музыки

C w W l

рабоб (камончали асбоб) ребаб (смычковый 

инструмент)

чорак четверть

рисола, илмий тадқиқот трактат, научное 

исследование

[JA-j I AJUj

кўтарилиш повышение №

рақс, ўйинлар танец, танцы

Равиҳ Комикор - чолғу 

мусика асарининг номи

Равиҳ Комикор -  наз­

вание инструменталь­

ного произведения

за - араб алифбесида­

ги ўн биринчи ҳарф, сон 

кўрсаткичи 7

за - одиннадцатая буква 

арабского алфавита, 

цифровое значение 7

J

найчи найист > 0

танбурнинг илгаги кнопка танбура

зафн (имо-ишора рақси) зафн (мимический танец)

нағмалар орасидаги вақт, 

ийқо даврининг узунлиги

время между тонами, 

длительность
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ритмического периода

хис этиладиган вақт ощущаемое время

уднингэнг ингичка 

(пастки) зир тори 

(тўртинчи тор)

самая тонкая (нижняя) 

струна уда - зир 

(четвёртая струна)

№ №

ўзгартирилган зир тори изменённая струна зир

сйн - араб алифбесида­

ги ўн иккинчи харф, сон 

к)фсаткичи 60

сйн - двенадцатая буква 

арабского алфавита, 

цифровое значение 60



эшитувчи слушатель

кўрсаткич бармоқ; кўр- 

саткич бармок пардаси

указательный палец; лад 

указательного пальца

w -

сурнай сурнай [СЛ] ^ i r j .

сатҳ; қопқоқ поверхность; дека

тинглаш; хушовозлик слушание; благозвучие

эшитиш; қулоқ; ашула слух; ухо; пенис l e ^ l  ё -
созламоқ (мусиқа 

асбобини)

настроить (музыкальный 

инструмент)

ISJ**

шин - араб алифбесида­

ги ўн учинчи харф, сон 

кўрсаткичи 300

шин-тринадцатаж буква 

арабского алфавита, 

цифровое значение 300

o-

шоҳруд (қонунсимон 

торли асбоб)

шахруд (инструмент 

наподобие канона)

шеър, шеърият стихи, поэзия

лирик шеърият; лирик 

ашула

лирическая поэзия; 

лирическая песня

^ > 4

шалёк (юнон ва 

римликларнинг торли 

мусиқа асбоби)

шаляк Ореческий и 

византийский струнный 

инструмент)
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қопқокдаги туйнукчалар отверстия на деке

сад - араб алифбесидаги 

ўн туртинчи ҳарф, сон 

кўрсаткичи 90

сад-четырнадцагая бу­

ква арабского алфавита, 

цифровое значение 90

о °

мутахассис; мусиқачи специалист; музыкант

басталамоқ, тузмоқ сочинять, составлять ( У ^
мотам рақси траурный танец

саффора (тилли мусиқа 

асбоби)

саффара (духовой 

инструмент с язычком)

е

қўрқинчли овоз (товуш) страшный голос (звук) JlfJI ijjLall

паст, й)?ғон овоз (товуш) низкий, грубый голос 

(звук)

қатгиқ, жарангдор овоз 

(товуш)

фОМКИЙ, звонкий голос 

(звук)

баланд, ингичка овоз 

(товуш)

высокий, резкий голос 

(звук)

jLaJl ijjLall

секин, жарангсиз овоз 

(товуш)

тихий, приглушённый 

голос (звук)

эшитиш капали слуховой канал

санъат; касб искусство; ремесло 'ЯЬима

чанг цимбалы

хитой чанги китайские цимбалы

Корин, коса (мусиқа 

асбобида)

корпус (музыкального 

инструмента)

овоз, товуш голос, звук [OljLei]

халқум товуши, инсон 

овози

гортанный звук, голос 

человека

бақириқ; бир октавага 

кутарилган нагма; чўққи

крик; повышенный на 

одну октаву тон; вершина

"i
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мусиқа басталаш сочинение музыки oUJVl

дад - араб алифбесида­

ги ўн бешинчи харф, сон 

кўрсаткичн 800

дад — пятнадцатая буква 

арабского алфавита, 

цифровое значение 800

ек>

зарб, уриш; кўпайтириш удар, биение; умножение

урмоқ, чалмоқ (мусиқий 

асбобни), кўпайтирмоқ

бить, играть (на музы­

кальном инструменте), 

умножать

(и )ч и ^

тур, ҳар хил кўриниш вид, разновидность

иккилантарилган удвоенный LijuJa

босим давление

та - араб алифбесида­

ги ўн олтинчи ҳарф, сон 

кўрсаткичи 9

та -  шестнадцатая буква 

арабскою алфавита, 

цифровое значение 9

нағмалар табақаси тональность

табла, ноғора габла, барабан

Тароиқ -  айтим мусиқаси 

бир шаклининг номи

Тараик-название одной 

из форм вокальной 

музыки

Ж *

танбур танбур

иккиланган бутун нагма дитон (АР*

кагга бутун нагма большой целый тон (АР*

бир ярим нагма полутора тона

накрани яшириш скрытие накры Ж

за - араб алифбесида - 

ги ўн еттинчи харф, сон 

кўрсаткичи 900

за -  семнадцатая буква 

арабского алфавита, 

цифровое значение 900

қўлнинг орқа томони тыльная часть руки 4#1>

‘айн -  араб алифбесидаги ‘айн — восемнадцатая e
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ўн саккизинчи ҳарф, сон 

кўрсаткичи 70

буква арабского алфа- 

вита, цифрзначение 70

тезлашиш ускорение X I &

илм,билим наука, знание

ийқо илми наука о ритме

таълиф илми наука о композиции

мусика илми наука о музыке

математика илми математическая наука

амалист практика

пона, устунча, харрак клин, столби к,кобылка

бўйин; мусиқа асбобининг 

дастаси

шейка; гриф музыкаль­

ного инструмента

анко (арфасимон мусиқа 

асбоби); анқо, қақнус

анко (инструмент напо­

добие арфы); феникс

№

уд уд (лютня) [4ljbi I jjb

мусиқий товуш ўлчов 

бирлиги

единица измерения 

музыкального звука

ғайн - араб алифбесида! и 

ўн тўққизинчи ҳарф, сон 

кўрсаткичи 1000

гайн- девятнадцатая бук­

ва арабского алфавита, 

цифрзначение 1000

t

инсгинкт (туғма ҳис) инстинкт

ғамза; заиф нақра подмигивание; слабая 

накра

ашула айтиш, ашула пение, песня W b

ўйноқилик шривость &

хушовоз эмас, ёқимсиз неблагозвучный,

неприятный

мослашмаган, нооҳангдош диссонантный,

несозвучный
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фа - араб алифбесидаги 

йигирманчи харф, сон 

кўрсаткичи 80

фа -  двадцатая буква 

арабского алфавита, 

цифровое значение 80

ui

Форсия - чолғу мусиқаси 

бир шаклининг номи

Фарсия - название одной 

из форм инструменталь­

ной музыки

иккинчи даражали, хосила второстепенный,

производный

айирмоқ, олмоқ отделять, отнять

кичик ярим нағма, лимма малый полутон, лимма

тириклик инстинкти жизненный инстинкт

туғма инсти нктив хислат врожденное инстинктив­

ное свойство

Фейрузкарно Қавса - 

чол1у  мусиқа асарининг 

номи

Фейрузкарно Қавса - 

название нструменталь- 

ного произведения

қаф -  араб алифбесидаги 

йигирма биринчи харф, 

сон кўрсагкичи 100

қаф -  двадцать первая 

буква арабск алфавита, 

цифрзначение 100

J

гитара гитара ijUiii

Қадима - чолғу мусиқаси 

Лир шаклининг номи

Қадима - название одной 

из форм инструменталь­

ной музыки

қироат; Қуръон қироати чтение;речитация 

Корана

U J

оҳанг билан ўқиш чтение речитативом 'h Ij M

чертмоқ (доирани); урмоқ 

(ногорани)

стучать (в бубен); бить (в 

барабан)
(a) &

бўлмоқ делить ( и > ^
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бўлиш; тақдир деление; судьба

таёқча, новда (рақс учун) палка, ветка (для танца)

қувват, куч, қобилият сила, потенция, 

способность

фарқлаш қобилияти способность различать

ҳис этиш кучи сила ощущения x -b JU ji

эҳтирос қуввати сила страсти

ғазаб кучи сила гнева

хаёл қилиш қуввати сила воображения

фарқлаш қобилияти способность различать

камонча смычок 1 ^ 1  OJ»

сўз, нутқ слово, речь

халқ; халойиқ; одамлар народ; публика; люди

каф - араб алифбссидаш 

йигирма иккинчи ҳарф, 

сон кўрсаткичи 20

каф -  двадцать вторая 

буква арабского алфа­

вита, цифрзначение 20

л

елка, курак плечо, лопатка

Каррожа (Иарроъа) - 

тақлидий рақс номи

Карраджа (Иарраъа) -  

название танца 

подражания

қўл панжаси; кафт кисть руки; ладонь l a

шеърий жумла поэтическая фраза

лам - араб алифбесидаги 

йигирма учинчи харф, сон 

кўрсаткичи 30

лам -  двадцать третья 

буква арабского алфа­

вита, цифрзначение 30

J

эргашувчи (овоз, товуш, 

кўчиш)

последующий (голос, 

звук, переход)

JV*

мусиқага солмоқ интонировать

мусиқа; куй музыка; мелодия
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кичик буьдлар малые интервалы

лира лира j j UI

енгил жинс, тетрахорд мягкий род, тетрахорд Я*1

мим - араб алифбесидаги 

йигирма тўртинчи ҳарф, 

сон кўрсаткичи 40

мим -  двадцать четвертая 

буква арабского алфави­

та, цифрзначение 40

Г

муаллиф, бастакор автор, композитор CiJ>

Мохурий -  биттали 

И Й Қ О Н И Н Г  номи

Махури - название 

одиночного ритма

tfjjiU ll

кейингилар (Киндий, 

Форобий, Ибн Сино)

поздние (Кинди, Фараби, 

Ибн Сина)

ёқимли, оҳангдош консонантный,созвучный

аслий оҳангдошлар коренные консонантные

биринчи даража мосла - 

шувидаги охангдош 

(нисбат)

консонантное (отноше - 

ние) первой степени 

консонапп госта

jjSri

иккинчи даража мосла - 

шувидаги охангдош 

(нисбат)

консонантное(отноше - 

ние) второй степени 

консонантности

фаркданувчи (нагма) отличающийся (тон)

қадимгилар (қадим юной 

олимлари)

древние

(древнегреческие

учёные)

ёқимсиз, охангсиз диссонантный,

несозвучный

бир бутун, мисл одно целое, эквивалент [ № 1 |^ .

учинчи тор (зир торидан 

хисоблагада); учланган

третья струна (от струны 

зир); тройной
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иккинчи тор (зир торидан 

ҳисоблаганда),иккиланган

вторая струна(от струны 

зир); удвоенный

кичик бутун нағма; қўшни 

парда

малый целый тон; 

соседний лад

w t l l

қадим ўрта бармоқ 

пардасига қўшни парда

соседний лад к древнему 

ладу среднего пальца

тақлид килувчи, акс 

этшрувчи

подражающий,

выражающий

тақлид қилиш, куйни 

такрорлаш

подражание, имитация SISbb.

товушлар ҳосил бўлиш 

ўрни; махраж

место образования 

звуков; знаменатель

оҳиста ийқо медленный ритм tJo-

марсия элегия

Мурдат ҳўф - айтим 

мусиқий асарнинг номи

Мурдат хўф - название 

вокального произведения

l_jj* 1Z1UJA

меш сурнай, волинка волынка

мизмор (тилли пуфлама 

асбоб)

мезмар (духовой 

инструмент с язычком)

мустақ (Хитой пуфлама 

асбоби)

мустак(китайский 

духовой инструмент)

j i J d i

эшитилувчи слышимый

илгак; харрак-илгак кобылка; кобылка- 

струнодержатель

Зфнатилган парда установленный лад jjaJu

овоз чикарувчи, товуш 

берувчи

звучащий, издающий 

звук

шовқин гуруҳи шумовая группа

нохун, медиатор плектр, медиатор
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болғача молоточек й У Ч  №

очиқ парда свободная струна

нукгали ҳарф буква с точками (***

арфа арфа (Liju-l 4ijL.

ашулачи, мусиқачи певец, музыкант

“мафа‘илун” ва 

“мустаф‘илун” - аруз 

вазни рукунларининг 8 

аслидан иккиси

“мафа‘илун” и 

“мустаф‘илун” - 2 из 8 

основных стопов размера 

аруз

(j hi * ала

калит ключ

ажратилгап (нағма);бўгин выделенный (тон); слог

муносиб; ёқимли; 

консонакгли

подходящий;

благоприятный;

консонантный

етик оҳангдошлик совершенное благозвучие

бастакор композитор

кулоқ (мусиқа асбобида) колок (музыкального 

инструмента)

Мансур Зал зал -  ҳаққон ва 

мусиқачи (VIII а)

Мансур Зал зал -  прави­

тель и музыкант (VIII в)

u p j

нуқтасиз харф буква без точек w

мусиқа музыка

мусиқий; мусиқачи музыкальный; музыкант " v W -

амалий мусиқа практическая музыка

таъсирсиз мусиқа нетрогательная музыка -«ё

таъсирли мусиқа трогательная музыка

назарий мусиқа теоретическая музыка

мусиқачилар музыканты
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созловчи; мусиқашунос - 

ийқошунос

настройщик; музыковед - 

ритмовед

- -т-£.т-

(нағманинг) жойи, ўрни место, позиция (тона) &*>•
нун - араб алифбесидаги 

йигирма бешинчи ҳарф, 

сон кўрсаткичи 50

нун - двадцать пятая 

буква арабского алфа­

вита, цифрзначение 50

С!

Намс Афранк -  айтим 

мусиқий асарнинг номи

Наме Афранк - название 

вокального произведения

djji! rU

най най,свирель

нисбат отношение

турт карра ортгирилган 

нисбат (4:1=квинтдецима)

в четыре раза 

увеличенное отношение 

(4:1 =квинтдецима)

уч карра ортгирилган 

нисбат (3:1=дуо децима)

утроенное отношение 

(3:1 =дуодецима)

uAm VI Ai'Xll 'Д̂ ым

иккиланган нисбат 

(2:1=октава)

удвоенное отношение 

(2:1=октава)

бир бутун ва учдан бир 

нисбати (4:3=кварта)

отношение одной целой и 

трети (4:3=кварта)

£2ui\ J  J 2 u i !

бир бутун ва саккиздан 

бир нисбати (9:8=катга 

бутун нагма)

отношение одной целой и 

одной восьмой (9:8 = 

большой целый тон)

( > ^ 1 1  j

тенгламада бир бутун ва 

каср сон нисбати

отношение одной целой и 

дробного числа в 

уравнении

j  ’v - j

бир бутун ва иккидан бир 

нисбати (3:2=квинта)

отношение одной целой и 

половины (3:2=квинта)

caLdlll J  'Д̂ ии

ашула, ашула айтиш песня, пение

катта ярим нагма большой полутон L u a i
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ярим половина

икки бўлакка бўлиш деление на две части * » У̂

назария теория

кема-кет келувчи 

нағмалар

следующие друг за 

другом тона

оралиқ нагмалар промежуточные тона

нағма; айтим мусиқасида 

безак куй, оралиқ к)^й

тон; мелодия - украшение 

в вокальной музыке, 

интерлюдия

1 Й  ^

ziacr нағма низкий тон

баланд нагма высокий той

инсон овози, айтим 

мусиқа

голос человека, 

вокальная музыка

якка нағма отдельный тон

иккиланган нақра удвоенный тон

яширинган нақра скрытый тон

пуфлама асбоблар духовые инструменты

нафс душа

инсон нафси человеческая душа ( jL u u V I

покизалик (нагманинг) чистота (тона) in i
накра (нагма боши), энг 

майда, бўлинмас мегро- 

ийкоий бирлик, зарба

накра (начало тона), 

мельчайшая, неделимая 

метроритмическая 

единица, удар

тезкор нақра быстрая накра

йиги плач о д а

тур, хил вид, тип

ха - араб алифбесидаги 

йигирма олтиинчи харф,

ҳа - двадцать шестая 

буква арабского

-A
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сон кўрсаткичи 5 алфавита, цифровое 

значение 5

Ҳазаж -  тўртта нақрали 

ийқо номи

Ҳазадж - название 

четерёхударного ритма

Ejflt

ҳандаса, геометрия геометрия

ҳаво, ҳаво оқими воздух, воздушная струя ғГ>

шакл; кўриниш; санъат форма; вид; искусство

шеърият санъати искусство поэзии

вав - араб алифбесидаги 

йигирма етгинчи харф, 

сон кўрсаткичи 6

вав - двадцать седьмая 

буква арабского алфа­

вита, цифр значение 6

J

геометрик восита геометрический способ

таълифий восита гармонический способ

хисобий восита арифмстическ способ

тор, сим струна

бешинчи тор пятая струна jSjll

Вардане - чолгу мусика 

асарининг номи

Вардане - название 

инструментального 

произведения

ўрта бармоқ; ўрта бармок 

пардаси

средний палец; лад 

среднего пальца

замонавий ўрта бармок 

Залзал пардаси

современ! "й лад Зал- 

зала среднего пальца

форсий ўрта бармок 

пардаси

персидский лад среднего 

пальца

кадимий ўрта бармок 

пардаси

древний лад среднего 

пальца

йа - араб алифбесидаги 

йигирма саккизинчи харф,

иа - двадцать восьмая 

буква арабского алфа-

4
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сон кўрсаткичи 10 вита, цифр значение 10

камишпоя; қамиш тростник; камыш ес*

яроъа (пуфлама асбоб), 

сибизға

яраа(духовой 

инструмент), сибизга

Юрманк -  чолғу мусика 

асарининг номи

Юрманк -  название 

инструментального 

произведения

159



М УНДАРИЖ А

Кириш...................................................................................................................................3

БИРИНЧИ БЎЛИМ

X-XI аср Шар к халқлари мусиқа маданиятига о ид асосий манбалар............... 11

Абу Наср Форобий.......................................................................................................... 21

Абу Али ибн Сино..........................................................................................   33

Абу Мансур ибн Зайла....................................................................................................45

Абу Абдуллох Хоразмий................  62

Хулоса................................................................................................................................. 65

ИККИНЧИ БЎЛИМ

X-XI аср Шарқ халқлари мусиқа маданиятига о ид асосий манбалардан

намуналар...........................................................................................................................67

Форобийнинг “Катта мусиқа китоби” ........................................................................68

Ибн Синонинг “Мусика илми туплами” .................................................................. 75

Ибн Зайланинг “Мусиқага о ид тўлиқ китоби”........................................................ 93

Абу Абдуллох Хоразмийнинг “Илмлар калитлари” асарининг “Мусиқа

ҳақида” ги боби...............................................................................................................120

Адабиётлар.......................................................................................................................127

ИЛОВА

Арабча - русча - ўзбекча мусиқа атамалари кисқача лугати.............................135

160



ЗокиржонОрипов

ШАРҚ МУСИҚИЙ  
МАНБАШУНОСЛИГИ  

(X X IА С РЛ А Р)

Тош кент- «Fan va texnologiya» -  2008

Босишга рухсат этилди 15.06.08. Бос. табоғи 10. 
Бичими 60x84 1/16. «Times Uzb Roman» гарнитураси. 
Офсет усулида босилди. Тираж 500. Буюртма №  85.

«Fan va texnologiylar Markazining bosmaxonasi»na чоп этилди. 
Тошкент ш., Олмазор кўчаси, 171уй.



2Г,3/3 f

Г ,  УЬ f s ) g )


