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| Bob. FOL’KLORIZMLARNING ROMAN BADIIY
TO'‘QIMASIDAGI O‘RNI

XX asr 0‘zbek adabiyotida milliy ruh va gahramon talginiga bag‘ishlangan
o‘nlab romanlar yaratilgan bo‘lib, ularning aksariyatida milliy gadriyatlar hamda
xalq og‘zaki badiiy ijodi an’analari— folklorizmlar o‘z aksini topgan. Zero, milliy
ruh muayyan milliy etnomadaniy an’analar muhitida shakllanadi, xalgning urf-
odatlari, marosimlari va og‘zaki badiiy ijodi esa ana shu milliy muhitni tashkil
etuvchi asosiy komponentlar sanaladi®.  Zero, milliy ruhning badiiy-estetik talgini
xususida so‘z yuritish hamda muayyan ilmiy xulosalarga kelish uchun millatning
0‘ziga xos tabiati, milliy xarakterning shakllanishiga asos bo‘lgan ma’naviy
gadriyatlar va an’analarning mustaqillik davri o‘zbek romanchiligida gay darajada
aks etganligini o‘rganish zarurdir. Chunki milliy gadriyatlar va an’analarni badiiy
idrok etish orgali badiiy asarlar yaratish, qolaversa, urf-odatlar va marosimlarda
0‘z ifodasini topgan “milliy o‘zlik”ni yozma nasrga singdirish bugungi adabiy
jarayonning eng muhim xususiyatlaridan biri hisoblanadi.

Yozma adabiyotda folklorizmlarning go‘llanilishi juda gadimdan badiiy
tamoyilga aylangan an’anadir. Folklor hamma davrlarda ham yozma adabiyotning
mazmun - mundarijasini boyituvchi, uning poetik imkoniyatlarini muttasil
takomillashtirib boruvchi badiiy - estetik asos vazifasini o‘tab kelgan. Yozma
adabiyotning shakllanishi va taraqqiy etishida og‘zaki ijod janrlari muhim badiiy
zamin sifatida faol ishtirok etadi. Har bir davr adabiyoti milliy gadriyatlarga o‘z
badiiy-estetik ehtiyojlari va badiiy niyat talablari darajasidan kelib chiqgan holda
munosabatda bo‘ladi. Boshgacha qilib aytganda, folklor va yozma adabiyot
munosabati gadimgi davrlardan to bugungi kunga gadar davom etib kelayotgan
eng izchil badiiy-estetik an’analardan biri sifatida faol namoyon bo‘lmoqda.
Shuning uchun yozma adabiyot va xalqg og‘zaki ijodi o‘rtasidagi o‘zaro
alogalarning o*ziga xos jihatlari ularning badiiy tafakkur taraqgiyotida tutgan o‘rni,

badity matndagi folklorizmning manbalari va badiiy niyatini yuzaga chigaruvchi
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vosita sifatidagi ahamiyatidan kelib chigib baholanadi. Yozma nasrda qo‘llanilgan
folklorizmlarning badiiy asar kompozitsiyasi va syujet qurilishidagi poetik o‘rnini
ilmiy-nazariy jihatdan o‘rganish adabiyotshunoslikning dolzarb masalalaridan biri
bo‘lib kelgan. Bu muammo mumtoz adabiyot misolida N.Mallaev, M.Hakimov,
J.Qobulniyozov, T.Xo‘jaev® kabi olimlarning Alisher Navoiy, Bobur, Hofiz
Xorazmiy, Lutfiy, Sakkokiy, Atoiy kabi shoirlar ijodidagi folklorizmlar tadqigiga
doir asarlarida o‘rganilgan. B.Sarimsogov va |.YOrmatov folklorizmlar tavsifi,
tasnifi, manbalari va tipologiyasi masalalarini tadgiq etishgan®. G*‘.Mo‘minov,
G*.Jalolov, A.Ergashev, D.Quvvatova, SH.Ishniyozova, M.Imomkarimova, M.
Pirnazarovalar® esa XX asr o‘zbek adabiyoti asarlarining tahlili misolida
folklorizmlarning badily matn strukturasidagi o‘rnini  tadqiq etishgan.
Mifologiyaning yozma adabiyotga ta’siri  masalasi esa 0°‘zbek adabiyoti
materiallari  asosida  M.Saidov, G*‘.Akramov, M.Jo‘raev, T.Xo0‘jaev,

M.Narziqulovalar® tomonidan o‘rganilgan.
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Biz, istigloldan so‘nggi yillarda yaratilgan o‘zbek romanlarida go‘llanilgan
mifologizmlar, folklorizmlar va milliy gadriyatlar tahlili orgali milliy ruh va
gahramon talqgini gay darajada aks ettirilganligini o‘rganishga harakat gilamiz.

Mifologik qarashlar gadimgi odamlarning ibtidoiy tushunchalari mahsuli
bo‘lib, inson tafakkurining shakllanishida muhim ahamiyat kasb etgan. Badiiy
asarda tasvirlangan gahramon xarakteriga xos tabiiylikni saqlab qolgan holda
bugunning dardini, hozirgi zamon Kishisi shuuridagi kechinmalarni ramziy -
metaforik usulda talgin qilish uchun har bir adib avloddan-aviodga o‘tib
kelayotgan e’tigod va ishonchlarga murojaat etib, ularni badiiy mahorat bilan
asarga singdirib yuboradi. Mifologik garashlarni badiiy asarga singdirishda har bir
adib o‘ziga xos usulni qo‘llaydiki, natijada yozma nasrda mifologizmlarning turli
tiplari yuzaga kelgan. Chunki har bir millatning o‘zi gadrlaydigan madaniyati,
0‘ziga xos o‘tmishi, madaniy va ma’naviy qadriyatlari, milliy urf-odatlari va
yashash tarzi, milliy dunyoqgarashi va marosimlari mavjud. Shu kabi har bir davr
adabiyotining ham o0°ziga xos xususiyatlarini ko‘rsatuvchi, xalq hayotini hagqoniy
tasvirlashga xizmat giladigan, milliy kolorit va ruhiyatni aks ettiradigan badiiylik
mezonlari borki, bular bevosita yozma nasr va og‘zaki ijodning o‘zaro izchil
munosabati natijasida go‘zal badiiyat namunalarining yozma adabiyotga
Kiritilishiga asos bo‘lgan.

Ma’lumki, jahon adabiyotida folklor an’analari, jumladan, afsonalar asosiga
qurilgan asarlar talaygina. Masalan, Gomerning “Odisseya” dostoni yunon
afsonalari va eposi asosida yaratilgan buyuk asar ekanligi hammaga ayon. Rus
adabiyotida M.Bulgakovning “Usta va Margarita” romani ham mohiyatan folklor
an’analari asosida yaratilgan. Ayni xususiyat o‘zbek bolalar adabiyotida ko‘proq
namoyon bo‘lganini ta’kidlash joiz. Shu jihatdan X.To*xtaboevning “Sariq devni
minib”, “SHirin govunlar mamlakatida” kabi romanlari xarakterlidir. Biroq, ayni
holat, ya’ni syujet asosi folklor manbalari zamiriga tayanishi an’anasi to‘g‘ridan-
to‘g‘ri o‘zbek romanlariga ko‘chmagan bo‘lsa-da, Asqad Muxtorning “Chinor”,
Odil YOqubovning “Ko“hna dunyo” asarlarining badiiy qurilishida folklorizmlarga

keng o‘rin berilgan. Folklor an’analaridan bevosita foydalanish hodisasini bugungi



kun nasrida Omon Muxtor, Xurshid Do‘stmuhammad, Tog‘ay Murod, Asad
Dilmurod, Ulug‘bek Hamdam kabi ijodkorlarning asarlarida uchratishimiz
mumkin.

Ma’lumki, xalq og‘zaki ijodi an’analariga murojaat etish yozuvchining
0‘ziga xos badiiy giyofasini, asarning g‘oyaviy-badiiy butunligi, uslubiy rang-
barangligi va syujetning originalligini ta’minlaydi. Shu bilan birga, ramziy-
timsoliy tasvirlarning bo‘yoqdorligini oshirishda, milliy gadriyatlar va an’analarga
suyanib ish ko‘rgan yozuvchi o‘z badiiy niyatining ro‘yobga chigishiga erishadi. U
asarning xalqchilligini va milliyligini ta’minlabgina qolmay, uning kompozitson
qurilishi, badily tasvirning yangiligi va gahramonlar xarakterining to‘lagonli
chigishini  ham ta’minlaydigan badiiy asosga ega bo‘ladi. Zero, “o0‘zbek
adabiyotida roman janrining tug‘ilishi to‘rt muhim manbaga tayanadi, ya’ni, a)
vogelik — hayotning o‘zi; b) folklor, birinchi galda epik dostonlar; v) o‘zbek
klassik adabiyoti; g) rus va jahon ilg‘or romanchiligi”®, — deb yozgan edi professor
S.Mirvaliev. Darhagigat, olim to*g‘ri ta’kidlaganidek, folklorizm nafagat o‘zbek
adabiyotida, balki jahon romanchiligida ham muhim o‘rin tutadi. Bugungi kun
romanchiligida milliy gadriyatlar darajasiga chiggan e’tigod va tuyg‘ulardan
tashqgari folklorning turli janrga mansub ko‘rinishlarini ham kuzatish mumekKin.
Shunga ko‘ra, hozirgi o*zbek nasrida folklorizmlarni quyidagicha tasnifladik:

1) xalgimiz turmush tarzidan mustahkam o‘rin olgan turli xil marosimlar,
rasm-rusumlar, milliy an’analar va urf-odatlarning yozma nasrdagi ifodasi;

2) gahramon taqdiri va xarakterining to‘lagonli tasvirini yaratish magsadida
badily asar matniga olib kirilgan folklorga xos poetik obrazlar, badiiy tasvir
vositalari hamda Kiritma epizodlar talgini;

3) roman kompozitsiyasi va syujet qurilishining o‘ziga xosligini ta’minlash
magsadida badiiy asar to‘gimasiga singdirib yuborilgan folklor syujetlari va
an’anaviy epik motivlar;

4) gahramon ruhiyatini tahlil qgilish va uning milliy-ma’naviy olamini

shakllantirish magsadida badiiy tasvir qatlamlariga singdirilgan mifologik
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tasavvurlar, turli xil xalq garashlari va adib badiiy magsadi bilan uyg*‘un ishonch-
e’tigodlar;

5) vogelikni badiiy idrok qilish va asar syujet-kompozitsion qurilishini
shakllantirish jarayonida badiiy matnga singdirilgan mifologizmlar.

Yozma nasrda folklor an’analaridan ijodiy foydalanish ijodkordan katta
mahorat talab giladi. Eng avvalo, folklor namunalarini o‘z asarlarida mahorat bilan
go‘llash, shuningdek, shu orgali kitobxonga ma’naviy ta’sir etish bilan birga
asarning o‘qimishliligini ta’minlab turishni tagozo etadi. Birog, ba’zi bir
yozuvchilar ijodida folklorizmlarning noo‘rin qo‘llanishi natijasida asarning juda
g‘aliz chigishi, ya’ni vogelik va mifologik tasvir unsurlari alohida-alohida
yo‘nalishni hosil qilib bir-biriga yopishmay qolgan holatlari ham kuzatiladi.
Odatda bunda kitobxonning tishiga tegadigan ortigcha jumlalar, mantigan
tugallanmay qolgan fikrlar, so‘z o‘yinlaridangina iborat asarlar paydo bo‘ladi.
Demak, folklorizmlar tabiatini bilmaslik adabiyot olamida nafagat bo‘sh asarlar
yaratilishiga, balki kitobxonning ma’naviy saviyasiga ham salbiy ta’sir gilib, uning
badily didi o‘tmaslashib golishiga ham olib keladi. Shu jihatdan o‘zbek nasrida,
xususan, romanlarimiz tahlili misolida ijodkorning folklor an’analaridan
foydalanish mahoratini kuzatish folklorizmlarning yozma nasr poetik qurilishidagi
o‘rnini belgilashga doir yangi nazariy xulosalar chigarish imkonini beradi.

Omon Muxtor asarlarida folklorizmning rang-barang ko‘rinishlarini
uchratish mumkin. Adibning “Aflotun” romanida tasvirlangan barcha vogealar
inson hayotining mohiyati hagida o‘ylashga, fikr yuritishga, mushohada gilishga
undaydigan badiiy-falsafiy haqgigatlar, anigrog‘i, hayotning mohiyatini badiiy tahlil
gilish asnosida yozuvchi tafakkurida tug‘ilgan o‘y-kechinmalar mahsulidir.
Yozuvchi xalgq og‘zaki ijodining an’analaridan ta’sirlanib, “Aflotun” romaniga olib
kirgan “quduq” detali asarning badiiy jihatdan to‘lagonli chigishini ta’minlagan.
Ma’lumki, epik gahramonning quduqga tushish motivi xalg ertaklarida,
shuningdek, musulmon Shargida keng targalgan Yusuf gissasida bayon etilgan.
Shu bois, bu motiv asar gahramoni hayotidagi sirli vogealar yechimini izlashda

kitobxonga yordam beradi va milliy ruhiyat mohiyatini anglashda o‘ziga xos kalit



vazifasini o‘taydi. Adib o‘z gahramonini qudug tubidagi darcha orgali o‘zga
olamga olib o‘tish uchun yer osti dunyosi to‘g‘risidagi an’anaviy mifologik
motivlardan biri — qudugga tushish motividan foydalangan. “Xalgimiz yer osti
olamiga go‘r, qudug, yorig-teshik yoki g‘or orgali o‘tish mumkin deb o‘ylagan”, —
deb yozadi M.Jo‘raev’. Folklorshunos U.Sattorovning gayd etishicha,
“Mifologiyada quduqg er osti olamiga o‘tish vositasi deb talgin gilingani bois,
qudug suvi bilan yer ostidagi obi hayot o‘rtasida alogadorlik, ramziy bog*lanish
borligi hagidagi garashlar kelib chiggan”®.

Qahramonning quduqga tushishi va u erda g‘ayrioddiy personajlar bilan
mulogotda bo‘lishi o‘zbek folklori epik janrlari — ertak, afsona va miflarning
an’anaviy motivlaridan biri sanaladi. Masalan, "Abdulaziz" ertagida
tasvirlanishicha, sahroda borayotgan karvon bir quduq oldida to‘xtab, tuyalarni
sug‘ormoqchi bo‘lishadi. Bir kishini belidan boylab qudugga tushiradilar, ammo
suvdan darak bo‘lavermagach, arqonni tortishsa, haligi odamning kallasi kesilgan
ekan. Kimni tushirishmasin, shu hol takrorlanaveribdi. Navbat Abdulazizga
yetganida u karvonboshiga: "Meni oyog‘imdan bog‘lab, boshim bilan
tushiringlar”, - deb iltimos qilibdi. Ular Abdulazizni aytganiday qilib qudugga
tushiribdi. Abdulaziz qudugqga tushib, ko‘zini ochib garasa, biri oq, biri qora ikkita
dev o‘tiribdi. Shu ikkita dev qudugga tushgan odamlarning boshini olib, hech
kimga suv bermas ekan. Abdulaziz oq dev bilan gora devning savoliga to‘g‘ri
javob bergach, ular qudug tubidan ketishibdi va yigit karvonga yetarlicha suv
chigarib beribdi®. Ko‘rinadiki, bu ertakda epik gahramonning qudugga boshi bilan
tushishi uning yer osti dunyosiga gilgan safari sifatida tasvirlangan.

Darhaqgigat, yer osti mamlakati to*g‘risida turli xil rivoyat va afsonalar
to‘qgilgan bo‘lib, xalq ishonchlariga ko‘ra, osmon —maloikalarining makoni; yer
osti esa marhumlar mulki, deb tushunilgan. Shu bois, Omon Muxtor ham o0‘z

badily niyatini amalga oshirish magsadida mana shunday mifologik tasavvurlarga
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suyanganligi bois, Usmonni yangi sarguzashtlar olamiga olib kirish uchun uni
qudug tubiga tushiradi.

Bizningcha, asarda Usmon bilan quduq tubida uchrashgan kishilar ajdodlar
ruhining poetik timsollari bo‘lib, shu o‘rinda adib nima uchun quduq tasvirini
berdi, degan savol tug‘iladi. Buning sababini ham xalgning mifologik
tasavvurlaridan izlash kerakka o‘xshaydi. Chunki xalq garashlariga ko‘ra, “quduq”
detali zamin bilan yer ostini bog*lab turadigan ramziy vosita, ya’ni ikki olamni bir-
biriga bog‘lovchi yo‘l timsoli, deb tasavvur gilinadi. “O‘zga olam” esa, ko‘pincha,
yer ostida joylashgan deb qaraladi. Xalg og‘zaki ijodida, xususan, sehrli
ertaklarning gahramonlari ko‘pincha “o‘zga olam”ga quduq yoki g‘or orqali
o‘tishlari tasvirlangan. Shunday mifologik garashlarga asoslangan adib ajdodlar
ruhining ramziy ifodasi vazifasini bajaruvchi personajlarni quduqg tubidagi “o‘zga
olam”ga joylashtiradi va asar gahramoni harakat giladigan badiiy makonni o‘sha
joydan tanlaydi. Bundan tashqgari, qudug tubi tasviriga yozuvchi chuqur falsafiy
mohiyat baxsh etgan. Adib idrokiga ko‘ra, inson o‘limidan so‘ng jisman yer ostini
makon gilsa-da, biroq uning ruhi yashashda davom etadi. Ruh uchun bizning
tushunchamizdagi makon va zamon mezonlari yo‘q, shu bois, ular zamoniy va
makoniy chegaralarni bilmay harakatlanadilar. Asarda quduq tubidagi insonlar er
ustidagi odamlardan, ularning giladigan ishlaridan boxabarligi va ularning vakili
bo‘lgan Usmonni bundan xabardor gilishlarining sababi ham ana shunda.
Yozuvchi ajdodlar ruhining mana shu ogohi uchun ikki olamni bir-biriga
bog*lovchi vosita sifatida qudugni tanlagan.

Asarda yozuvchining o‘zi hikoyachi-gahramon vazifasini bajarganligi bois,
tasvirlangan vogealar uning xayolotida ro‘y beradi. Ma’lumki, xayolotning uchqur
ganotlari makon va zamon nugtai nazaridan cheksiz parvoz gilish imkoniga ega.

Shuningdek, asarda keltirilgan “Assalomu alaykum” aytimi ham poetik
vazifa bajaradi. Xalgqimiz orasida ko‘ziga govmijja chiggan kishi ertalab turib itga,
jiyda daraxtiga yoki hojatxonaga salom beradi, degan garashlar mavjud. So‘z
magiyasi bilan bog‘liq bu irim bajarilsa govmijja tuzaladi, deydilar. Xuddi shunday

holatlarni, ko‘pincha, xalq ertaklarida, odatda ajdaho, yalmog‘iz va jodugar



obrazlari tasvirida ham uchratamiz: epik gahramon ajdahoga duch kelganida bu
mifologik jonzot og*zidan olov sochgancha unga hujum giladi. SHunday mifologik
personaj timsoliga xos epik talginni go‘llagan yozuvchi havoning haddan tashgari
issigligi tufayli gahramonning changaganligini mubolag*a tarzda tasvirlagan. Adib
tasviricha, “bir to*p kishilar engashib, quduq ichiga garashdi. Usmon ham garadi.
Ba’zan quduglar ichida oy bo‘ladi, deb eshitgan edi. Bu qudugning ham tubida
nimadir yaltirardi. Birog, odamlarga oy emas, suv kerak edi. Pastga chelak
tushirishdi. Chelak taraglab, quruqg chiqdi. Yana quruqg! Parishonlanib, odam
tushirib ko‘rishga garor gilishdi”*°.

Adib tasvirlagan bu lavha va unda ishtirok etgan personajlarning hatti-
harakatlari zamonaviy romanda tasvirlangan badiiy vogelik uchun ishonarli
bo‘lishi kerak edi. Yozuvchi mifologizmni ganchalik chuqur singdirmasin,
tasvirdagi ana shu badiiy hagigatga o‘quvchini ishontirishga erishadi. Chunki
hagigatdan ham suvsab borayotgan yo*lchining oldidan quduq chigganda u ana shu
gudugga umid ko‘zi bilan bogadi. Voqgealar rivoji davomida adib yana epik
motivlardan foydalanadi: “Bir odamning belidan argon bog‘lab uzatishdi,
gudugdan bu odamning jasadi chiqdi. Uning boshi kesilgan edi! Ikkinchi
odamning beliga arqon bog‘lashdi. Buning ham jasadi chigdi. Qilichmi, xanjar
bilan tilkalab tashlangan edi. Uchinchi odam jur’atlanib tushdi. Yana jasad.
Bunisining ko‘ksida qo‘rg‘oshin. Endi qudugga tushgani hech kimning yuragi dov
bermay qo‘ydi»™".

Adib mana shundan so‘ng roman gahramonini xalq ertaklari ruhidagi fidoyi
va matonatli obrazga aylantiradi. Asarning gahramoni Usmon boshgalar gatori
oyog‘i bilan emas, quduqgga boshi bilan tushadi. Shu o‘rinda adib yana xalq
ertaklariga xos epik tasvir usulini qo‘llaydi. Etti quloch argon cho‘zilib, etmish
quloch bo‘lib goladi. Qudugning devorlaridan giroat va boshga ovozlar eshitiladi.
Qahramon boshi bilan tushganligi uchun qudug tubidagi mis lagan atrofida
o‘tirgan kishilar Usmonni o‘ldirishmaydi, aksincha, sharobmi, suvmi solingan

kosani unga tutadilar. Usmon esa o‘zini emas, tashqgarida golganlarni o‘ylaydi.

1% Omon Myxtop. Adnoryn. Poman. — Tomrkent: MabHaBust, 1998. — B.12.
' Omon Myxtop. Aduoryn. Poman. — Tomkent: Masnasusr, 1998. — B.7.



Lagan atrofidagilar esa er yuzida yashaydigan odamlarni (anigrog‘i, Usmon va
uning yonidagilarni) tabiatni, zamin yuzini xarob gilganlikda ayblaydilar. Katta
ijtimoiy-falsafiy ma’no singdirilgan bu lavhadagi badiiy tasvir xalq ertaklaridagi
an’anaviy motivlarni eslatadi. Zero, “bu o‘rinda mifning yashash shakli va
mazmunida xarakter jihatidan sof asotirlik xususiyati saqlanmaydi. Uning badiiy
tafakkurdagi qoldiglarigina roman janriga singib o*tishi sodir bo*ladi”.*?

Biz ushbu asarni tahlil gilar ekanmiz, xuddi shunday motivni “Sirli tush”
nomli o‘zbek xalq ertagida ham uchratamiz: “Suvsagan karvon qudugdan suv
olmogchi bo‘lsa, hech suv chigmabdi. SHundan so‘ng odam tushirishga majbur
bo‘libdilar. Bir xizmatkorni belidan bog‘lab qudug ichiga tushiribdilar. Uning
boshi kesilgan holda chigibdi. Yana bir xizmatkorni tushiribdilar. So‘ngra tortib
olsalar, tushgan odamning boshi kesilgan holda tanasi chigaveribdi. Bu ahvoldan
taajjublangan karvon ahli nima qilishini bilmay, shoshib qolibdi. Manzil yiroqg, suv
esa albatta kerak. Agar suv bo‘lmasa hammasi halok bo‘lishi mumkin. Shunda
Salom: “Mayli men tushay, baxtimni sinab ko‘ray, meni belimdan bog‘lamangiz,
oyog‘imdan bog‘lab, boshim bilan sekin-sekin tushiringiz, - debdi”. Chunki xuddi
shu paytda galandardan bir tillaga sotib olgan gapi esiga tushgan edi. Salomni
gudugga sekin-sekin tushirayotganlarida tirikmi, yo o‘ldimi deb “Salom” deb
chaqgirishibdi. Shunda birdan Salomning esiga “Assalomu alaykum” so‘zi kelibdi-
da, “Assalom-u alaykum” deb yuboribdi. Qudug tubida ikki dev bir-biriga ro‘baro*
bo*lib o‘tirgan ekan”*®.

Epik gahramonning qudugga oyog‘i bilan emas, balki boshi bilan tushishi
ham o‘zbek folkloridagi mifologiyaga daxldor an’anaviy motivlardan biri sanaladi.
Jumladan, Samarganddagi “Shohi zinda” obidasi bilan bog‘liq tarixiy afsonada
ham shu motiv go‘llanilgan.

Demak, ertak va afsonalar syujetiga xos bu an’anaviy motivlarning
romanga ma’lum bir epizod sifatida kiritilishi bilan mazkur epik motivning ertak

yoki mifdagi badiiy funksiyasi o‘zgarishga uchraydi: endi *“quduqg” detali
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yozuvchining badiiy niyatiga xizmat giluvchi syujet elementiga aylandi. Bunday
syujet yoki gahramon adabiy mifologizatsiya jarayonida o‘ziga go‘shimcha ma’no
ottenkasini orttiradi va uning roman badiiy strukturasidagi poetik vazifani ham ana
shu “ma’naviy yumush”ni bajarishga garatilgan bo‘ladi.

Omon Muxtorning tahlil gilinayotgan romanida adibning folklor
an’analaridan ijodiy foydalanishning yana bir o‘ziga xos jihati ko‘zga tashlanadi:
Bu folklordagi ertak-novellalarga xos epik rivoya usuli, ya’ni hikoyachi-gahramon
obrazining «ichki epik pozitsiyada» turishi bilan belgilanadi. Omon Muxtorning
“hikoyachi-gahramoni” vogealar silsilasining bevosita ishtirokchisi bo‘lganligi
uchun ham asar davomida “ichki epik pozitsiya”da turib vogelarni bayon giladi.
Aytuvchi shaxsining “ichki epik pozitsiya”da bo‘lishi folklorga ham xos belgi
bo‘lib, masalan, “og‘zaki hikoya janrida bayon gilingan hayotiy voqgelik bilan
aytuvchi shaxsi o‘rtasida bevosita bog‘lanish bo‘ladi. Aytuvchi bevosita o‘zi
boshidan kechirgan, guvoh bo‘lgan yoki vogea ishtirokchisining o0‘z og‘zidan
eshitgan hodisalarni hikoya giladi. Demak, aytuvchi o‘zi hikoya gilayotgan
vogelikka gay jihatdandir daxldordir. Shuning uchun ham og‘zaki hikoya janrida
aytuvchi epik pozitsiyaning ichki shakli ko‘zga tashlanadi”**.

Keyingi davr o‘zbek romanlarida folklorga xos epik rivoya usulidan
samarali foydalanish bilan bir gatorda tasvirlangan vogealar talginining badiiy
ifodasida xalgimizning uch olam — ko‘k, zamin va er osti dunyosi to‘g‘risidagi
kosmogonik garashlari, jonning “o‘zga olam”ga safari hagidagi animistik
miflarning o‘ziga xos ifodasi ham, kuzatiladi. Bu hol, aynigsa, biz tahlilga tortgan
asarlardagi tush motivi bilan bog‘lig mifologik tasvirlarda ham ko*zga tashlanib,
ijodkorning badiiy mahoratini oydinlashtirishga xizmat giladi.

Zero, gahramonning o‘zga olamga safari gadimgi turkiylarning uch olam -
osmon, zamin va er osti dunyosi to‘g‘risidagi garashlari bilan bog*liq mazkur
motiv bo‘lib, sehrli ertaklarda juda faol qo‘llaniladi. Bu motivning mifologik
asoslari olamning tuzilishi bilan bog‘liq kosmogonik tasavvurlarga borib tagaladi.

“Ko‘k — zamin va erosti uchligi ilk mifologik gahramonlarning butun faoliyatini

1 CarropoB Y. V36ek XaiK TOMOHUMHK puBOsTIapn: DHION. (BaHiapd HOM3OMM ... auc. — Tomkent, 1999. —
b.45.



0‘zida mujassamlashtirgan epik makondir. Qadimgi turkiylar mifologiyasida ko‘k
— tangrilar, yaxshi ruhlar maskani, zamin — insonlar diyori, er osti — yovuz kuchlar,
o‘liklar olami sifatida tasavvur gilingan. Mifdagi trixotomik, ya’ni uch olam motivi
0‘zbek xalq ertaklaridagi epik makon talginiga asos bo‘lgan: gahramon safari uch
yo‘nalishdan bittasiga garatilgan bo‘ladi. Bu uch yo‘l gahramonni uch olamga
etaklaydi: borsa kelar — ko‘kka; borsa xatar — zaminga; borsa kelmas — er ostiga.
Epik makonning bunday afsonaviy tasviri xalgimizning qutblar hamda uch olam
hagidagi mifologik tasavvurlari sintezi sifatida shakllangan™*.

Ma’lumki, tush motivi o‘zbek xalq og‘zaki poetik ijodiga xos an’anaviy
syujet elementlaridan biri bo‘lib, muayyan motiv, vogelik yoki personajlar xatti-
harakatining syujet talabiga ko‘ra uch marta gaytarilishi, ya’ni “uch takror” usuli
epik tush motivi talginida ham o‘z aksini topgan. Chunki, “bunday an’anaviy
uchliklar navbatdagi sarguzasht uchun yo‘l ochadi va uning qizigarli bo‘lishini
ta’minlaydi”*°.

Ma’lumki, jahon folklorshunosligida tush talginini mifologik tasavvurlar
doirasida tekshirish amaliyoti ham mavjud. CHunonchi, mifshunoslikda “ruhiy-
tahlil nazariyasi“ deb atalgan yo*nalishga asos solgan tanigli olim Z.Freyd va
uning izdoshlari gadimgi miflarning paydo bo‘lishini ibtidoiy odamning tabiatga
bo‘lgan ongsiz hissiy munosabatlari bilan bog‘lab tadqig gilishgan. Ular mif bilan
tushni qiyosiy tahlil gilib, tushda ham xuddi mifdagi singari vogelik ramzlar
vositasida bayon gilinadi degan xulosaga kelishgan®”.

Z.Freyd, E.Fromm, K.G.Yung kabi olimlarning miflarni ruhiy tahlil metodi
asosida o‘rganish usullarini o‘zbek folklorshunosligiga tadqiq etgan J.Eshonqul
tush va mifni qiyosiy tadgig etib, tush bilan mifdagi vogelik, ramzlar va
kechinmalar talgini bir xildir, degan xulosaga kelgan®®.

Binobarin, yozma nasrda ham gahramonning ruhiy holati va kechinmalarini
keng ko‘lamda tasvirlash uchun tush motividan keng foydalanilgan. Tush inson

ruhiyati bilan bevosita bog‘liq hodisa bo‘lib, Kkishi shuurini band etgan orzu-
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istaklar, go‘rquv, xavotirlanish kabi turli-tuman psixologik holatlar inson
uyqudalik paytida uning ong osti hislarini faollashtirib, muayyan ramzlar
vositasida ifodalanadigan axborotlar tizimini yuzaga keltiradi. Ana shunday
ramzlashtirilgan axborotlar inson hayotida gachonlardir bo‘lib o‘tgan vogea-
hodisalarning timsoliy ifodasi yoki endi ro‘y beradigan karomatli tushlar tarzida
vogelanadi. Yozuvchi ham o‘z badiiy niyatidan kelib chigib asarda
tasvirlanayotgan vogealarni bir-biriga bog*‘lash va gahramon ruhiy holatini yoritish
magsadida tushdan badiiy detal sifatida foydalanadi. Omon Muxtor “Aflotun”
asarida Aflotun bilan Sugrotning tanishishidan avvalgi holatini tasvirlashda tush
detalini badiiy vosita sifatida go‘llagan: “Aflotunni uchratishdan oldin u tush
ko‘rgan: tushida go‘zal bir ogqush uning ko‘ksiga kelib go‘ngan, so‘ng ajib
nag‘ma bilan yuksak fazolarga parvoz etgan. Va Aflotun ro‘para kelganida Suqrot:
“Mana, mening oq qushim”, - deb nido gilgan edi”**.

Omon Muxtor romanning boshga bir joyida an’anaviy tush motiviga
murojaat etish orgali psixologizmni yanada chuqurlashtiradi: “Tushimda og kiygan
nihoyatda ko‘rkam, ulug‘vor bir ayol mening yonimga keldi. U menga, Sugrot,
uchinchi kuni sening janozang o‘giladi, — dedi”®®. Adib Sugrotning tushlarini
tasvirlashda xalgimizning tush bilan bog‘lig an’anaviy inonchlariga, jumladan,
karomatli tushlar to‘g‘risidagi tasavvurlarga asoslangan. Xalq garashlariga ko‘ra,
odam o‘lgach, uning joni qush suratiga kirib tanani tark etadi va ko‘kka - ruhlar
olamiga parvoz giladi. Shunga ko‘ra, Sugrotning tushiga kirgan oq qush ham aslida
ulug® allomaning umri poyoniga etganligining nishonasi, ya’ni uning “hayot qushi”
ruhlar olamiga parvozga chog‘langanligiga ramziy ishora edi. Bu o‘rinda qushning
og rangli ekanligi, ya’ni “og” rang simvolidan foydalanilganligi ham mifologik
zaminga ega. Qadimgi turkiylarning mifologik tasavvurlariga ko‘ra, ko‘kda
yashovchi ulug® tangrilar hagiga oq qo‘y, er ostini o‘ziga makon gilgan yovuz
kuchlar uchun qora qo‘y qurbonlik gilingan. Oq rang — ezgulik, yaxshilik,

yorug‘lik, ezgu ruhlar bilan alogadorlik ma’nosini anglatsa, qora rang o‘liklar
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mulki, yovuzlik, qorong‘ulik timsoli sanalgan®. Chunki, “rang bilan bog‘lig
ramzlar xalgning ko‘p asrlik tarixida u yoki bu rang hagida yuzaga kelgan
e’tiqodiy kosmogonik tasavvurlariga asoslanadi”?.

Darhagiqat, “Aflotun” romanida tush bilan bog‘liq tasvirlarda go‘llanilgan
rang timsollari badiiy detal vazifasini bajaradi. E’tibor berilsa, asarda go‘llanilgan
har ikkala tushda ham oq rangning badiiy timsol sifatida ifodalanishi kuzatiladi.
Oq rang - xalq garashlarida yorug‘lik, poklik, yaxshilik va ulug‘vorlik timsoli.
O*zbek mifologiyasida og rang ezgulik timsoli, deb garalganligi sababli an’anaviy
marosim va urf-odatlarimizda bu rangning ramziy ma’nosiga alohida e’tibor
beriladi. Masalan, nikoh to‘yi udumlari orasida “oglik oldi”, “oglik o‘radi”,

“oqlik”, “oqg kiydi” kabi rasm-rusumlar mavjud. Qiz tomon sovchilarga rozilik
bildirgach, “oglik oldi” udumiga ko‘ra, “oq ro‘mol” beradi. Ko*pgina viloyatlarda
mavjud bo‘lgan “oglik” udumi bo‘yicha kuyov tomondan qudalar oldiga bir kosa
sut va oltita non olib chigiladi. To‘yda qudalarning peshonasiga oglik bo‘lsin, deb
un suriladi, ot-ulovlarning bo‘yniga og ro‘mol bog‘lanadi va h.k. Ana shu kabi
xalg garashlarini yaxshi bilgan adib oz asarida “oq” rang simvolikasiga alohida
badily vazifa yuklaydi: birinchidan, Sugrotning tushiga kirgan qushning og rangda
ekanligi uning ruhlar olami — ko‘kka daxldorligini anglatsa, ikkinchidan, bu rang
timsoli ezgulik belgisi o‘laroqg talgin gilinishi gahramonning jamiyat taragqiyoti
uchun gilgan ulug® ishlariga ishora giladi.

Shu bilan birga, tushga kirgan oq libosli ayol obrazi ham qush kabi
nihoyatda go‘zal, ulug‘vor, sehrli va maftunkor qilib tasvirlangan. Birinchi tushda
Aflotunning ulug® faylasuf olim Suqgrot darajasiga ko‘tarilishi bashorat gilinsa,
ikkinchi tush Sugrotning ulug‘vor o‘lim topishiga ishora o‘laroq bayon etilgan.
Ayol (ona) obrazi dehgonchilik madaniyati rivojlangan xalglarning  agrar
mifologiyasida serhosillik va go‘zallik ma’budasi tarzida talgin gilinganligi bois,
asarda Sugrot va Aflotunning go‘zal g‘oyalari va ezgu ishlarini asrdan-asrga

etkazuvchi ramziy vosita sifatida berilgan. Bu esa, 0‘z navbatida, adibning
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folklordan foydalanishdagi o‘ziga xos badiiy mahoratini ko‘rsatuvchi muhim detal
hisoblanadi.

“Aflotun” romanida tasvirlangan vogealar talgini shunchaki muallif
xayolotidan kechgan taxayyul kabi bayon etilgan, ya’ni eslatilgandek tarzda
yozilganligi sababli asar mohiyatiga singdirilgan tush motivi ana shu xayolning
og‘ir va mas’uliyatli yukini o'z zimmasiga olgan. Tushning asar kompozitsion
qurilishidagi roli va funksiyasi ham adibning psixologik tasviriga xizmat gilishdan
iboratdir.

Tush bilan bog‘lig xuddi shunday badiiy talginlar Asad Dilmurodning
“Mahmud Torobiy” tarixiy romanida ham uchraydi. Unda galandar qiyofasida
saroyga kelgan Mahmud Torobiy Xo‘jand hokimi Mahmud Yalavochga “Tush
ko‘rdingizmi?”, - deb murojaat giladi. Hokim bundan hayratga tushadi. Chunki
chindan ham tunni notinch o‘tkazgan hokim, darhagigat, tush ko‘rgan edi. Tushida
patlari tim qora kalxat uchib keladi-yu, Mahmud Yalavochni elkasiga mindirib
Sumeru tog‘iga keltirib, shu erdan er osti mamlakatiga borishi mumkinligini
ugtiradi. Shunda g‘oyibdan bir nido keladi: “Qimirla, hey, inson!”. “Yo rabbiy,
faqir gayga borurmen?” - titrab ketgan noyib go‘rga-pisa so‘radi. G*oyibdagi ovoz
tahdid qildi: “Rabbano senga begona, ul zotni unut!” Noyib bo‘g‘ziga yig‘iga
o‘xshash narsa tigildi: “Nechuk?” G*oyibdagi ovozning keskin xulosasi yangradi:
“Sen jannatdan ham, do‘zaxdan ham mosuvosan, Erlik hukmronlik giladigan er
osti mamlakatiga mahkum etilgansan”?*,

Mana shundan so‘ng gahramon boshidan og‘ir sinovlar o‘tadi. Changab suv
ichmogqchi bo‘lsa yoki bog‘dagi mevalardan emoqchi bo‘lsa ular yo yo‘qgolib, yo
toshga aylanib qoladi. Ming bir azob bilan allaganday kulbaning oldidan chigadi, u
erda esa Chingizxon va uning xotini Burta qurginni uchratadi. Qo‘y haydab er
yumshatayotgan Chingiz bilan 0°z eriga nonushta hozirlayotgan xotin buni garchi
tanishsa-da, juda sovug garshi oladilar, uni sotginlikda, 0z yurtdoshlariga xiyonat

gilganlikda ayblashadi. U Ulgen va Erlik degan zotlar qo‘lida goladi.
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Ma’lumki, qadimgi turkiy mifologiyada Erlik yomonlik olamining
hukmdori, Ulgen esa — bu e’tigod bo‘yicha ezgulik tangrisi hisoblanadi. Demak,
Ulgen va Erlik ikki olam, ikki xil kuch timsolidir. “Olam ezgu va yovuz
kuchlarning muvozanat, kurashidan iborat. Bu kurash inson ichkarisida, ruhiyatida
ham aks etadi. Agar odam ruhiyatida yomonlik paydo bo‘lsa, yovuzlik tangrisi
uning ichkarisiga kirib olib, insonni fagat yomon ishlar gilishga undaydi, degan
tasavvur bor”*,

Qadimgi turkiy miflarda aytilishicha, Ulgan olam ummoni ustidagi zaminni
yaratgan. Ummonda suzib yurgan Ulgan o‘zining onasi Og Enaning maslahati
bilan zaminni yaratgan va uning bevosita ishtirokida zamin yuzasidagi jamiki
o‘simliklar va jonivorlar olami yuzaga kelgan. Shu tariga ulkan yorug‘lik timsoli
sifatida zamin egasi bo‘lgan . Er osti dunyosi esa Erlik degan yovuz kuch
ixtiyoriga berilibdi. Ana shunda Erlik er yuzidan hassaning uchi sig‘arlik joy
berishlarini so‘ragan va unga shunday er berilgach, u o‘zining hassasi bilan
zaminni teshib, o‘sha paytgacha zulmat dunyosi - er ostini 0‘ziga makon gilgan
ilon, chayon kabi jonzotlarni er yuziga chigargan ekan®.

Demak, Asad Dilmurod ham gadimgi turkiy gavmlar folkloridagi mifologik
obrazlarni 0‘z asariga olib kirish orqgali badiiy niyatini amalga oshirib, ezgulik va
yovuzlik kurashi kontekstida obraz yaratishga urinadi. Folklorizmni asar syujetiga
singdirish uchun u ham tush motividan foydalanadi. Tushda tasvirlangan vogelik
orgali nafagat asar gahramoni, balki kitobxonni ham yovuzlikning, gabohat
olamining fojealaridan ogohlantiradi. Tushda tasvirlanishicha, dunyoni zir titratgan
Chingizxon ham u dunyoga to‘plagan boyligini emas, balki o‘z amallarini olib
ketadi. Darada muz qotgan shaxslar ham yomonliklarini meros qilib olib ketadilar.
Chingizning uzundan-uzun nasihati esa uyqudan uyg‘ongan hokimga ganchalik
ta’sir gilmasin, u bundan to‘g‘ri xulosa chigarmaydi. Birog, yozuvchi 0°‘z
gahramonining ruhiy olamini kashf etish va badiiy talginning ta’sirchanligini

oshirish magsadida tush motividan o‘ziga xos poetik vosita sifatida foydalanadi.
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Buning uchun esa ertaklarda ko‘p uchraydigan er osti mamlakati, u erga olib
boradigan yo‘l, epik gahramonni ustiga mindirib uchadigan qush, (ya’ni ikki olam
o‘rtasida vositachi), gora rangli yovuzliklar kabi mifologik timsollarga murojaat
giladi.

Romanda odamni ko‘tarib uchadigan qush timsolining berilganligi ham bejiz
emas. Chunki o‘zbek xalq ertaklarida xuddi shu vazifani bajaruvchi Semurg®
obrazi keng ko*‘lamda tasvirlangan. “Semurg* — gadim ajdodlarimizning ibtidoiy
tushunchasiga ko‘ra, totemistik homiylik timsoli, botirlarga madadkor bo‘Imish
ulkan qush. Bu go‘zal lirik obraz gachon paydo bo‘lganligini aytish giyin, ammo
Semurg* bilan bog‘lig gadimiy syujetlar SHarqg xalglari folklorida keng targalgan.
U gahramonni ulkan ganotiga mindirib, er osti dunyosiga olib tushish yoki
zaminga chigarib qo‘yish vazifasini uddalay oladi”.”®

Atogli olim V.M.Jirmunskiy to‘g‘ri gayd gilishicha, “gahramonning er osti
olamiga tushishi ertak va dostonlardagi eng gadimiy, keng targalgan motivdir.
Gruzin folklorida bu vazifani, ya’ni gahramonni yorug‘ jahonga olib chigishni
Semurg‘ga funksiyadagi jonzot - Paskundji nomli sehrli qush bajaradi. Qirg‘iz
eposi “Er Tushtuk”da esa Tushtukni er ostidan Alp Qora Qush nomli ulkan qush
qutgaradi. Alp Qora Qush obrazi qirg‘iz, qozoq, qoragalpoq va oltoy eposida
gahramonlar homiysi va xaloskori sifatida gavdalanadi. Bu ertak syujeti asosida
gahramonlarning er osti dunyosi - o‘liklar mulkiga safari haqgidagi juda gadimiy
mifologik tasavvurlar yotadi” *"

O‘tib ketgan kishilarning arvohi tushga Kirishi va turli kirdikorlar girdobiga
botgan gahramonni bunday yomon ishlar ogibatidan ogoh qilishi SHoyim
Bo‘taevning "Qo‘rg‘onlangan oy” romanida syujetning asosiy halgalaridan biri
vazifasida kelgan. Asarda jonzotlar bilan bog‘lig mifologik garashlar o‘z ifodasini
topgan bo‘lib, burgut va og bo‘kanlar roman syujet chizig‘ida harakatlanuvchi
gahramonlar xarakterini yoritishning o‘ziga xos vositalaridan biri sifatida yuzaga

chigadi.
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Asarning ikki gahramoni, ya’ni Murtazo bilan Ismoilning ruhan yaqinligi
tush orqgali ifodalanadi. Bu shaxslarning ikkisi ham ov orgasidan pul topib, boylik
orttirishga mukkasidan ketgan. Bu yo‘lda hech ganday yovuzlikdan tap tortmaydi.
Ismoil hatto bosh egib turgan Ona bo‘kanga ham o‘qg uzadi. Demak, milliy e’tigod,
rahm-shafgat degan tushunchalar ham unga begona. Ana shunday talgin CHingiz
Aytmatovning “Oq kema” asarida ham e’tigod va e’tiqodsizlik kontrasti tarzida
uchraydi. Unda ovchiga bosh egib turgan ona bug‘u otib o‘ldiriladi. Har ikki
asarda ham inson bilan tabiatning azaliy bir butunligiga rahna soladigan
e’tigodsizlikning tuban giyofasini ochib berish ona bug‘u va ona bo‘kanning o‘limi
inson uchun fojealarga sabab bo*ladi, degan garash ilgari surilgan.

Demak, Murtazoning tushiga kirgan Ismoil ham oz tagdiridan saboq olishga
undaydi va yovuz kuchlar xurujidan ogoh bo‘lishga chagiradi. Biroq, Murtazo o0‘z
tushidan to“g‘ri xulosa chigarmaydi. Balki tushida Ismoil aytgandek, “YOvuz bo‘l,
yovuz bo‘l! Yanada qudratvor yuksakliklar masnadingga aylanajak™ degan agidaga
amal qilib yashashni ma’qul ko‘radi. Natijada o‘zi gilgan xatolar va yovuz
kirdikorlari uchun jazolanadi: u ko‘zidan ajraladi va jarlikka qulab ketadi. Bu
asarda qo‘llanilgan tush motivi ham gahramon uchun ogohlantirish va ayni paytda
asar ta’sirchanligini oshirish vazifasini bajaradi.

“Qo‘rg‘onlangan oy” romanidagi tush motivi esa asar to‘lagonligini
ta’minlash bilan bir gatorda gahramon xarakterini oydinlashtirishga ham xizmat
gilgan. Asarda shunday parcha mavjud:

“— Qo‘rgma, Murtazo, — dedi uning nomini atab shu bilan ko‘ngliga taskin
beruvchi allaganday bir ohangda. — YUraging chigib ketishini o‘ylamagan edim.

— Kimsan? — Murtazoning tili bazo‘r aylandi.

— Ismoilman!

— Qaysi Ismoil?

— Sening hamkasbing, ovchi Ismoilman. Nahotki, odamlardan eshitmagan
bo‘lsang? Birov ona bo‘kanga o‘q uzgan degan, birov to‘ng‘iz payhonlagan degan,
yana birov ko‘chalarda telbayona ishtonsiz izg‘ib yurgan degan o‘sha Ismoil-da

axirl.. To*g‘rirog‘i, men Ismoilning vujudida vagtinchalik maskan tutgan Yovuzlik



ruhiman”?. Ko‘rinadiki, inson tabiat va jonzotlarga ozor etkazmasligi, aks holda
bu gilmishi uchun jazosiz golmasligi asardagi tush motivi orgali ugtirib o‘tilgan.
“Qo‘rg‘onlangan oy” romani 0‘zbek nasridagi badiiy tasvirning yangilanish
jarayoniga xos tamoyillarni ko‘rsatadigan asarlardan biri hisoblanadi. Adib ushbu
asar orgali o‘zining botiniy fikr olamiga xos garashni gahramon ruhiyatiga
singdirib, ijtimoiy muhitning inson hayotiga ko‘rsatadigan ta’siri to‘g‘risida hikoya
giladi. Asarda tasvirlanishicha, jamiyatdagi illatlar pok galbli, ta’sirchan, nozik
tuyg‘ular sohibi bo‘lgan Murtazoning galbiga yovuzlik, xudbinlik va hatto,
befarglik urug‘ini ekadi. Natijada aslida tabiat go‘zalligidan zavglanadigan va
atrofidagi odamlardan fagat ezgulik kutadigan asar gahramonining ma’naviy
olamida katta o‘zgarishlar sodir bo‘la boshlaydi. Ogibatda o‘zi ardoglagan tabiatni
poymol qilib uni oshiyon gilgan jonzotlarga nisbatan yovuzlik qilishga godir
bo‘lgan murtad shaxsga aylanadi. Murtazo 0°‘z sevgilisi Mavludaga nisbatan
e’tiborsizlik va bepisandlik bilan garaydi, hatto unga xiyonat ham qiladi. Inson
tabiatining bu xilda o‘zgarishi, ya’ni tubanlashishi tashgi muhit ta’sirida yuz
berganligini inobatga olgan yozuvchi asarning nomini bildiruvchi so‘zlarga ham
ramziy ma’no tashuvchi badiiy yuk go‘yadi. Xalg garashlariga ko‘ra, oy atrofida
tuman — g‘uborli halga paydo bo‘lsa, ya’ni “oy go‘rg‘onlansa”, buni “oy o‘ziga
tinch, odamlarga notinch® deydilar. Chunki oyning *“go‘rg‘onlanishi” yog‘in-
sochin, havo o‘zgarishidan darak beradi. Adib “Qo‘rg‘onlangan oy”, ya’ni atrofini
yulduzlar qurshab olgan oyni g‘ubor bilan “go‘rg‘onlangan”, “o‘rab olingan”
tarzida idrok qilar ekan, bu bilan asar gahramoni Murtazoning atrofida fagat
shafgatsizliklar, nohagliklar sodir etilaverishiga ishora gilayotganga o‘xshaydi.
Chunki ijtimoiy muhitning beshafgat qo‘rg‘oniga tutqun bo‘lib golgan Murtazo
inson fenomeni nimalarga qodir ekanligini anglab etadi. Hatto keng osmon
go‘ynida erkin parvoz qilib yurgan burgutni o‘z magsadlari yo‘lida go‘lga
o‘rgatishni ham “oddiy ish” deb biladi. O*zining bunga qgodirligini isbotlashga ham
harakat giladi. Yozuvchi asardagi ana shu badiiy lavhalar zamiriga singdirilgan

tagma’no orgali sho‘ro siyosatining inson hayotiga, millat tagdiriga nisbatan gilgan
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adolatsizliklarini ifodalashni asosiy maqgsad qilib go‘ygan. Millat farzandi
ruhiyatining, dunyogarashining tashqi kuchlar va yot g‘oyalar ta’sirida o‘zgarib
ketishi asarda teran tasvirlangan. O‘z tug‘ilib o‘sgan yurti, 0‘z yurtdoshlariga
nisbatan gilingan ijtimoiy adolatsizliklar, hukmron siyosatning “siyosiy o‘yinlari”,
jamiyatni bamisoli go‘rg‘onlangan oy kabi o‘rab olib, 0z ta’sir doirasiga tortgan
edi. Asarni o‘gir ekanmiz, vaqti kelib o‘zbek xalgining ham ichki tug‘yoni va
milliy g‘ururi Murtazo tomonidan qo‘lga o‘rgatilib, inson manfaatlari yo‘lida
xizmat gilishga mahkum gilingan burgut kabi isyon etishini his etamiz. Natijada
millatimizga “ulug® og‘alik” da’vosini gilgan sho‘ro siyosati yaratgan omonat
gadriyatlar chok-chokidan so‘kilib ketib, mafkuraviy qullik zanjirini pora-pora
gilib tashlagan vatandoshlarimiz mustaqillikka erishishini yozuvchi o‘z asarida
ramziy obrazlar zamiriga yashiringan haqgigatlar talginida tasvirlaydi.

Yozuvchi mahoratining o‘ziga xosligi yana shundaki, rus millatiga mansub
bo‘lgan yosh kelin-kuyov mehmonlarning ma’naviy olamini ham juda ta’sirli va
ishonarli tarzda haggoniy badiiy tasvirlar orgali yoritib bera olgan. Romanda bu
toifa millat kishilariga xos bo‘lgan vatansizlik, yolg‘izlik, yashashni fagat yaxshi
eb-ichishdangina iborat deb bilish va oz juftiga xiyonat qgilish kabi salbiy sifatlar
bu tip shaxslar tabiatiga xos odatiy hol ekanligi ochib berilgan. Adabiyotimizda
ilgari kuzatilmagan bunday talginlar yozuvchi tafakkuridagi evrilishning yangi va
0°ziga xos bir girrasi sifatida ko*zga tashlanadi.

Sh.Bo‘taev o‘zining “Qo‘rg‘onlangan oy” asarida o‘zbek xalq ertaklarida
uchraydigan “borsa kelar”, “borsa xatar”, borsa kelmas” kabi yo‘llarga bo‘linib-
bo‘linib ketadigan “chorsu” tasvirini chizishda ertak motivlaridan foydalangan
holda oz fikrini quyidagicha davom ettiradi. “Bu chorsuga etish baxti afsonayu
asotirlarda, ertaklarda bemalol uyquni urib yotgan bahodirlarga nasib bo‘lg‘ay,
allagaysi go‘rdagi muhojir emas, devlarni minib, mastonlarni yo*lga solib ana shu
bahodirlar kelgaylar”. Bu kabi tasvirlar orgali O‘rtagaynar va Suzoq degan yurtda
yashaydigan Kishilar to‘g‘risida, ularning o‘ziga xos xarakterlari borasida fikr

yuritadi. Ubaydulla chavandoz Suzogga Murtazoni ham etaklaydi.”® Mifologik
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talgindagi yovuz ruhning gahramon galbiga joylashishi va uning badiiy asar
syujetiga singib ketishi ushbu asarda etarli darajada asoslab berilgan. E’tigod va
rivoyatlarning gahramon hayoti bilan chambarchas bog‘liglikda berilishi roman
syujetining asosini tashkil etuvchi vogea - hodisalar talginining ishonarli
chigishiga sabab bo‘lgan.

“Aflotun” bilan “Qo‘rg‘onlangan oy” romanlaridagi tush motivining badiiy
talginida har ikki adibning o‘ziga xos uslubiy jihatlari ko‘rinib turibdi. Nazarimda,
yozuvchilar tush motividan foydalanish orgali o‘zlarining psixologik tahlillarini
yanada boyitib asar personajlarining ruhiy olamini to‘lagonli talgin qilishga
erishganlar. Odatda tush ruhiy kechinmalar mahsuli bo‘lib, ta’bir bilan
mukammallik kasb etadi. Bu ikki asarda esa tushning bevosita ta’biri emas, balki
uning natijasi, ya’ni mohiyati haqgida gap boradi. Adiblar asarga tush tasvirini olib
kirish orgali o‘quvchini vogelik tafsilotlariga yana bir bor ishontirish magsadida
go‘llagan holda ushbu tush motivining badiiy talgini o‘quvchiga unchalik ham
og‘ir botmasligiga harakat giladilar. Aksincha, tush motivi adiblarning fikrlari va
tasavvurini to‘Idirishga xizmat giladi.

Har ikki adib tasviridagi muhit va mahalliy koloritning o‘ziga xosligini
oydinlashtirib, gahramonlar dunyogarashini milliy an’analar zaminidan kelib
chiqgib tasvirlaydi. Asarda shunday parcha mavjud: “Biz - Rangontog‘ farzandlari,
— derdi Zokir bulbul. — Undagi jonzotlar, o‘t-o‘lanlar barcha-barchasi qondosh-
garindoshlarimiz. Bizning eng yaqginlarimiz oq bo‘kanlar bo*‘lgan”.

Xuddi shunday tabiat ne’mati bo‘lgan tog‘u toshlar, hayvonot va nabotot
olamining jozibasi, sehrli kuchi, go‘zalligi to‘g‘risida Ch.Aytmatov,
Sh.Xolmirzaev va N.Norgobilov kabi iste’dodli adiblar ham mahorat bilan galam
tebratishgan. Ular o‘z asarlarida bu mavzuda o‘zlariga xos tarzda mehr va faxr
bilan so‘z yuritishadi. SHuningdek, tabiatni asrash va jonzotlarni huda-behudaga
ovlamaslik to‘g‘risidagi gadimiy garashlarning badiiy talginini Sh.Xolmirzaevning

barcha asarlarida ko‘rish mumkin. Aynigsa, uning tabiat va tog‘larga, ona-yurt
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go‘zalligiga bo‘lgan munosabati asarlarida ona va farzand o‘rtasidaga samimiy
mehr-muhabbatga giyoslanishi bilan ajralib turadi.

Sh.Bo‘taevning “Qo‘rg‘onlangan oy” romanida aynan tabiat va hayvonot
olamiga murojaat, ya’ni burgut tasviri uchragani kabi Sh.Xolmirzaevning “Bandi
burgut” hikoyasida ham mag‘rur va gaysar burgut xarakteri yoritiladi. Bu adiblar
0‘z asarlarida burgut bilan bog‘lig mifologik garashlardan unumli foydalanishgan.
CHunonchi, Sh.Bo‘taev bu mavzuni yoritishda gahramonning tabiatga va
jonzotlarga bo‘lgan mehri, shuningdek, ichki dunyosini ko‘rsatish magsadida

folklor an’analaridan ijodiy foydalana olgan.



Il Bob. O*zbek romanchiligida milliy gadriyatlar talqgini

XX asr 0‘zbek romanchiligida milliy ruh va xarakterlar talginini o‘ziga xos
tarzda ifoda etgan o‘nlab asarlar yaratilganligini kuzatish mumkin, birog, ayni
o‘sha asarlarda xalgimizning milliy gadriyatlari, xalq og‘zaki ijodi an’analaridan
unumli foydalanishganini ham e’tiborga olish kerak bo‘ladi. Chunki milliy ruh
muayyan etnos an’analari muhitida shakllanadi, xalgning urf-odatlari, marosim va
0g‘zaki adabiyot an’analari milliy muhitni tashkil etuvchi hodisalar tizimini tashkil
etadi. Shunday ekan, milliy xarakterning shakllanishiga sabab bo‘lgan milliy
gadriyatlar va an’analar mustaqillik davri o‘zbek romanchiligida gay darajada aks
etganligini o‘rganmay turib, milliy ruh hagida muayyan ilmiy xulosalarga kelish
mumkin emas.

XX asr of‘rtalaridagi Evropa romanchiligida folklor an’analarining
kuchayishi  barobarida folklorizmning yangicha shakl va yo*nalishlari
rivojlanganligi ham ko‘rinadi. Asar gahramonlari ma’lum ma’noda romanga asos
qgilib olingan folklor motivining ishtirokchilariga aylanadilar. Endi folklorizm
roman mohiyatini o‘zida aks ettiruvchi badiiy - estetik asosga aylanadi. Folklor
gahramonlari asarda o‘z hayoti bilan yashaydi, binobarin, badiiy asar syujeti ham
folklor asarining gayta hikoya gilingan varianti emas, balki bugungi kun vogealari
tasviridan iborat strukturual birlikdir. Bu tip romanlarni tushunish va gahramonlar
harakati zamiridagi ma’noni anglash uchun kitobxon avvalo folklor motivlaridan
xabardor bo‘lishi kerak. Xususan, Tomas Mann gahramoni Gans Kastorp 0°‘z
xarakteriga munosib ravishda ish tutmaydi, balki u folklordagidek o‘zi ham
davolovchi, ham mijoz sifatida gavdalanadi®’. U o‘zini o‘zi davolash orqali katta
ilmiy hagigatni ochmogchi bo‘ladi. Biroq, uning barcha harakatlarini
gahramonning “mifik o‘tmishi” boshqgarib turadi.

Buyuk nemis adibi boshlab bergan bu an’ana, ya’ni romanga folklor
motivlarini olib Kirish jarayoni tez orada butun Evropa adabiyotida etakchi badiiy
taomilga aylandi. Ma’lum vagtdan keyin hatto okean ortiga ko‘chib o‘tib, AQSH

va Lotin Amerikasi mamlakatlari romanchiligiga ham o‘z ta’sirini ko‘rsatdi.
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XX asr Amerika romanchilik maktabining yirik vakillaridan biri U.Folkner
ijodida folklor motivlariga asoslangan romanlar o*zining yangi giyofasini kasb eta
boshladi. Uning “Rivoyat” romani nasroniylik dinining tarixi, jumladan, I1so Masih
hayotiga bag‘ishlangan. Bu asar tarixiylikdan ko‘ra ko‘proq Injil mifologiyasi
asosiga qurilgan syujet tizimi bilan xarakterlanadi. Romanda talgin gilinishicha,
Iso Masih bugunning gahramoni, birog muallifning nazdida, u o‘zidagi barcha
payg‘ambarlik sifatlarini saglagani holda hozir hayot bo‘lganida ham, uning umri
xochga mixlanish bilan yakunlangan bo‘lardi. Chunki uning qismatida,
birinchidan, taqdir hukmi aks etgan, ikkinchidan, atrofidagi olomon uning
buyukligini va ilohiy qudrat sohibi ekanligini tushuna olmagani sababli ham ayni
mana shu motiv roman xulosasiga 0°z ta’sirini ko‘rsatgan. Shuning uchun ham bu
asar “xarakterlar romani” emas, balki taxayyul po‘rtanasi aks etgan g‘oyalar
romani, falsafiy tafakkur va uning zamonaviy talginlarini o‘zida aks ettirgan asar
sifatida baholandi. U.Folkner o‘z romanini ongli ravishda “pritcha” (rivoyat) deb
atash bilan Injil rivoyatidan bugungi kun uchun zarur bo‘lgan falsafani topib
tasvirlagan®.

Chingiz Aytmatovning “Qiyomat” romaniga nisbatan ham xuddi shunga
yaqgin holatni aytish mumkin®. Asardagi Pontiy Pilat va Iso Masih to‘g‘risidagi
an’anaviy syujet narkobiznezchilar bilan Avdiy Kallistratov munosabatlari aks
etgan lavhalar bilan parallel kechadi. Biri o‘tmishning ulkan sabog‘i bo‘lsa,
ikkinchisi, bugunning achchiq qgismati. Farg shundaki, ayni vogelik ikki xil davr,
ikki xil muhit tizimida tasvirlanadi. Biroq, xulosa bir xil, ikki ruhan yagin bo‘lgan
gahramonlarning gismati bir xil: Iso Masihni g‘oyalari uchun xochga mixlashgan
bo‘lsa, Avdiyni halolligi uchun saksovulga osib ketishadi. Har ikki holatga ham
jaholat hukm o‘gigan degan xulosaga kelinadi.

XX asrning 20 - vyillariga gadar yaratilib, 0‘z davridayoq Koshkin
rahbarligidagi tarjimonlik maktabi vakillari tomonidan rus tiliga o‘girilgan bo‘lsa-
da, sho‘ro siyosati mafkurasining zug‘umi tufayli nashr etilishi to‘xtatib go‘yilgan

irland yozuvchisi Jeyms Joysning “Uliss” romani o‘zbek tiliga tarjima etilishi
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bilanog matbuotda u haqda ayrim mulohazalar e’lon gilindi. Jumladan, Xurshid
Do‘stmuhammadning “O‘zbekiston adabiyoti va san’ati” gazetasida e’lon gilingan
bir magolasida ushbu asarni o‘zbek romanlari bilan bog‘lashga intilish tamoyili
yaqqol sezilib turishi e’tiborlidir. Ayni roman muallifi XX asrning o‘rtalaridayoq
Frans Kafka bilan birgalikda jahon modernizmining “otasi” sifatida talgin etila
boshlagan edi**. Chunki o‘n sakkiz epizoddan iborat bu romanda tasvirlangan
vogealarning aksariyati gadimgi yunon mifologiyasi va folklori asosiga qurilgan.
Telemax, Siklop, Penelopa kabi mifologik personajlarning yangicha talgindagi
ifodasi tufayli asarning syujet va kompozitsiyasida ilgarigi romanlarda
kuzatilmagan o‘ziga xos badiiy qurilmalari yuzaga keldi. Mohiyatan bu roman
butunicha mifologik tafakkur asosiga qurilgan bo‘lib, adib zamonaviy mavzuni
mifik tasavvur ko‘lamida tasvirlash yo*lidan boradi.

O*zbek romanlariga ham milliy qadriyatlar turli xil shakl va uslubiy
vositalar orgali Kkirib kelgan. Ayrim romanlarda diniy motivlarning to‘g‘ridan-
to*g‘ri tasviri berilsa, ba’zi asarlarda Xizr, azroil, shayton kabi an’anaviy
obrazlarga murojaat qilish orgali yozuvchi o‘z badiiy niyatini amalga oshirishga
erishadi. Shoyim Bo‘taevning “Qo‘rg‘onlangan oy” romanida keltirilgan azroil
to*g‘risidagi afsona asar mazmunini yanada boyitib, vogelikning ta’sirchanligini
oshirib, talginning ishonarliligini ta’minlagan. Oz o“g‘lining fe’li hagida guvohlik
berayotgan chol: “O*g‘lim allaganday muhr bosilgan qog‘oz ko‘tarib keldiyu,
shundan so‘ng ovga battar sho‘ng‘ib ketdi, — degandi u tutila-tutila. — Endi har kuni
biror jonzotning jonini dorilbagoga jo‘natmasa tinchimasdi...” deb chol o‘limoldi
talvasasi bilan atrofdagilarga javdirar ekan, adib bu tasvir orgali ikki magsadni
ko‘zda tutgan. Birinchi magsad — gahramonning ruhiy holatini ko‘rsatib berish
bo‘lsa, ikkinchi magsad esa, azroilning jon taslim gqilayotgan banda bilan
uchrashishi holatidagi psixologik kechinmalarni xotira tarzida tasvirlash orqali
asarga hayot va o‘lim falsafasini singdirishdan iboratdir.

Asarda keltirilgan afsona gahramon yoki muallif tilidan emas, balki

to*g‘ridan-to*g‘ri ishtirokchi gahramon sifatida tasvirlangan azroilning nutgi orgali
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bayon etilgan. O‘z kasbidan bezor bo‘lgan Azroilning Yaratganga murojaati
romanda shunday talgin gilinadi: “Bir gal Azroil Qodir Muxtorning oldiga arz
bilan chigdi. Chor atrofning bodu havosi nash’a tashlab turgan masnad poyiga
galtirab cho‘kkancha, ko‘z yoshlarini to‘kdi, aytdi:

— Ulgurolmayapman, yana boshga bir jon olguvchi buyuring...

— U chog‘da farishtayu maloikalarning ham son-sanog‘ini o‘zgartirishga
to‘g‘ri keladi, —dedi Xudo bir oz past, gat’iy hamda o‘ktam ovozda. Dunyoni
bunyod etganimizdan buyon amal gilib kelgan tartiblarimizga putur etadi, — deb
bunday gilolmasligining asl sababini ham aytib qo‘ya qoldi.

— Mening yaktoligim ham shubhali tuyuladi...”

Romanda tasvirlanishicha, Azroilning arziga qulog solib, Xudovand unga
ongi-shuuri bilan ish ko‘rishlikni maslahat beradi va undan:

— Shayton yo‘rig‘ingga yuradimi? — deb so‘radi.

— Joningni olaman deb go‘rgitsam yurmay ham ko‘rsin-chi!

— Unda yurgiz!

— Yorug‘ olamning pok taomili — o‘limga ham shayton ilki uzansa ganday
bo*larkin?!

— Ruhlarga shaytonning ilki zahmat etkazolmaydi.

— Albatta, albatta! — Azroil jonlanib o‘rnidan turdi va shitob bilan pastga
sho‘ng‘idi...

Tikka borib uning (Ismoilning otasi — Sh.D.) derazasiga yopishdi:

— Bo‘rining esayam og‘zi gon, emasayam, — derdi Ismoilning gogsuyak
bo‘lib qolgan otasi girdi-tevaragini o‘rab olishgan gondosh garindoshlariga o*kina-
o‘kina. O*‘g‘lim endi biror narsa ovlaydimi-ovlamaydimi, har yili hukumatga ul-bul
topshirib turishga majbur edi...

Azroil ichida kuldi. Vo-oy qurmagir shayton-ey, bu sho‘rlik bandalarning
go‘l-oyoqlarini zanjirsiz shunday kishanlaydiki, ular gancha urinmasinlar, o*zlarini
ming magomga solmasinlar, qutulib ketishning baribir ilojini topisholmaydi.

Boshgacha tarzda aytadigan bo‘lsak, shayton yo‘rig‘iga yurganlarning ham,



yurmaganlarning ham holiga voy. Qanday bo‘Imasin, bu kaltadum maxluglarga tan
bermay iloj yo‘q...”%.

Yugorida keltirilgan ko‘chirmadan ko‘rinadiki, Azroil to‘g‘risidagi afsona
gahramon nutgi orgali asarga kiritilgan bo‘lib, u zamona shaytonlari, ya’ni sho‘ro
tuzumi tomonidan inson bo‘yniga ilingan bo‘yinturug uni erkin harakat gilishga
go‘ymayotgani, aksincha, kishi ganday harakat gilmasin, bu tushovdan chiqib keta
olmasligiga, mafkura qoggan qoziq atrofida aylanishga majbur ekanligiga ishora
gilingan.

Islom ta’limotida jon oluvchi farishta sifatida e’tirof etilgan Azroil
to‘g‘risidagi rivoyatni asarga kiritishdan ko‘zlangan magsad insonlar orasidagi
doguli “tip”larni, ya’ni makkorlikda *“shaytonlarga ham dars berishi” mumkin
bo‘lgan ayyor va g‘irromlarni ko‘rsatishdan iborat. Chunki ularning kirdikorlaridan
hatto Azroil kabi farishtalar ham xijolat tortadi, bunday shaytonsifat insonlar etti
uxlab tushga ham kirmaydigan buzugiliklar gilishadi. Bunday kishilarning nafagat
jamiyatdagi, balki o‘z oilasidagi insoniylik mavgei ham muhim o‘rinda emas.
Ularning qing‘irliklarini yaqginlari bilib turadilar, lekin asarda tasvirlanganidek,
hatto o‘lim to*shagida bo‘lmasinlar, undan voz kecha olishmaydi. Ular hatto eng
so‘nggi manzil — dorulbagoga ravona bo‘layotganlarida ham nohalol yo‘llar bilan
0°‘z kirdikorlarini yashirib ketishni unutmaydilar. Mana shunday kimsalarning asl
giyofalarini ochish uchun ham muallif romanga noreal vogealar tafsilotini kiritib,
insonning jamiyatdagi o‘rni va tabiat hodisalariga munosabati orgali uning
shaxsini, xarakterini ochib berishga harakat giladi.

Muallif bu o‘rinda hikoyachi-qahramon nutgini qo‘llash usulidan
foydalangan holda asar kompozitsiyasida muhim o‘rin tutgan kiritma epizodni
mahorat bilan roman syujetiga payvandlaydi. Bu epizod bevosita asar vogealariga
bog‘lanmasa-da, syujetga dahldor bo‘Imagan ikkilamchi kompozitsion vosita
sifatida asar badiiy to‘gimasida muhim o‘rin tutadi. Yuqoridagi asar muallifi
Azroil va Shayton munosabati vositasida insoniyat jamiyatidagi fosih shaxslarning

kirdikorlarini fosh etsa, ayrim romanlarda odamlardagi shaytoniy qiyofani
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bo‘rttirib ko‘rsatish uchun, shuningdek, rahmoniy va shaytoniy dunyo ziddiyatini
tasvirlashda ana shu an’anaviy obrazga murojaat etilganini kuzatamiz.

Shoyim Bo‘taevning “Shox” deb nomlangan romanida ham an’anaviy
obrazlarning o‘ziga xos ramziy bo‘yoqdorlik bilan tasvirlangan zamonaviy
giyofalarini tasvirlash tamoyili ustuvorlik qiladi. Adabiyotshunos H.Karimov
0‘zining bir maqgolasida “Shox” romani Jonatan Sviftning “Gulliverning
sayohatlari” va Adam Jeksonning “Boy bo‘Imogning o‘nta siri” asarlarini yodga
solishini eslab, shunday yozadi: “...zamonaviy asarlarda real hayotning o‘zigina
ifodalanmay, yangicha uslublar yordamida o‘tmish va bugun, rivoyat va real hayot
vogealari orgali jamiyatdagi munosabatlar va odamlar giyofasi yorgin ranglar bilan
aks ettirilmoqda”*®.

Darhagiqat, bu asarni o‘qir ekan, kitobxon gunoh va xiyonatning asl ildizini
kashf etgandek bo‘ladi. Insonni turli yo‘llarga boshgarib turadigan ko‘rinmas kuch
borligini va bu kuch uning goniga singib ketganligiga, hatto yuragida makon
tutganligiga guvoh bo‘ladi. Yozuvchi mana shu gonning buzilishi bilan bog‘liqg
gadimiy rivoyat syujetini asarga olib kirish orgali hamisha insonning eng pok
go‘shasi — galbini egallashni ko‘zda tutgan shaytonning hiylakor obrazini asar
ruhiga singdirib yubora olgan. Chunki galb buzilsa, ya’ni inson yuragini shaytonga
berib go*ysa uning butun ruhiyati, vujudi va gismati gabohatga botadi. Qolaversa,
muallif gonida shaytoniy hislatlar jo‘sh urgan bugungi kun Kishilarining badiiy
giyofasini ham chizib bergan. Adib o‘z asarida zamonamiz tadbirkorlari va
ishbilarmonlarining vakillari Hotam va Qulmahmud obrazini mahorat bilan
tasvirlab, bugungi kun Kishisining qiyofasini an’anaviy talginlar bilan
uyg‘unlashtirib yuborgan.

Shuningdek, shaytonning avlodi sifatida tasvirlangan janob Ximer va uning
bir to‘da gumashtalari obrazi ham gahramon talginini chuqurlashtirishga xizmat
gilgan. “Janob Ximer bobosi Iblisning er yuziga tushishi haqidagi turli xalglarda
turlicha to‘gilgan yuzlab rivoyatlardan yana bittasini shu kitob ichidan topib olib

qgizigsinib ko‘zdan kechirmoqda edi.
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Sehrlanganday kitobdan ko“z uzolmay turarkan, uning gezargan lablari:

— Odam Sarandib tog‘iga tushdi...— deya g‘ijirlayotganday pichirladi.
So‘ngra och nigohi bilan yutogib, buning davomini izlay boshladi...”*".

Asardagi ushbu epizoddan boshlab uning shaytoniy sifatlari ko‘zga
tashlanaveradi. Shaytoniy olam makkorligi insonni yo‘ldan urib, uning galbiga
iblis istaklarini singdiradi va oxir — ogibat gumroh odamzod ustidan kuladi.

Asarda Hotam bilan Quimahmudning savdo-sotiq gilish uchun rus o‘lkasiga
borishi tasvirlanadi. Ularning magsadi mo“‘may daromad qilish. Bu yo‘lda Hotam
ancha-muncha tajribaga ega, uning og‘irini engil giladigan Larisa Ziganshinaga
o‘xshash yaqgin odamlari ham bor. Bu ayol katta kuchga, mavgega va moliyaviy
imkoniyatlarga ega. Uni Hotamning sovg‘a-salomi emas, balki ehtirosli og‘ushi
gizigtiradi. Shu bois, «osiyolik»ni intiglik bilan kutadi. Hotam ham bu
munosabatdan o‘ta ehtiyotkorlik bilan foydalanadi. Bir galgi kelishida hamyurti
Qulmahmudni bir chemodan karkidon shoxi bilan birga olib keladi. Ana shu safar
tafsilotlari tasviri bilan asar syujetidagi vogealar rivojlanadi. Yozuvchi shox bilan
bog‘liq vogealar tasviri davomida bugungi kunda jamiyatimizda ro‘y berayotgan
ijtimoiy o‘zgarishlar, hozirgi davr kishisining tabiati, ruhiyati va dunyogarashidagi
yangilanishlar, hamda ana shu ruhiy evrilishlarning ijobiy va salbiy oqgibatlari
to‘g‘risida fikr yuritadi, mushohada giladi.

Romanning ilk sahifalarida Rossiyaga olib borgan uzumini sotolmay
giynaladigan sodda va pokdomon Ahmad aka asar so‘ngida shayton izmiga
tushgan makkor shaxs sifatida gavdalanadi. Chunki u zamonaviy shayton janob
Ximer ta’siriga tushib qoladi va natijada endi u tuyoq hagida bosh gotiradi. Boylik
ortirish magsadida yo‘lga chigib, o‘zga yurtlarga kelib golgan Qulmahmud esa
iIshgiy munosabatlarga mukkasidan ketadi. U gunoh va savobni, halol va haromni,
burch va sadogatni batamom unutadi. Jismonan baquvvat bo‘lib, rus ayollarini
yanada lol gilish magsadida karkidon shoxidan me’yoridan ko‘prog iste’mol
gilgani uchun o‘z yurtiga majruh bo‘lib gaytadi, ruhiy dardga chalingani bois,

nafagat o‘z muvozanatini, balki o‘zligini yo‘gotgan kimsaga aylanadi. Uning
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yuragini kemirib, goniga Kirib olgan shaytoniy xislatlar oxir-ogibat soxta
dabdabalar qurboniga aylantiradi.

Larisa Ziganshina, Liza, Rita, Polina esa 0‘z oilasiga, turmush o‘rtog‘iga
xiyonat qilib umrguzaronlik qiladigan rus ayollarining vakili sifatida talgin
gilingan. Ularning hayosizliklari, ishgiy o‘yinlarga mukkasidan ketib ayollik
sha’nini ham unutganliklari asarda shaxsning fojeaviy gqismati darajasiga
ko‘tarilgan.

“Ko‘k alanga” korporatsiyasining boshlig‘i janob Ximer esa shayton
obrazining zamonaviy qiyofa kasb etgan ko‘rinishidir. Uning magsadi anig-
dunyoni gunoh va hayosizliklar bilan buzish, insonning e’tiqodlarini izdan
chigarish. SHuning uchun Hotam bilan Qulmahmud olib borgan karkidon shoxidan
foydalanib, jahonda zinoning avj olishiga hissa go‘shishga urinadi. U "Visol”
firmasi tomonidan “Oltin shox” shou dasturini o‘tkazadi va bu tadbirga
hokimliklar vakillari, olimlar va ijodkorlarni ham jalb giladi.

Shu o‘rinda yozuvchi ramziy obrazlar zamiriga yashiringan kinoyalar va
gochirimlar orgali bizga ma’lum bo‘lgan ba’zi vogealarga, kishilarga ishoralar
giladi. Shiori “Biz albatta g‘alaba qozonajakmiz” bo‘lgan janob Ximer esa
ko‘zlaridan ko‘k alanga sachratib, o*zining shaytoniy xislatlarini namoyish gilishda
davom etaveradi. Chunki asar boshida keltirilgan rivoyatda ham odam goniga
kirish uchun yo‘l izlayotgan shaytonning aynan shu so‘zlarni takrorlashi Ximer
tipidagi shaytoniy olam vakillarining magsadi insoniyatga kulfat keltirishdan
iboratligiga dalildir.

Yozuvchi shox bilan bog‘lig tafsilotlarni berar ekan, Iskandarning shoxi
borligi hagidagi mashhur rivoyatni ham qistirib o‘tadi. Shu bois, Iskandar
Zulgarnaynning lagabi «go‘sh shoxli» degan ma’noni anglatishini eslatib, u bilan
bog‘lig vogealarni Iskandarning sochini olgan sartarosh gismati orgali bayon
giladi.

Adib “Oltin shox” shou dasturida ishtirok etayotganlarni shunday

tasvirlaydi: “Sahnaning o‘ng tomonida, eng chetda uch boshli it o‘tiribdi. Uning



yargiroq ko‘kish ko‘zlari zalning uch tomonini nazorat qilayotganday”.

Muallifning izohidan ma’lum bo‘lishicha, uch boshli it yunon mifologiyasiga
ko‘ra, er ostida joylashgan o*liklar saltanati yo‘lini go‘riglovchi it — Kerberdirning
timsoliy giyofasidir.

Asarda imon-e’tiqgoddan mosuvo bo‘lgan, hayo pardasi ko‘tarilgan
odamlarning jirkanch giyofalari tasvirlanadi. Bu holat bugungi kunda manfaat va
yaxshi yashash uchun har ganday yo‘llarni bo‘lsa-da, tanlashdan tap tortmayotgan
ba’zi shaxslarning ma’naviy olamida yuz berayotgan inqiroz bo‘lsa ajab emas.
Adib bema’ni hayot sahnasini shunday tasvirlaydi: “Chiroqchilar hayajondanmi-
go‘rquvdanmi, nima qilishlarini bilmay qolishdi shekilli, hadeganda chiroq
yonavermadi.

Axiyri, hammayoq charog‘on bo‘lib ketdi-yu, shu lahzadayoq zal
gorong‘ulashib, sahna yorishganicha golaverdi. Bu mahal sahnada Xitoy estrada
guruhiyam, ajdar ham ko‘rinmas, fagat dumli, shoxli, tuyoqli odamlargina
yurishardi.

Ularning ba’zilari Abul Havo giyofasiga kirib olishgan, favnlar, satiralar
rolini bajarayotganlar ham to*lib-toshib yotar edi”.

Ma’lumki, Abul Havo arab afsonalariga ko‘ra, boshi va ko‘kragi ayol
suvratida, tanasi esa moda sher bo‘lgan xayoliy mavjudotdir. Favnlar esa yunon
mifologiyasida yovvoyi hirsni o‘zida mujassamlashtirgan va fagat ana shu
hayvoniy hirsga tobe mavjudot nomidir. Satiralar-yunon mifologiyasiga ko‘ra, ana
shu hirsning qullaridir. Demak, yovvoyi hirs yo‘lida o‘zining insoniy giyofasini
unutgan bir guruh kimsalarning ramziy giyofasi asarda tasvirlangan mifologik
obrazlar zimmasiga yuklangan.

“Eng yaxshi shox” mukofotining egasi nomini olgan Qulmahmud odamlar
ko‘z oldida agldan ozgan kishidek harakatlar giladi. Uning bunday notabiiy
harakatidan vahimaga tushgan Hotamga esa janob Ximer tasalli berib, bu
hodisaning sababini inson qonidagi ko‘pirib toshishlar bilan bog‘ligligini

tushuntirmoqchi bo‘ladi. Vaholanki, bu ishlarning boshida uning o‘zi turgan edi.
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Ming bir mashaqggat bilan hamqgishlog‘ini jinnixonadan olib chigib, oz yurtiga
gaytgan Hotam barcha sir-sinoatlarni tushunib etadi. Biroq, tabib va mulla-
eshonlarga garatishga garamay, Qulmahmud shoxli hayvonlarni ko‘rsa dardi
tutadigan bo‘lib goladi. Uni gunoh va xiyonat azoblaydi. YOzuvchi ezgulikka
garshi garatilgan qabohatning azobini anglatish uchun asarga ana shunday
obrazlarni olib kirgan edi.

Zamonaviy mavzuga bag‘ishlangan romanlarda bunday shayton va inson
munosabatlarining tasvirlanishi asar syujet qurilishiga afsona va rivoyatlarning olib
kirilishi Dbilan bog‘ligdir. Noreal vogealarning bayon etilishi va folklor
motivlarining qo‘llanilishi bevosita muallif nutgi orgali ham asarga Kiritilishi
mumkin. Jumladan, Ulug‘bek Hamdamning “Isyon va itoat” romanidagi Odam
Ato va Momo Havoning taqgdiri to‘g‘risidagi afsona muallif nutqi orgali asarga
singdirilib boriladi. Bu afsona asarning kompozitsion qurilishida muayyan o‘rin
tutib, gahramonlar hayoti va taqdiriga giyosan falsafiy mohiyat kasb etadi: “Olam
uzra zulmat hukmron edi u paytlar. Na gittay yorug‘lik bor edi va na jinday
harakat. Ehtimol, mavjud edi ular. Birog, zulmatning ga’rida cho‘kib yotardi.
Boshga yoqgdan esa yorug‘likni, harakatni ko‘ra oladigan, ularni idrok eta biladigan
xilgatning o‘zi yo‘q edi. Fagat Tangri taolo bor edi. Vaqti kelib U bilinmogni
istadi. Zulmatning qornini yorib, butun boshli dunyo yaratishni niyat gildi. Va
“Yorug‘lik bo‘lsin!” dedi. Shunda zulmatning bag‘ri chok-chok so*kilib, ichidan
nur ogib chigdi. Dunyoda zulmat va nur, tun va kun paydo bo‘ldi. Bu
yaratilishning birinchi kuni edi...”*.

Afsona talginidagi yaratilishning birinchi kuni gahramonning turmadan
ozodlikka chiqishi bilan parallel holda tasvirlanadi. Roman vogealaridan ma’lum
bo‘lishicha, u 0‘z o‘quvchisini bir shapalog urgani uchun gamalgan edi. Uning
galbida nur, kelajakka ishonch yo‘qg edi. Ammo o‘sha qora turmaning azoblari
ortda qolib, u ozodlikka chiqdi. Jamiyatdagi adolatsizlik bilan ilk bor yuzma yuz
bo‘lgan asar gahramoni galbida endi isyon g‘alayon gila boshladi. Bu gahramonni

turmaga tiggan zamondoshlariga nisbatan gasos o‘ti emas, balki uning o‘ziga, 0z
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“men”iga, 0‘z shaxsiyatiga qaratilgan isyon edi. Uni turmaga tiggan
hamgqishloglarini dog“da goldirib, yangicha hayot boshlashga ahd gildi. Bu zulmat
go‘ynidan chiggan yorug‘lik, nur edi.

Alloh barcha narsani inson uchun yaratgan. Ota ham farzandlari uchun hech
narsadan tap tortmaydi. Akbar ovgat so‘rab, arz gilgan bolalariga hamma narsani,
noz-ne’matlarni muhayyo gilish uchun safarga otlandi. Birog, u yana adolatsizlik
bilan yuzlashadi. O*n ikki tonna deb ortilgan govuni manzilga etib kelgach, sakkiz
tonna chigadi. O‘z akasi Nurmatning xiyonatidan ko‘ngli o‘ksiydi. Begona
yurtlarda mafiya qo‘lida qolib ketadi. Shundan so‘ng inson uchun ato etilgan
imkoniyatlarga erishish ham oson kechmasligini anglab etadi va tagdirga yozilgan
yozuqga itoat gilishga majbur bo‘ladi. Dunyo sirlarini anglash giyinligidan xayolan
ming bir ko‘chaga kirib chigadi. Qahramon ruhiyatida ana shunday murakkab
jarayonlar kechayotganini tasvirlash asnosida ikkinchi afsona nagl gilinadi:

“Yaratilishning ikkinchi kuni boshlandi. Bunda Xudovand osmonni erdan
ayirdi, gumbazni osmon, quruqglikni esa er deb atadi. Keyingi gator kunlarda erni
makon tutib, ko‘kni yopinchiq etib o‘sadigan o‘simliklar, daraxtlarni dunyoga
keltirdi, ko‘kni va erni to‘ldirib uchadigan, yuradigan gala-gala qushlar, to‘da-
to‘da hayvonlarni yaratdi. Zulmat va nurning almashib turishi va olam uzra bir
muvozanat bo‘lishi uchun ko*kda quyosh, oy va yulduzlarni bor etdi. Va bularning
hammasini xush ko*‘rdi”*!,

Yaratilishning ikkinchi kunida ro‘y bergan vogealar tasviri gahramonning
aldanishi, hayvoniy fe’lga ega kishilar davrasiga tushishi va ulardan qutulish
yo‘llarini axtarish bilan barobar kechadi. Zulmat bilan nurning almashinishi,
oyning o‘n beshi yorug‘u o‘n beshi qorong‘u holida kelishi nafagat Yaratilish
fitrati bilan bog‘lig, balki yaralmishlar ichida nisbatan mukammali hisoblangan
insonning turfa fe’lligi, u manfaat va gorin to‘ydirish ilinjida o‘zining oliy zot
ekanligini unutib qo‘yayotganligining tafsilotlari kontekstida yaxlit mohiyat kasb

etadi.
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Alloh odamzod uchun barcha imkoniyatlarni berib, uni begunoh qilib
yaratdi. Asarda tasvirlangan Diana bilan Akbar esa tagdirga isyon gilishda davom
etadilar. Diana, Larisa xola, Akbar va tabib gismatidan bir-biriga o‘xshamas
jumboglar, xatoliklar, ruhiyatidagi chigal holatlarning barchasi, loydan yasalgan
bandaning xatolari mahsuli edi. Bu dunyodagi barcha imkoniyatlarga ega bo‘lgan
shaxslarning ruhiy holatini aks ettirishni istagan muallif ushbu ilohiy rivoyatni
asarga olib kirish bilan oz badiiy niyatidagi talginni yana boyitishga erishgan:
“Hamma narsa muhayyo bo‘lgan edi: er va ko‘k, suv va havo, hayvonot va
nabotot... barcha-barchasi... Fagat bularning ustidan hokimlik giladigan va eng
muhimi, dunyoni, uning Yaratuvchisini idrok etadigan, anglab biladigan zot hali
yaratilmagandi. SHunda Olloh taolo o‘zining shoh asari — Odamni 0‘z suratida,
ilohiy shamoyilda tuprogdan yasadi-da, uning dimog‘iga hayot nafasini puflab, jon
ato etdi...

Yettinchi kuni esa Olloh vyaratishdan tindi. Chunki bu kunga gadar hal
etilgan borlig Uning bilinishi va yodlarda mudom golishi uchun etarli edi...”*.

Bu o‘rinda adib tomonidan asarga singdirilgan rivoyat odamning yaratilishi
to‘g‘risidagi antropogenik mif namunasining variantlaridan biri  hisoblanadi.
V.V.lvanovning fikricha, “antropogenik miflar — vyaratilish (shu jumladan,
odamning ham vyaratilishi) hagidagi asotirlar bo‘lib, kosmogonik miflarning
tarkibiy gismidir”®.

Olimning gayd qilishicha, dunyo xalglarining er yuzidagi birinchi odam
to‘g‘risidagi mifologik afsonalarida insonning tuprogdan u yoki bu daraxtdan
yaratilganligi nagl gilinar ekan. Masalan, Peruda yashovchi hindu gabilalari
miflarida aytilishicha, birinchi odam palma daraxtining yong‘og‘idan yasalgan
deyilgan. G*arbiy Sibir, Uzog SHarg, SHimoliy Amerika xalglarining miflarida
ham ilk odam daraxtdan yasalganligi hikoya qilinadi*.

Turkiy xalglar mifologiyasida ham ayni talgin mavjud bo‘lgan. Har holda,

ayrim daraxtlarni mugaddas bilish an’anasi, shuningdek, folklorda va xalq

2 Xammam V. cén Ba utoar. Poman. — Tomkent, 2005. — B.14.
*% MBanos B.B. AmnTpormoronudeckue MUQsI // Mudst Hapoaos mupa. T.1. — M., 1992, — C.87.
“ Misanos B.B. Autponoronmnueckue mudst. — C. 87.



inonchlarida mavjud bo‘lgan daraxt kulti shunday xulosa chigarishga imkon
beradi. Folklorshunos Sh.Shomusarovning fikricha, “O‘rta Osiyo xalglari islom
dinini gabul qilishi va “Qur’oni karim”, hadis, tafsir va boshga manbalardagi
islomiy asotirlarning bu hududda keng yoyilishi natijasida Odam Atoning
yaratilishi va er yuzida insonning yashay boshlashi to‘g‘risidagi antropogenik
afsonalarning syujetlari o‘lka xalglari folklorida ommalasha boshladi. Ana shu
tarixiy-folkloriy jarayon natijasida o‘zbek xalg og‘zaki badily ijodiyotida
Odamning yaratilishi to‘g‘risidagi antropogenik afsonalar silsilasi yuzaga kelgan.
Islom mifologiyasining bevosita ta’sirida shakllangan o°‘zbek antropogenik
afsonalarida Odam Atoning vyaratilishi, odam yaratish uchun zarur bo‘lgan
tuprogning zamindan garzga olinishi, Odam Atoga jon kirgizilishi, Odam Atoning
govurg‘asidan Momo Havoning yaratilishi, ularning jannatdan quvilishi, Odam
Ato bilan Momo Havoning er yuzidagi hayoti hagida hikoya gilinadi”*.

Shuningdek, yozuvchi Alloh hamma narsadan boxabarligini inson
tabiatidagi yaxshilik ham yomonlik ham Allohga ayon ekanligini, biroq ana shu
mutloq hagigatni anglayolmagan inson gumrohligini davom ettirayotganligini
ushbu ko‘chirma bilan anglatgan. Odamzotga gunoh gilishdan tiyilish imkoni ham
berilgan bo‘lsa-da, u insonning o‘z gismatiga isyon qilib, birgina ta’qiq etilgan
narsa, ya’ni yaxshilik va yomonlikni anglash mevasini emaslikni buyuradi. Bu
parcha Diana, Tabib va Akbarni gunohga etaklovchi ichki g*alayonni bosish uchun
keltirilgan. Birog, asar gahramonlari turli kasb, turli yosh, turli muhitdagi kishilar
bo‘lsa-da, ularning har qaysi o‘z ichki dunyosi bilan yashayotgan, bir birini
takrorlamaydigan odamlardir.

“Olloh taolo Odamning hech narsadan kam bo‘lmay yashamog‘i uchun
Adan bog‘ini bunyod etdi. Unga turli-tuman daraxtlar o*tqazdi, irmoglar keltirdi.
So‘ng Odamni u erga go‘yib: “Sen bu bog‘ning har bir daraxtidan eyavergin.
Fagat yaxshi va yomonni bilish daraxtidan ema. Chunki undan eganing kuniyoq

o‘lasan”, deb buyurdi...”*.
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Muallif bu rivoyatni keltirish orgali gahramon hayoti o‘rtasida o‘ziga xos
ko‘prik quradi. Ana shu “ko‘prik” vositasida inson o0‘z imkoniyatlari gay darajada
behisobligi-yu, ganchalik cheklanganligi o‘rtasidagi hadni, chegarani bilishi zarur.
Chunki imkoniyat — anglab olingan zaruratdir. Inson 0‘z imkoniga erk bersa,
ta’giqlangan narsalarning iste’moliga kirishsa, u o‘z nafsi tufayli boshiga yangi
savdolar ortirib olishi mugarrarligi eslatiladi. Birog, beayb parvardigor
deganlaridek, u har doim ham bunday “cheklanish” lar va “eslatma”larga quloq
tuta bermaydi. Agli “gilmagin” deb tayinlab turgan bir paytda nafsning ko‘yiga
kirgan inson bunday nopok ishlarga qo‘l ura boshlaydi va tabiiyki, u o*z gilmishi
uchun nafagat qiyomatda, balki shu dunyoning o‘zida ham jazoga mahkum etiladi.
Qassos giyomatga golmaydi.

Bizningcha, bu asarda inson botiniy olamining turfa ko‘rinishlari badiiy
tahlil etiladi. Chunki asar vogealari bir necha yo‘nalishda, rang-barang tagdirlar va
xarakterlarning o‘ziga xos ko‘rinishlarini mahorat bilan yaxlit tizim holida
tasvirlashga garatilgan alohida-alohida hikoyalardan iborat bo‘lib, bu hikoyalar
tagdiri fojea bilan yuzlashgan shaxslar gismatining tafsilotidan iboratdir. Asarda
tasvirlangan birinchi yo*nalish Akbar va uning ma’naviy dunyosi, ikkinchisi, Tabib
va uning gismati, uchinchi yo‘nalish Larisa xolaning fojeasi bo‘lsa, to‘rtinchi
yo‘nalish Diyananing axloqgiy olamidir. Shuningdek, beshinchi yo‘nalish ijtimoiy
muhitning real tasviri va asarning to*‘lagonli chigishi uchun xizmat gilgan rivoyat
janrining roman syujetiga singdirilishi natijasida asarga olib kirilgan Odam Ato va
Momo Havo gismati hagidagi islomiy afsonalardir. Bu yo*nalishlarning har biri
o‘ziga xos badiiy qiyofalar, obrazlar va ruhiyatlar to‘g‘risida alohida-alohida
mavzularni tashkil etib, ularning o*q ildizi Akbar obrazi bilan mantigiy bog‘lanib
turadi. Akbarning Tabib, Larisa xola, Diana va xotini Faridaga bo‘lgan
munosabatlarining tasviri asar syujetiga asos bo‘lgan vogealar rivojini taraqqgiy
ettirishga xizmat qiladi.

Yozuvchi o‘zining ilk yirik asari “Muvozanat”da ilgari surgan hayot va
inson to‘g‘risidagi falsafiy garashlarini “Isyon va itoat” romanida mantigan davom

ettirib, yanada takomillashtirgan. Adibning tasavvuricha, odamzod peshonasiga



bitilgan gismatni o‘zgartirmoq uchun o0°‘z hayotining ma’lum bir bosgichigacha
tagdirga isyon qilib borar ekan. Darhagigat, inson 0‘z magsadi yo‘lida ne-ne
ishlarga qo‘l urmaydi, deysiz. Oxir-ogibatda uzogq davom etgan hayot yo‘lining
so‘nggi sarhadlarida namoyon bo‘lgan taqdirga, butun umr bo‘yi unga yo‘ldosh
bo‘lgan gismat yozg*usiga itoat etishga majbur bo*ladi.

Ulug‘bek Hamdam tomonidan yaratilgan o‘ziga xos adabiy gahramon
tipining tabiati hagida yosh olima M.Pirnazarova shunday yozadi: “Ulug‘bek
Hamdam inson zotining kuchli va ojiz jihatlarini xilma-xil nuqgtai nazarlarda aks
ettiradi. Aynigsa, bashariyatning ilk tarixi bilan qiyosiy tahlil etishda ilohiy
mazmundagi kiritmalardan foydalanish ijobiy natijalar bergan. Odam zotining
tavba, anglash, his etish yo‘lini o‘tib itoatga kelishi, Hagq yo‘ldagi bandasining
hidoyat qilinishi bilan bog‘lig ilohiy-falsafiy fikrlar birmuncha hayajonli o‘y-
mulohazalar orgali Akbar obrazi misolida ilgari suriladi”®’.

Taqdir izmiga kimdir tez, kimdir kechroq itoat giladi. Jumladan, Akbarning
xotini Farida o‘z gismatini gishlogda yashash va ishlashda, deb biladi. U 0°z
tagdiriga itoatkor shaxs. SHu bois, o‘zi bilan eri o‘rtasidagi munosabatlarda
kechayotgan o‘zgarishlarga ham tabiiy hol deb qaraydi. Akbar esa, aksincha,
galbidagi taqdirga nisbatan ko‘tarilgan isyon sabab gishlogga sig‘maydi va oxir -
ogibat u erdan gochib, shaharga keladi. Birog, nafagat o‘z yashash manzili, balki
o‘zligidan ham gochishga uringan Akbar bu erda ham ruhiy taskin topa olmaydi.
Fohisha ayolga ishqi tushib, unga bo‘lgan munosabati o‘tkinchi hislar aldovi
ekanini bilib tursa-da, buni chin muhabbat sifatida tan olishi ham juda qiyin
kechadi. Uzoq sukunatdan keyin tan olgan, ya’ni sevgan ayoli bilan uzoq vyillar
nikohsiz yashaydi va muhabbatlaridan bir nishona yoki farzand ham goldirmay,
to‘satdan qishlogga qaytib ketadi. Adib Akbarning mana shu gaytishini uzoq
muddatdan so‘nggi taqdir izmiga itoat, ya’ni qismat sifatida tasvirlaydi.
Bizningcha, bu asarda ikki ayolni ham o‘ziga ipsiz bog‘lay olgan narsa — bu
hozirgi zamon kishisining ma’naviy olamidagi ingiroz, ya’ni xudbin shaxsning

hayot yo‘lidir. CHunki oilaviy hayoti davomida ikki ayoldan bittasiga ham o*zini
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fido gilolmagan, ularga na moddiy va na ma’naviy ko‘mak berolmagan Akbarni
fagat o‘z orzu-istaklari “qulligi”’da yashagan xudbin odam deyish mumkin. Garchi
ma’lum darajada aglli, mehribon, sermulohazakor, bir fohisha ayolning to‘g‘ri
yo‘lga tushishiga sababchi bo‘lgan fidoiy odam bo*lsa-da, cheksiz-chegarasiz ichki
iztiroblar girdobida umr o‘tkazadigan gahramon aslida oila va farzand, qolaversa,
hagigiy muhabbat oldidagi mas’uliyat va burchni unutgan shaxsdir.

Diana esa ma’naviy-axloqiy jihatdan balchiqda turgan bo‘lsa-da, jisman
pok olamga, oftobga intiladi. Go‘zallikka oshuftalik, mehr va muhabbatga
tashnalik uni o‘zi uchun begona bo‘lgan muhabbat qo‘rg‘oniga beixtiyor olib
kiradi. U Akbarni sevib golgach, ya’ni aslida ko*ngil qo‘yib qolgandan so‘ng
0‘zining tanlagan hayot yo‘lidan gaytib, o‘rgangan turmush tarzini o‘zgartirishga
0‘zida kuch topadi. Adabiyotshunos D.To‘raev Ulug‘bek Hamdamning “Isyon va
itoat” romanini tahlil gilar ekan, asarda Diana ilohiy go‘zallikni o‘tkinchi mol-
dunyo, boylik, zeb-ziynatda yashash uchun qurbon gilganligi, bunday noshukurlik
Xudoga garshi, taqdirga garshi isyon ekanligi, bu isyon olovi go‘zallik sohibasini
tubanlikka ulogtirgani kabi hayot falsafasi muammolari bilan bog‘lanadi”*®, — deb
yozgan edi.

Darhagigat, olim aytganidek, Dianada axlogan poklanishga nechog‘lik
urinmasin, uning ichidagi o‘ynab-kulib yashashga bo‘lgan botiniy istaklar
batamom yo‘qolmaydi. Natijada o‘zining sevgan Kishisi bilan uzoq yillar birga
yashasa-da, farzand ko‘rishga, oila qo‘rg‘onini mustahkamlashga harakat ham
gilmaydi. Akbarning gachonlardir ketib golishini sezib, o‘sha kunning kechroq
kelishini kutib yashaydi. “Seni jununingdan go‘rgaman”, — deb etirof etsa-da, 0‘z
baxti uchun, kelajagi uchun kurashmaydi. Hatto Akbarning ketishini tabiiy holdek
gabul giladi. Natijada Larisa xolaning fojeaviy gismatidan saboq chigara olmagan
Diana bir olam xotiralar, sevinchu gayg‘ular, alamli iztiroblar iskanjasida yoshi
o‘tgan damda yolg‘iz goladi. Diananing muhabbat qudrati vositasida 0z turmush
tarzini o‘zgartirishi va baxtli bo‘lishga intilishi uning tagdir yozmishiga garata

gilgan isyoni bo‘lsa, Akbar ketganidan so‘nggi yolg‘izlik va bo‘m-bo‘sh ko*ngil
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iztiroblariga to‘la hayotga ko*nikishi uning gismatga itoatini anglatadi. Chunki asar
mantig‘idan anglashiladiki, uning yoshligini — o‘yin-kulgida, keksaligini esa
yolg‘izlikda o‘tkazishi har ikki holatda ham tabiiy holdek bo*lib ko‘rinadi.

Qolaversa, ma’naviy va axlogiy jihatdan ojiz bo‘lgan Diana oilali erkak
bilan ko‘ra-bila turib uzoq yillar nikohsiz aysh-ishratga berilib, sayru sayohat bilan
umrguzaronlik giladi. Natijada ma’naviy tubanlik ogibatida etilib kelayotgan fojea
kun sayin uni o‘z domiga tortib boraveradi. Oxir-ogibatda, garchi buzuglik
girdobidan chiqib, ancha vaqt bir erkak bilan oila qurib yashagan bo*“lsa-da, baribir
axloqiy jihatdan tubanlashganligini isbot giladi.

Diananing yoshligini eslatadigan bir tarzda yashab umr guzaronlik gilgan
Larisa xola esa keksayganida bir og‘iz shirin so‘z, mehr-muhabbat va e’tiborga zor
bo‘lib goladi. Bola tug‘sam navnihol gaddu gomatim buziladi, bola tarbiyalab,
katta gilishdan ham muhimroq ishlar bor bu hayotda, deb farzand ko‘rishga rozi
bo‘lmagan, bolali bo*lganligi uchun o‘z opalarining ustidan kulgan va hatto, ular
bilan garindoshlik rishtalarini ham uzgan Larisa xola keksayganida gadrdon
o‘rtoglaridan birin-ketin ayrilib, kunlarni yolg*iz va ma’nosiz kechirishga mahkum
bo‘ladi. U bunday yashashdan zerikadi, hatto o*limini kutib charchagan kampir o‘z
joniga gasd ham giladi. Yozuvchi ta’biri bilan aytganda, “Larisa xola kimga
go‘ng‘irog gilmasin, bu dunyoni tark etgan edi”. O‘z umrini ma’no-mazmunsiz bir
tarzda kechirgan keksa bir kampir hayot yo‘lidan saboq chigarar ekan, Diananing
tagdirida o‘z kechmishini ko‘rgach, unga o‘zining buguni va kelajagini ravo
ko‘rmay, pand - nasihatlar giladi.

Yozuvchi, gahramon taqdiri va gismati muammosini ma’naviy-axlogiy
garashlar tizimiga olib chigar ekan, “Odamzod eshitgani va ko‘rganiga hamisha
ham amal gilavermaydi” degan mantiq Odam Ato va Momo Havodan golgan
meros ekanligini kitobxonga eslatib turish magsadida, badiiy tasvir gatlamlariga
ular to‘g‘risidagi afsonani izchillik bilan singdirib boradi. U 0‘z nazdida “inson juft
bo‘lib yashashi kerak” degan hayotiy haqgigatni tabibning taqdiri misolida badiiy
tahlil giladi. Chunki tabib xotinining xiyonatidan so‘ng, yolg‘iz yashashga ahd

giladi. Taqdirni garangki, hamisha odamlarga yaxshilik gilgan, shogirdlariga mehr



go‘ygan, o‘z kashiga sodiq bo*lgan imon-e’tigodli bu inson joynamoz ustida ikki
bukilib o‘lib qoladi. Yaqginlariga gilingan nasihatlar esa qog‘ozga bitiladi, xolos.

Adib o‘z asaridagi Tursunboy jontalash obrazi orgali odamgarchilik va
mehr-ogibatning mehnatkashlik bilan o‘rin almashganligini ko‘rsatishga harakat
gilgan. Natijada insonning shaytonga ergashib hayotiy hagigat me’yorini buzgan
hamda uning boshga jonzotlardan fargi ham agl va tafakkur sohibi ekanligi bilan
belgilanishini yodidan ko‘targan inson oxir-ogibat gumrohga aylanadi, degan
mantiqiy xulosaga kelgan.

Romanga olib Kirilgan mifologik afsonalar ham ma’lum ma’noda asar
mohiyatini ifodalovchi ana shu hayotiy mantigning davomiyligini ta’minlashga
xizmat qilgan bo‘lsa-da, ba’zi joylarda dialoglar cho‘zilib ketgandek taassurot
tug‘diradi. Asarda iblisning xiyonatkor bo‘lishi va odamni ta’qgiglangan olmadan
eyishga da’vat etib, gunohga qo‘l urdirishi hagidagi rivoyatdan so‘ng adib birgina
jumla yozgan: “Biroq tabib Akbarga javob yozmadi...” Ushbu jumlaning mohiyati
va badiiy to‘lagonliligi rivoyatdagi mantigning bevosita davomi sifatida taassurot
goldiradi. Bu jumlada shaytonning yo‘liga yurgan bandalarning gunohkor bo‘lishi
va Ollohga shirk keltirishi anglatiladi. Ko‘rinib turibdiki, tabib Akbarni oilasiga
xiyonat gilganlikda va o‘zining pokiza hayot yo‘lini gunoh ishlar sari burib, xato
yo‘Ini tanlaganlikda ayblamoqda.

Yozuvchi bir o‘rinda “insonning bandaligi shundaki, dard chekkanda go‘lga
kiritgan saboqlari darddan forig® bo‘lganda esidan chigadi. Shuning uchun bu
dunyoda hamma narsa takrorlanib kelaveradi, jumladan, xatolar ham...” deb
yozadi. Asarda adibning bunday “olimona tafakkuri” aks etgan o‘rinlar anchagina
uchraydi. Chunki u asarda nafagat yozuvchi, balki hikoyachi, xolis kuzatuvchi, fikr
yurituvchi gahramon sifatida ham ko‘rinadi. Asarning so‘ngida Akbar ustozidan
golgan xat bilan tanishar ekan, 0°z taqdiriga itoat gilganligini tan oladi.

Yozuvchi yolg‘izlik fagat Ollohga xosligini, fagat yaratganning o‘zigina
inson taqdirini o‘zgartirishga godir ekanligini jamiyatdagi turli toifadagi shaxslar,
turli kasb egalari, turli xarakterli kishilar obrazining talgini orqgali ko‘rsatishga

harakat gilgan, Uning gahramonlari orasida jurnalist, tabib, gariya, fohisha,



dehgon, tadbirkor, yosh qizcha singari turli tipdagi obrazlar mavjud. Adib bu
personajlarning hayoti misolida inson ko‘pincha 0‘z hayotini 0°zgartirish
magsadida taqdirga garshi isyon gilsa-da, va oxir-ogibat baribir gismat yo‘rig‘iga
itoat qilishini, bo‘ysunishini galamga olgan.

U.Hamdam ijodini kuzatganda shunga amin bo‘lamizki, adibda yolg‘izlik
fojeasini tasvirlashga moyillik kuchli. Yozuvchi inson dunyoga yolg‘iz keladi,
yolg‘iz ketadi, gunoh va savobni ham yolg‘iz o‘zi giladi, uning peshonasiga
bitilgan yozig‘i ham yolg‘iz uning o‘ziga tegishli bo*ladi, degan falsafiy garashni
ilgari suradi. SHu bois, uning “Yolg‘izlik” qgissasi bilan boshlangan “yolg‘izlik
fenomeni”’ning badiiy talgini adibning *“Muvozanat” romanida yangi bosgichga
ko‘tarilgan: asar gahramonlarning har biri 0‘z dunyosi, 0°‘z sir-asrori bilan
yashashini tasvirlash orgali adib “yolg‘izlik fenomeni”ning shaxs gismatidagi o‘rni
va roli muammosini mantigiy davom ettirgan. Yolg‘izlikning hayotiy talqini
“Isyon va itoat” romanida ancha izchil, tabiiy va ishonarli tasvirlarda berilgan.
Aynigsa, har ikki romanda ham adib badiiy niyatining amalga oshishida mifologik
tasvir imkoniyatlari va xalq rivoyatlaridagi epik talgin usuliga keng o‘rin berilishi
gahramonlar xarakterining to‘lagonli chigishini ta’minlagan. Bu, albatta, yosh
yozuvchi galamining charxlanib borayotganligi va uning o‘ziga xos badiiy olami
hamda ijodiy uslubi shakllanishda davom etayotganligini ko‘rsatadi.

Omon Muxtorning "Ayollar mamlakati va saltanati” deb nomlangan
romanida turli holatlarda insonning hayoti, tafakkuri va shaxsiyatiga reallik va
xayolot kesmasida har tomonlama yondoshiladi. Bu asar matni folklorga xos
an’aviy motivlarni syujet tizimiga singdirish nuqtai nazaridan ancha puxta
ishlangan. Adabiyotshunos olim U.Normatov mazkur roman hagida fikr yuritar
ekan, shunday xulosaga keladi: “Roman muayyan doira bo‘ylab aylanuvchi,
betinim takrorlanib turuvchi o‘ziga xos sirli-sehrli musigiy ohang bilan
yo‘g‘rilgan, nasriy ifoda va she’riy satrlar omuxtaligi, nasrdan-she’rga, she’rdan
nasrga erkin ko‘chish, o‘zga shoirlar she’riy satrlaridan erkin foydalanish, tarixiy
hujjatlarga murojaat, xalq og‘zaki ijodi namunalari-rivoyat va ertaklar syujetining

gayta hikoyasi, xususan, "Bir yolg‘onda girg yolg‘on" ertagi bayoni — bular asar



matniga ajib fayz, ko‘pohanglilik baxsh etgan... Omon Muxtor romanlari shakl-
shamoyili, syujet tuzilishi, ifoda tarzi jihatdan yangicha™*°.

Darhaqgiqgat, ushbu asarni mutoala gilgan kishida bamisoli ertak o‘gigandek
taassurot goladi. Chunki, unda tasvirlangan vogealar kitobxonni sehrli — fantastik
ertaklarga xos g‘aroyib vogealar sari etaklaydi. Asarda ayol deya atalmish sirli va
sehrli xilgat hagida, uning o‘ziga xos fazilatlari-yu, jumboglarga to‘la ichki
dunyosi xususida gap boradi. Chunki erkak va ayol, obrazli ibora bilan aytganda,
“ikki yorti bir butun” deya ta’riflangan zotlar hamisha bir-biriga intilib, bir-birini
to*Idirib, hayotda hamroh bo‘lib yashashadi. Ayolning nazokati, 0‘ziga xos nozik
didi erkakning qobiliyatlari-yu, imkoniyatlarini hamisha sartarozi gilib, baholab
turadi. Shu bois, mazkur asarda xalgimiz orasida ko‘p ishlatiladigan purma’no
hikmat — "Erni er giladigan ham xotin, garo er giladigan ham xotin" degan
magolning mohiyati butun asar davomida bamisoli 0°q chiziq bo‘lib o“tib, vogealar
talginining markazida turgandek ko‘rinadi. Qahramon ana shu fikrning hagligini
isbotlash uchun xalq og‘zaki ijodi namunalaridan, xususan, doston, ertak, magol va
rivoyatlardan o‘z badiiy niyatini amalga oshirishda keng ko*‘lamda foydalanadi.

Adibning asosiy badiiy niyati ayolning jamiyat hayotidagi mavgei hamda
erkak kishi faoliyatidagi o‘rnini romanga xos bo‘lgan keng epik planda talgin
gilishdan iborat edi. Asar gahramoni Olim o0‘z uyidan (ya’ni aslida ayol
iskanjasidan) sirg‘alib chiqib, o‘z ayolining ruhiy xurujlari qurshovidan qutulib,
biroz erkin bo‘lish magsadida o‘zga bir ayolning huzuriga oshigadi. Lekin tez
orada bu ayol ham u hayotda ko‘rgan-bilgan, uchratgan boshga xotinlardan
sirayam farq gilmasligini his eta boshlaydi. SHunda Olim beixtiyor quyidagi
so‘zlarni eslaydi: "Erni er giladigan ham..? Bu kimdan, gachon chiggan?! Bu - ilk
garashda, ayollarni sal kamsitib — tergab aytilganga o‘xshaydi-ku... o‘ylab
ko‘rsangiz. Seni yo u yoq (er), yo bu yoq (qgaro er) giladigan xotin bo‘lsa! — demak,
sening taqdiringni hal giladigan — XOTIN (AYOL) ekanda!"*°

Aslini olganda Omon Muxtorning bu asari ana shu fikrlarni baralla aytish

“ Hopmaros Y. Ymua6axur ramoitumnap. — Tourkent: Masuasust, 2000. — 5.59-60.
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(katta harflar bilan) uchun yozilgandek ko‘rinadi. Lekin asardagi vogealarni
o‘zaro uyg‘unlashtirib, yagona semantik markazga birlashtirib turuvchi o‘q chiziq
aslida bu emas. Romanda ayol zotining o‘ziga xos ruhiy dunyosi tahlil gilingan,
ayol galbining, ayol tafakkurining siru sinoatlari sargalam gilingan. Uning ichki
kechinmalari olami va tafakkur tarzini atroflicha yoritishni 0z oldiga magsad qilib
go‘ygan adib o‘zining badiiy niyatini to‘la amalga oshira olish uchun ayol
timsoliga mengzash mifologik obrazlar talginini asarga singdirib yuborgan.
Jumladan, asar syujeti Farishta yoki Alvastining mifologik obrazi vositasida
yanada to‘laqonli chiggan. SHu bilan birga, asarda tasvirlangan vogealar hayotda
ham bo‘lishi mumkin bo‘lgan yoki inson xayolotidagina sodir bo‘ladigan holatlar
ekanligiga o‘quvchini to‘la ishontirish uchun muallif o‘rni bilan matnga xalq
dostonlari yoki ertaklari syujeti, motivlari va obrazlarini singdiradi. Asar
gahramonining tilidan hikoya gilinadigan vogealar kitobxonga tanish, xalq orasida
mavjud bo‘lgan gadimiy inonchlardan iborat bo‘lganligi uchun ham juda hayotiy,
tabiiydir.

Asar gahramoni Olim — xayolot odami. U o‘zidan oldingi sinfda o‘gigan
Alpomish degan vyigitni eslar ekan, beixtiyor “Barchinoy to‘gson galmoq
polvonlari o‘rtasida talash bo‘ldi. U Alpomishning Boysundan kelib, shartlarini
bajarib, uni ozod etib, olib ketishini kutar edi...” deb o‘y surish bilan birga
ayolning er kishiga ishonishi va suyanishi, erkak kishi esa ayol uchun har narsaga
tayyor bo‘lishi lozimligiga sha’ma giladi. SHu bois, asarda ayolga xos jihatlarning
chuqur badiiy tahlil etilishi orgali bugungi ayolning jamiyat hayoti va oiladagi
o‘rni ham eslatiladi.

Adib Olim obrazi orgali jamiyatga nazar tashlar ekan, ayol zotiga xos
xislatlarning turfa shakllarini ko‘rsatish natijasida ayollarni uch toifaga bo‘lib
talgin gilgan. Bu talgin fagat uchta so‘z orgali katta harflar bilan ifodalangan
bo‘lib, o*quvchi bu o‘rinda adibning badiiy niyatini anglashga unchalik ham
giynalmaydi. Qahramonning esa boshi gotgan: chunki uning hayotida uchragan
ayollarning murakkab, chigal taqdirlari, o‘y-xayollari, dunyoqarashi, giladigan

ishlariyu, ofziga, jamiyatga munosabati va fikrlari uni qizigtiradi. SHularni



bilishga, anglashga intiladi. Asar gahramoni Olim ayollarni uch toifaga bo‘ladi va
ularni "Alvasti*, "Farishta”, "Oddiy ayol" deb ta’riflaydi. Bu ta’rifni asardagi ba’zi
vogealar orgali to‘ldirishga urinadi: “Bu (Ayol)lar ODAM naslidan emas, PARImI,
ALVASTImi bo‘lishsa-chi?!..

Parilardan-ku, ziyon kam, deyishadi. Alvastilar yomon! Xonumoning
kuyadi! U, Parilar, Alvastilar, Jinlar, Devlar, biz yashagan OLAMdan boshqga
Olamlar borligiga esa shubhalanmas edi! Bolalikdan gattiq ishonardi!

Ba’zan unga har ganday Ayolning o‘zi — boshga OLAMga mansub bo‘lib
ham tuyular edi! Hozir ko‘rganlari bunga dalolatdek edi”".

Adib bu o‘rinda gahramon ruhiy olamiga xos xususiyatlarni yoritishda
0‘zbek folklorining bir gator an’anaviy personajlari — pari, alvasti, jin, dev
obrazlari bilan bog‘lig mifologik tasavvurlardan foydalangan. Bu personajlar nomi
va talginlarining asar matnida keltirilishi adib badiiy niyatini amalga oshirishga
xizmat qilgan bo‘lsa-da, har biri alohida mohiyatga ega.

Ma’lumki, xalq orasida pari bilan bog*liq ikki xil e’tigodiy garash mavjud:
birinchi tip tasavvurlarga ko‘ra, “pari” o‘zbek folklorining eng gadimiy an’anaviy
mifik obrazlaridan biri bo‘lib, ertak va dostonlarda epik gahramonga oshiq bo‘lib,
turmushga chigadigan; dev, ajdaho va boshga epik ragiblar tomonidan o‘g‘irlab
ketilgan narsani izlab topishda gahramonga ko‘maklashadigan; gahramonga
maslahat berib, homiylik giladigan go‘zal qiz ko‘rinishidagi xayoliy- mifologik
obrazdir. Bu mifologik personaj o‘zining benihoya chiroyliligi, sehrli — magik
xususiyatga egaligi, 0‘z shaklu shamoyilini o‘zgartirib, turli xil jonzotlar (qush,
ohu, ilon va h.k.), inson (go‘zal giz va yigit) va narsa-hodisalar (cho‘g®, olov, gul,
suv) ko‘rinishida namoyon bo‘la olishi bilan boshga asotiriy personajlardan
farglanib turadi. Pari obrazi O‘rta Osiyoda yashagan gadimgi odamlarning qut-
baraka va hosildorlik baxsh etuvchi ma’budalar to‘g‘risidagi mifologik

tasavvurlarining tadrijiy rivoji natijasida kelib chiggan®.
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Pari to‘g‘risidagi mifologik garashlarning ikkinchi tipi bevosita “Avesto”da
yovuz kuchlar sirasiga mansub, deb tasavvur gilingan “pairika” obrazi bilan
alogadordir. Bunga ko‘ra, parilar odamlarga yomonlik giluvchi g*ayrioddiy kuch
tarzida talgin gilinadi>. Xalq orasidagi “pari tekkan”, “pari qoggan” kabi iboralar
orgali pari yo‘liggani, ya’ni bu g‘ayrioddiy mavjudotlar bilan ko‘rishgani uchun
ruhiy xastalikka chalingan bemorlar nazarda tutiladi. Aynigsa, suv parilari ana
shunday yovuz mavjudot sifatida tushuniladi. Xalq garashlariga ko‘ra, suv parilari
daryo, ariqg, ko‘l, qudug, chashma kabi suv havzalarini o‘zlariga makon qilishar
ekan. Ular go‘zal gizlar ko‘rinishidagi xayoliy mavjudotlar bo‘lib, suv bo‘yiga
kelgan Kishini ismini aytib chagirar va suvga g‘arq gilar emish®.  Bunday
mifologik tasavvurlar o‘zbek folkloridagi afsona, ertak va demonologik
hikoyalarda ham oz ifodasini topgan. Masalan, afsonalardan birida aytilishicha,
o‘tmishda kanallarda suv to‘lib oqgan paytlarda suv parilari qurbonlik talab gilib,
ayrim odamlarni nomini aytib chagirganlar. Natijada, bu odamlar suv bo‘yiga
borishgan va kanalga tushib, cho‘kib ketib halok bo‘lganlar. Romanda ham
ayolning vaziyatga garab turli giyofaga Kirishi, ya’ni go‘zal yuzli parivash holatida
namoyon bo‘lgani holda ana shu malohat ostiga gohida yovuzlik yashiringan
bo‘lishi ham mumkinligi ma’nosi mazkur mifologik tasavvurlar asosida talgin
gilingan.

Turkiy xalglar mifologiyasi talginicha, “ziyoni kam”roq deya tasavvur
gilingan parilardan fargli o‘laroq, g‘oyat xunuk, badbashara va badfe’l ayol sifatida
tasavvur qilingan alvasti obrazi — yovuz kuchlar toifasiga kiradigan personaj
sanaladi. Folklorshunos O.A.Xalipaevaning yozishicha, “alvasti ayol ko‘rinishida
tasavvur gilinadigan yovuz mifologik obraz bo‘lib, asosan, homilador va chillalik
ayollar hamda chagaloqglarga xavf solar emish. U sochlari paxmog, o‘zi juda
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xunuk, emchaklari osilib ketgan qari ayol ko‘rinishida tasavvur qilingan.

O*zbeklarning mifologik garashlariga ko‘ra, alvasti yangi tug‘ilgan chagalogga o‘z
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ko‘kragini tutsa, o‘sha chagalog nobud bo‘lar emish. SHuning uchun ilgarilari
ayrim tajribali doya momolar chagalog tug‘ilishi bilan uning og‘zini 0°z
jimjiloglari bilan silab go‘yadilar. SHunday gilinsa, alvasti unga xavf sola bilmas
emish. Badbashara ayol suratida tasavvur gilinuvchi bu mifologik obraz ayrim

manbalarda “mortuv”, “sariq qiz” deb ham ataladi®.

Xalqgimiz orasida keng targalgan mifologik afsonada aytilishicha, alvastiga
yo‘liggan kishi darhol uning uzun sochlaridan o‘rab tutib olishi kerak emish. Ana
shunda u odamga qarata “Tila tilagingni!" — der ekan. Bunday paytda alvastidan
tilining tagida saglab yuradigan tangasi yoki kitobchasini berishni so‘rash kerak,
ana shunda alvasti “etti pushtingga ziyon etkazmayman* deb gasam ichar emish.
Aks holda, alvasti o‘zi yo‘liggan kishiga zarar etkazmasdan go‘ymas, alvastidan
ziyon topgan kishilarga nisbatan “Falonchini qora bosibdi“ degan ibora
go‘llanilarkan.

Mifologik talginga ko‘ra, o‘zining funksiyasi, ko‘rinishi, insonga
munosabati va magsadi bilan farishtadan farglanib turadigan alvastining yovuz
asotiriy tip sifatidagi xususiyatlari romanda gahramon taxayyulida tug‘yon
urayotgan “ayol” obrazining sifatlarini ko‘rsatishga bo‘ysundirilgan. Alvasti obrazi
folklorda yovuz kuch timsoli o‘larog talgin gilingani bois, adib gahramoni
“alvastiga yo‘liggan kishining xonumoni kuyadi”, — deydi.

Adib go‘llagan “jin” obrazi ham o‘zbek mifologiyasida “yovuz kuchlar
olami”ga taallugli demonik personajlardan biri, deb tushuniladi. Xalgimizning
mifologik tasavvurlariga ko‘ra, jinlar g‘ayritabiily xususiyatga ega bo‘lgan
demonologik personajlardan biri bo‘lib, ular odatda odamlar ko‘ziga ko*‘rinmaydi.
YOng‘oq, jiyda, turang‘i kabi daraxtlar o‘sadigan joylar, kultepalar, axlatxonalar,
tashlandiq xarobalar, kimsasiz choldevorlar, eski qgabristonlar, mol so‘yilgan
joylar, gari tut yoki gujum daraxtlarining tagi ularning asosiy makoni deb garalgan.
Jinlar echki, mushuk, qurbaga, uchqun, (olov), kuchuk bolasi va odam ko‘rinishida

namoyon bo*lar emish®’.
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Mahmud Koshg‘ariy o‘zining “Devonu lug®otit turk” asarida “chiwi” deb
ataluvchi jinlar to*g‘risida quyidagi afsonani bayon giladi: “chiwi — bir toifa jinlar
nomi. Bu shundayki, ikki guruh turklar bir-birlari bilan urishadi. Urushdan oldin
har gaysi guruh yurtida yashovchi jinlar o*z yurtlaridagi odamlarga ergashib, bir-
birlari bilan jang qgiladilar. Qaysi yurt jinlari engsa, ertasi o‘sha yurt shohi g‘alaba
giladi. Qaysi yurt jinlari engilsa, o‘sha yurtdagi shoh ham engilgan hisoblanadi.
Jang giluvchi guruhlar askarlari jinlar o*qglari tegishidan go‘rqib, chodirlarga kirib

yashirinadilar. Bu turklar orasida targalgan urf-odatdir>®,

O*zbeklarning “jin” obrazi bilan alogador mifologik tasavvurlarining
takomillashishida “Qur’oni karim”dagi oyati karimalar ham muhim rol o‘ynagan.
Islomiy rivoyatlarga ko‘ra, «jinlar olovning yolginidan vyaratilgan ko‘zga
ko‘rinmas mavjudotlardir. Insoniyatni saodatga etaklovchi payg‘ambarimiz
Muhammad alayhissalom odamlar bilan bir gatorda jinlarga ham payg‘ambar qilib
yuborilgandir. SHu bois, jinlar toifasiga mansub mavjudotlar orasida Ollohning
hagligiga iymon keltirganlari ham, aksincha, jaholatda golib ketganlari ham bor
ekan”.

“Qur’oni karim”dagi yigirma sakkiz oyatdan iborat “Jin” surasining 11-
oyatida jinlar tilidan *“Albatta, bizlarning oramizda yaxshilar ham bordir va
(shuningdek) oramizda undoq emaslar (ya’ni yomonlar) ham bordir”, -
deyilganligi ham shu fikrni tasdiglaydi®.

Adib qo‘llagan “jin” obrazi ham o‘zbek mifologiyasida “o0‘zga olam”ga
taallugli  personajlardan  biri deb tushuniladi. Xalgimizning mifologik
tasavvurlariga ko‘ra, jinlar g‘ayritabily xususiyatga ega bo‘lgan demonologik
personajlardan biri bo‘lib, ular odatda odamlar ko‘ziga ko‘rinmaydi®".

Xalg orasida azaldan keng targalgan mifologik tasavvurlar tizimining

an’anaviy personajlari hisoblangan “pari”, “alvasti”, “jin”, “dev” hagidagi rivoyat
va ertaklar so‘zlab beriladi. Birog, asarda tasvirlangan holat jamiyatdagi ba’zi bir

ayollarning o‘ziga xos sifatlarini ko‘rsatishga qaratilgan. Inson farzandi har
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jihatdan to‘kis, mukammal bo‘lmaganidek, ayol zotining xislatlari ham biryoglama
bo‘lishi ishonarsiz hol. Ayrim hollarda murakkab xilgat hisoblanmish bu zot asar
gahramoni ajratib ko‘rsatgan har uchala toifaga mansub ayollarga xos xislatlarni
ham o‘zida mujassamlashtirgan bo‘lishi yoki ana shu Xususiyatlardan
ayrimlariningina sohibi sifatida ko‘zga tashlanishi mumkin.

Chunki ayol mehri, muhabbati, sadogati uni farishta magomiga ko‘targan
bo‘lsa, uning gahrli va nafratli qiyofasi ko‘zingizga alvastidek ko‘rinishi mumkin.
Qahramon oddiy insonlarda mavjud bo‘ladigan jamiki xislatlarni uchinchi toifaga
mansub ayollarda ko‘rgani bois, oddiy insoniy tuyg*‘ular egasi, ya’ni hayotiy ayol
hagidagi fikrlarini ana shu wuchinchi tipga mansub ayollar obrazida
mujassamlashtirgan. Yozuvchining ayol zotiga bo‘lgan hurmati va samimiy
munosabati asarning g‘oyaviy yo*nalishini boshga o‘zanga etaklaydi.

Yozuvchi xalg og‘zaki badiiy ijodidagi asriy gadriyatlarning o‘ziga xos
badiiy talgini orgali ayolning sehrli va sirli kuch sohibasi ekanligini ko‘rsatishga,
erkak Kishi esa unga beixtiyor bo‘ysunishi tabiiy bir hol ekanligini dalillashga,
golaversa, ana shu nozik va ayni chog‘da, sirli xilgatning mohiyatini ochib
berishga, uning g‘aroyib olamini inkishof etishga harakat giladi. Lekin adibning
ana shu badiiy niyati asarda to‘lig ochib berilgan, deb bo*Ilmaydi. Chunki ba’zi bir
o‘rinlarda yozuvchining fikrlari tugallanmay qolgandek, ya’ni fikrlar ochqgichini
topish o‘quvchi zimmasiga yuklatilgandek taassurot uyg‘otadi, nazarimizda. Bu
orgali o*quvchi asarning echimi hagida o‘ylashga, fikr yuritishga, vogealar
talginining mohiyatini o‘zicha tahlil etishga majbur bo‘ladi. Adib esa buni go‘yo
tabiiy bir holdek gabul giladi va asar vogealari rivojini ikkinchi o“q chiziq tomonga
burib yuboradi. Bunday paytda adibning ikkinchi o‘q chizig bo‘ylab borishi, ya’ni
badily tasvir yo‘nalishining bu xildagi o‘zgarishi nafagat yozuvchini, balki
o‘quvchini ham chalg‘itadi.

Vogealar rivojining bu tarzda keskin burilishi o*quvchining adib aytmogqchi
bo‘lgan fikrlarni ilg‘ashi, asarning tub mohiyatini anglashini qiyinlashtiradi.
Natijada yozuvchining ko‘zlagan badiiy niyati boshgacha bir ko‘rinishda davom

ettiriladi va boshgacha, kutilmagan tarzda yakun topadi. Aslida esa, bunday



“kutilmagan echim” unchalik ham ishonarli chigmagan va asarga majburan
yopishtirilgandek taassurot goldiradi. Xususan, adibning iste’dodli shoira Nodira
siymosini gavdalantirishga harakat gilishida ham xuddi shu holatni kuzatish
mumkin. Asarda gahramonning Nodira shaxsiyatiga qizigishi aslida yozuvchining
unga bo‘lgan o‘zgacha mehri, hatto bu ayol haqgidagi tarixiy fakt hamda
ma’lumotlardan yaxshigina xabardor bo‘lishga intilishi mazkur romanning syujet
tizimiga Nodira obrazining olib kirilishiga sabab bo‘lgan. Adib Nodira bilan
Umarxon o‘rtasidagi muhabbatni tasvirlash jarayonida mashxur bir rivoyatni
romanga olib kiradi. Bu of‘rinda biz yozma nasrda folklordan ijodiy
foydalanishning an’anaviy usullaridan biri — xalq rivoyatlari matnini badiiy asar
syujet-kompozitsion qurilishiga singdirib yuborish holatini ko‘ramiz.

O‘zbek adabiyotida, jumladan, roman janrining syujet kompozitsion
qurilishida rivoyatlarning tutgan badiiy o‘rni masalasi A.Ergashev® tomonidan
maxsus o‘rganilgan. SHoira Nodira bilan bog‘liq tarixiy rivoyatning bu asar badiiy
qurilmasida bajargan etakchi poetik vazifasi roman strukturasini shakllantirishga
garatilganligi bilan belgilanadi.

Yozuvchi “Ayollar mamlakati va saltanati” deganda benazir g‘azallariyu,
pokiza qalbi bilan go‘zallikka oshno dillarni o‘ziga rom etgan Nodirabegimning
ko*ngil mulkini va uning vorislari bo‘lmish dilbar ayollarning sehrli hamda sirli
saltanatini nazarda tutgandek bo‘lgan. Bizningcha, adib ma’lum ma’noda o‘zining
ana shu badiiy niyatiga erisha olgan. Lekin bu o‘rinda bir narsani alohida gayd
gilish joizki, yozuvchi asarda Nodira siymosini gavdalantirishda bir o‘q chiziq
yo‘nalishida ish yuritmasdan, balki uni asarning bosh gahramoni sifatida
tasvirlaganda edi, “buyuk Nodira siymosini o‘quvchi ko‘z o‘ngida gavdalantirib
bergan”®® bo*lardi.

Shuningdek, adib oz badiiy niyatini amalga oshirishda ertak motivlaridan
ham foydalangan. Bir podshoning bo‘yi etgan qizi turmushga chigish uchun

“Kimki, uch yolg‘ondan har biri ichida qgirq yolg‘on topib kelsa, shunga tegaman!”
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— deb shart go‘yadi. Bu ertak mazmunida qiz aytgan shartga kambag*al — gashshoq
bo‘lsa-da, aglan etuk bo‘lgan bir etim yigit javob topa oladi va malikaga uylanadi.

O*zbek xalg maishiy ertaklarini tadqiq etgan Q.Beknazarovning yozishicha,
“Ertakda podsho gizining “qirg yolg‘on aytish”ni shart qilib qo‘yishi bizga hech
g‘alati tuyulmaydi. Chunki to‘g‘ri gapni har ganday kishi ayta olsa, bu kabi
yolg*onni fagat dono va hozirjavob kishigina to‘giy oladi»**. “Qirq yolg‘on”, “Uch
yolg‘ondan qirq yolg‘on” kabi ertaklar syujeti nafagat o‘zbek, balki boshga turkiy
xalglar, shuningdek, jahon xalglari folklorida ham ommalashganligi bilan
xarakterlanadi. Ertakshunos J.Yusupovning aniglashicha, “Qirg yolg‘on” ertagi
Eniseydan Qrimgacha bo‘lgan ulkan hududda istiqgomat qiluvchi turkiy xalglar
orasida keng targalgan bo‘lib, uning “syujeti juda gadimiy, shubhasiz, islomdan
burungi davrlar mahsulidir”®.

Bizning fikrimizcha, “Qirg yolg‘on” ertagi syujetining kelib chiqishi
gadimgi mifologiya va marosimlar bilan bevosita bog‘ligligi to‘g‘risida qozoq
olimi E.Tursunovning quyidagi mulohazasi ancha asosli: “Bu ertak syujeti
yoshlarni sinab ko‘rish marosimi — gadimgi initsiatsiya shartlari bilan bog*ligdir.
Bu shartga ko‘ra, yolg‘on to‘qiy olish orgali o‘zining magik xususiyatga egaligini
namoyish etgan o‘smir yigitlar safiga gabul gilingan. Ertakdagi “yolg‘on hikoya”
ham aslida gadimiy sinov marosimida ishtirok etgan o*smirlarning narigi dunyoga
gilgan “ramziy safari” hagidagi mifologik hikoyasi asosida kelib chiggan”®.

O*zbek folklorida keng targalgan ana shu mashhur ertakdagi “yolg*‘on aytish
shartining go‘yilishi” motividan ijodiy foydalangan adib mazkur ertak motivining
0‘ziga xos badiiy talgini orgali “Odamzodga yolg‘onning nima keragi bor?” degan
savolni go‘yadi. Asar gahramoni Olim ham umri davomida ko*pchilikka yolg‘on
sevgi izhor qilgan, yolg‘ondakamiga va’dalar bergan, necha-necha qizlarni
umidvor qilib go‘ygan. Birog, biror marta ham bu ishning oqibatini o‘ylab
ko‘rmagan edi. Fagat doira yo‘l bo‘ylab yurar ekan, shu kuni unga duch kelgan

ayollarning barchasi u hayotida uchratgan ayollarning aynan o‘zi ekani, ularning
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0°ziga nisbatan munosabatlari hagida o‘ylab goladi. SHundagina yolg‘onning umri

gisqgaligi unga ayon bo‘ladi.

Omon Muxtor asar gahramoni Olimni jar tubidagi g*ordan o‘ziga noma’lum
bo‘lgan olamga olib kiradi. U erda marhum do‘sti Ismoil va bir vagtlar san’atkor
bo‘lgan Toji aka giyofasining birlashishi natijasida ko‘zga ko‘ringan Toji Ismoil
siymosi bilan mulogotda bo‘ladi. Bu odam ba’zan Ismoildek muloyim muomala
gilsa, gohida Toji aka kabi badjahl odamga aylanadi. Sirli, ma’nodor va jumboqli
bogishlar Olimni o‘yga toldiradi. O‘zi izlab yurgan ayolni aytgach esa, bu erda
ham o‘ziga tanish bo‘lgan ayollarning suratlarini ko‘rib hayratlanadi. Olim ko‘prik
ustiga chiggan paytda pastda, ya’ni suv bo‘yida turgan o‘ziga tanish bo‘lgan
ayollar gisqa vaqtda aylana yo‘ldagi derazalar garshisida paydo bo‘lib golganini
ko‘rib hayratlanadi. Bolaligi o‘tgan bog* hovlida ana shu ayollar yana birin-ketin
to‘planishi yoki jar tubidagi tashkilot binosining devorida ularning suratlarini
ko‘rib ajablanadi. Asar oxirigacha bu ayollar Alvastimi, Farishtami ekanligini
ajratolmay boshi gotadi. Hatto o‘z xotini Hurriyatga ham shubha bilan garaydi.
SHu o‘rinda “Ayollarda NAZOKAT gani?! Yigitlarda VALLOMATLIK gani?!”
degan savolni ko‘ndalang gqo‘yadi va bunga javob izlaydi, biroq tevarak-atrofga
nechog‘lik izlanib bogmasin, bunga javob topolmaydi. Kitobxon asarni o‘qgib
tugatar ekan, sirli va sehrli vogealar zamirida aslida murakkab xilgat sanalmish

ayol obrazi turganligini anglaydi.



UMUMIY XULOSALAR

Bitiruv-malakaviy ishimizda yuqgorida bayon gilingan mulohazalardan kelib
chigib shunday xulosalarga kelish mumkin:

1. XX asr o‘zbek romanchiligida milliy ruh, gahramon va xarakterlar
talginining o‘ziga xosligi xalgimizning milliy gadriyatlari hamda xalq og‘zaki ijodi
an’analarining aks etganligi bilan belgilanadi. Ayni shu xususiyat milliy
romanchilikning yutuglaridan biri sifatida baholanishi mumkin. CHunki milliy ruh
muayyan etnosga xos milliy muhitda shakllanib, milliy madaniy muhitni tashkil
etuvchi xalg urf-odatlari, marosim va og‘zaki adabiyot an’analari kabi badiiy-
estetik hodisalarda 0°‘z aksini topadi. SHunday ekan, milliy gahramon
xarakterining shakllanishiga asos bo‘lgan ma’naviy gadriyatlar tizimi mustagillik
davri o‘zbek romanchiligida qay darajada aks etganligini o‘rganmay turib,
gahramon talginidagi milliy ruh hagida muayyan ilmiy xulosalarga kelish mumkin
emas.

2. Har bir davr adabiyoti xalgning milliy gadriyatlari silsilasiga oz estetik
ehtiyojlari, poetik imkoniyatlari va badiiy niyati talablari darajasida munosabat
bildirishni tagozo etadi. SHu jihatdan olib garaganda, yozma nasrdagi folklor
elementlarining badiiy asardagi syujet — kompozitsion qurilishidagi o‘rnini ilmiy-
nazariy jihatdan aniglash adabiyotshunoslikning muhim estetik masalalaridan biri
hisoblanadi. Badiiy asardagi gahramonlar ham tabiiylikni saglab qolgan holda
avloddan-avlodga o‘tib kelayotgan e’tigodlarga ishonadi va bu inonchlar ijodkor
badity mahorati tufayli asarga singdirib yuboriladi.

3. Mifologik garashlarda o‘z ifodasini topgan xalgona gadriyatlarni badiiy
asarga singdirishda har bir adib o‘ziga xos ijodiy usuldan foydalanadi. Xususan,
Omon Muxtor asarlarida mifologizmning rang-barang ko‘rinishlari bilan bir
gatorda, xalg nasrining turli janrlariga oid folklorizmlarni ham uchratish mumkin.
“Aflotun” romanida tasvirlangan bunday mifologik makon va zamon talqgini (ya’ni

“irreal vogealar”) inson umri mohiyati hagida o‘ylashga, fikr yuritishga va



hayotning mohiyatini anglab etishga yordam beradi. Yozuvchi xalg og‘zaki badiiy

ijodining an’analaridan ta’sirlanib, romanga olib kirgan “quduq” detali va “o0‘zga
olam”ga safar motivi milliy gahramon obrazining ma’naviy qiyofasi badiiy
jihatdan to*lagonli chigishini ta’minlagan.

4. Yozma nasrda go‘llanilgan tush motivi inson taxayyulining parvozi
ganchalar sergatlam va mo*“‘jizakor ekanligini ko‘rsatish magsadida foydalanilgan.
Tush inson ruhiyati bilan bevosita bog‘lig bo‘lgan hissiy-emotsional hodisa bo‘lib,
kishi shuurini band etgan orzu-istaklar, go‘rquv va xavotirlanish kabi turli-tuman
holatlar mifologik talgin bilan uyg‘unlashib, inson uyqudalik paytida uning ong
osti olamida axborotlashadi va ana shu axborot muayyan ramzlar sifatida tushda
namoyon bo‘ladi. Ana shu timsollashtirilgan axborotlar muayyan bir holatlarda
formulaviy xarakter kasb etib, inson hayotida gachonlardir ro‘y beradigan
karomatli tushlar tarzida vogealanadi. Yozuvchi ham o‘z badiiy niyatidan kelib
chigib asarda tasvirlanayotgan gahramon ruhiyatini tahlil gilish va izohlash
magsadida tushdan badiiy detal sifatida foydalanadi. Jumladan, “Aflotun”
romanida bu badiiy detal Aflotun bilan Sugrotning tanishishiga sabab bo‘lgan
holatni oydinlashtirish vositasi vazifasida kelgan.

5. Shoyim Bo‘taevning “Qo‘rg‘onlangan oy” romani xalq inonch-e’tigodlari
va mifologik garashlarining gadimiy namunalarini o‘ziga singdirganligi bilan
alohida ajralib turadi. Asarda xalgimizning jonzotlar bilan bog‘lig mifologik
garashlari o‘z ifodasini topgan bo‘lib, burgut va oq bo‘kanlar bilan bog‘liq tasvirlar
asar gahramonlari xarakterini yoritishning o‘ziga xos vositalaridan biri sifatida
roman badiiy strukturasida muhim o‘rin tutadi.

6. “Qo‘rg‘onlangan oy” romanida keltirilgan afsonalarda diniy e’tigodlar
bilan alogador epik motivlarni ham kuzatamiz. Asarga singdirib yuborilgan Azroil
to‘g‘risidagi afsona roman mazmunini yanada boyitib, gahramon xarakteri
talginining ta’sirchanligi va ishonarliligini ta’minlagan. Asarda keltirilgan afsona
gahramon yoki muallif tilidan emas, balki to‘g‘ridan-to‘g‘ri ishtirokchi -

gahramon sifatida tasvirlangan Azroil nutgi orgali hikoya gilingan. Muallif bu



o‘rinda hikoyachi — gahramon nutgini qo‘llash bilan birga asar kompozitsiyasida
muhim o‘rin tutgan Kiritma epizoddan ham samarali foydalanadi.

7. Shoyim Bo‘taevning “Shox” deb nomlangan romanida mifologik
obrazlarning o‘ziga xos ramziy bo‘yoqdorlik bilan tasvirlangan zamonaviy
giyofalarini kuzatish mumkin. Inson vujudida uni turli yo‘llarga burib turadigan
ko‘rinmas ruh borligini va bu ruh uning gon-jonida makon tutganligini uqgtirish
uchun Odam Ato va Momo Havoni aldagan shayton hagidagi afsona asar syujetiga
singdirilgan. Yozuvchi inson xarakterining salbiy tomonga o‘zgarishini inson
vujudiga Kirib olgan ana shu yovuz kuch faoliyati bilan bog‘laydi. Qolaversa,
gonida hiylakor shaytoniy xislatlar jo‘sh urgan bugungi kun Kishilarini ba’zi
tadbirkor, ishbilarmonlar timsolida talgin etgan adib milliy gahramon ruhiyati va
shaxsiyatini badiiy tahlil giladi.

8. Zamonaviy romanlarda afsona, mif va rivoyat motivlari, noreal (irreal)
vogealar, xalg garashlari, e’tigodiy inonch va udumlar bevosita muallif nutgi orgali
ham asarga kiritilishi mumkin. Ulug‘bek Hamdamning “Isyon va itoat” asaridagi
Odam Ato va Momo Havo taqdiri to‘g‘risidagi afsona muallif nutgi orqgali asarga
singdirilib boriladi va bu vogeaning asar kompozitsiyasidagi o‘rni gahramonlar
hayoti va tagdiriga giyosan falsafiy mohiyat kasb etadi.

9. Ulug‘bek Hamdamning «Isyon va itoat» deb nomlangan romanida ham
insoniy tuyg‘ular, ma’naviy gashshoqlik, chuqur falsafiy mushohadalar va axloqiy
tubanliklar to‘g‘risida bahs yuritadi. Asarda gahramon xarakterining o‘ziga Xxo0s
ko‘rinishlari ijtimoiy muhitning real tasviri va asarning badiiy jihatdan yanada
to‘lagonliligi uchun xizmat gilgan rivoyat janrining singdirilishi natijasida
romanga olib kirilgan Momo Havo va Odam Ato gismatlari hagidagi hikoya
vositasida ochib beriladi. Yozuvchi, odamzod eshitgani va ko‘rganiga hamisha
ham amal gilavermaydi, doimo taqdiri azal yozmishiga garshi isyon qilgisi keladi,
degan mantig Momo Havo va Odam Atodan golgan meros ekanligini kitobxonga

eslatib turish magsadida, mifologik afsonalar mantig*idan foydalanadi.



10. Omon Muxtor o‘zining “Ayollar mamlakati va saltanati” deb nomlangan
romanida real hayotiy vogealar bilan insonning xayoliy olamidagi “noreal dunyo”
manzaralarini uyg‘unlashtirishga harakat qilib, gahramon hayoti, tafakkuri va
shaxsiyatiga turli tomondan yondoshadi. Bu asar matnida og‘zaki adabiyot
an’analari, aynigsa, xalq ertaklari ruhi aks ettirilgan bo‘lib, unda tasvirlangan
vogealar kitobxonni turli xil sirli vogealar sari etaklaydi. Asarda ayol deya
atalmish sirli va sehrli xilgat mohiyati, uning o‘ziga xos fazilatlariyu, jumboqglarga

to*la ichki dunyosi tahlil gilinadi.
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