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ANNOTATSIYA

O’quv qoilanm a O‘zbekiston Respublikasining Davlat ta’llm standarti 
talablariga muvofiq va pedagogik OTM “Musiqa ta iim i” yo‘naIishi uchun 
moMjaltangan “M usiqa nazariyasi” na’munaviy fan dasttiri asosida tayyorlandi. 
O ’quv qo’llanmada musiqashunoslik nazariy majmuasiga kiradigan boslilang'ich fani 
“Musiqa nazariyasi asoslari”ga oid baza bilimlari taqdim etilgan, “Garmoniya” 
fanidan ohangdoshliklar va ular izchiliklari bilan bog‘liq asosiy ma’Iumotlar bayon 
qilingan, “Musiqa asarlari tahlili” fani -  musiqiy asarlarda shakl hosil boMishi va 
rivojlanish qonuniyatlari haqidagi ta’limning mavzulari yoritilgan.

O’quv qo’llanma pedagogik OTM musiqa ta’limi yo‘nalishi bakalavrlari uchun 
mo‘ijallangan. O ’quv qo’llanma boshqa musiqa o‘quv muassasalarida ham 
qo‘llaniIishi mumkin



KIRISH

Birorta musiqa asarining mazmunini «o‘qiy olish», uni tushunib yetish, hamda 

qanday tuzilganligini “ko‘ra bilish” uchun, awalom , musiqa tilini bilish, musiqiy 

fikrlay olish qobiliyatni rivojlantirish lozim.

«Musiqa tili» degani bu musiqiy ifodalilik va tasvirlilik vositalaridan tashkil 

topgan tizim .demakdir. Musiqiy tilning vositalari musiqaning tarkibiy elementlari 

hisoblanadi. Bular tovush balandligi, cho‘zim, metr, ritm, interval, akkord, lad, 

tonallik, kuy kabi vositalardir. Musiqa elementlari va ularning o ‘zaro 'b q |‘liqligi 

haqidagi ta’lim musiqa nazariyasiga oid fanlarda bayon qilingan.

San’atshunoslikning bir sohasi musiqashunoslikdir. U o‘z navbatida quyidagi 

bilim sohalarini qamrab oladi: musiqa nazariyasí, musiqa tarixi, musiqiy etnografiya, 

musiqiy tanqid, musiqiy akustika, musiqiy psixologiya va boshqa sohalar, Musiqa 

nazariyasi ilmiy va o‘quv fanlarning majmuasi bo'lib, musiqaning elementar 

nazariyasi, garníoniya, musiqiy sháícl, polifoniya, ^Ifedjio , cholg ulashtirish kabi 

fanlardan iborat; va musiqani nazariy nuqtai n a z a r ^  ö‘rganadi. Mazkur fanlarning 

umumiy vazifasi^— musiqani idrok etish, uni tushupish, unirtg tablati, imkoniyatlari va 

tinglovchilarga ta’slr qilislú^exanlzm ini m p a á ig a  yordam berishdir. Ushbu fanlar 

bo‘lajak musiqa o ‘qituvchilariii. tayyorlashda muhim rol o'ynaydi. Ular musiqa 

sirlarini nafaqat o‘z musiqiy ehtiyojlari uchun, balki kerakli bilim va ko‘nikmalarini 

kelajakdagi o‘quvchilari ongiga siilgdirish uchun o‘zlashtirishi zarur.

Musiqa nazariyasi haqidagi fanlar tizimining boshlangich qismi - Musiqa 

nazariyasi asoslari -  musiqaning asosiy elementlari va ayniqsa, kuy va uning 

xususiyatlarini oi'ganishni o‘z oldiga vazifa qilib qo'yadi. Olinadigan bilimlarni 

• umumlashtirish maqsadida har bir musiqa elementi haqidagi m aium ot ó‘quv 

qoilanm aning alohida boblariga kiritilganligiga qaramay, o'quvchi shuni yodda 

tutish kerakki, musiqa elementlari faqat bir-biri bilan bogiiqligidagina o‘zining 

ifodali xususiyatlarini namoyon qilishi mumkin.

Fanni chuqur o'rganish, bilim va ko‘nikmalarni must^hkamlashda muntazam 

mashqlar yordam beradi. Kursning har bir mavzusi yuzasidan og‘zaki, yozma,



fortepianoda chalib bajariladigan topshiriqlar berilgan. Bundan tashqari, Q.Rahimov 

“Musiqaning elementar nazariyasi bo‘yicha mashq va topshiriqlari” o ‘quv 

qoilanm asiga murojaat qilish tavsiya etiladi.

Musiqa elementar nazariyasi kursi o‘quvchilarga nazariy fanlarning keyingi 

kurslarini 0‘rganish uchun mustahkam zamin yartib beradi va mustaqil musiqiy 

fikrlay olish ko‘nikmaning rivojlanishiga asos soladi. Bunga tarixiy nuqtai nazardan 

yoritilgan lad, ritm, kuy, xromatizm kabi mavzular imkon tug‘diradi.

Bu asosiy vazifalardan tashqari mazkur fan kursi 0‘quvchilarga boshqa 

musiqiy fanlar (cholg‘u va vokal ijrochiligi, xor dirijyorligi, musiqa o‘qitish 

metodikasi) bo‘yicha o ‘tiladigan musiqiy asarlar matnini ongli o ‘zlashtirishda 

yordam beradi. Nihoyat, musiqa elementar nazariyasi boshqa fanlari bilan baravar 

0‘quvchilarning umumiy musiqiy va madaniy saviyasini o‘sishiga ko‘maklashadi.

Garmoniya fanini o ‘zlashtirish jarayonida o'quvchilar rang-barang 

ohangdoshliklarni qollab, musiqiy fikr rivojlanishini ko‘rsata olishni o'rganadi. 

Garmoniya fani o‘qituvchining vazifasi -  o ‘quvchilarga mazkur fanning asosiy 

qonuniyatlari haqida biiimiar berish, yozma ishlar orqali amaliy ko‘nikmalarini 

shakllantirish va musiqada garmoniyaning o ‘zi ifodaviy vositalardan biri ekanligi 

haqida tushuncha berishdan iborat.

Garmoniya kursida diatonik akkordiar, shu qatorda hilma xil 

septakkordlar, ularni qo‘llash sharoitlar o ‘rganiladi. Garmoniya kursi badiiy ijodning 

asosida yotgan asosiy oddiy garmonik vositalarni nazariy va amaliy jihatdan 

o ‘zlashtirish jarayoniga bag'ishiangan. Garmonik vositalar, hattoki oddiy 

akkordiarni qoMash imkoniyatlarning ko‘p xiligini ko‘rsatish uchun har tarañama 

ko‘rib chiqiladi.

"Musiqiy asar tahiili” boMimi umumta’lim maktabi musiqa 

o ‘qituvchisini tayyoriash tizimining musiqiy-nazariy fanlar kursida yakunlovchi 

muhim tarkibiy qismi sanaladi. Fanni o ‘rganish talabalarda tahiiliy fikriashni 

rivojlantirishni, badiiy did va uslub hissini tarbiyalashni ko‘zda tutadi.

Mazkur fanni o ‘rganish jarayonida talabalar musiqiy asarlarni shaki va 

mazmun bidigida tahlil qilishga oid amaliy ko‘nikmaIar, kompozitsiya



xitsiisiyatlarini baholash malakalarini egallaydi. Ular musiqiy nutq elementlarining 

obrazli-mazmunli va kompozitsion birligida ifoda imkoniyatlarini tushunishni 

0‘rganadi.

Ushbu o'quv qollanmada keltirilgan nazariy material bayonning lo‘ndaIigi, 

jumlalarning ravonligi biian ajralib turadi.

0 ‘quv qoMIanmaning amaliy yo‘naIganligi, materialning ixcham va aniqligi 

lining umumta’lim maktabi musiqa o ‘qituvchisini tayyorlash samaradorligiga 

qaratilganili bilan belgilanadi.

0 ‘quv qo‘llanmaning har bir mavzusi garmonik misollari, shuningdek o‘zbek 

va xorijiy musiqiy asarlar parchalari bilan tasdiqlanadi va bilimlarni mustahkamlash 

Lichun savol va topshiriqlar bilan yakunlanadi.

Mualliflar tomonidan o‘quv qoilanma tayyorlanishida mashhur 

musiqashunoslar V.Vaxromeev, I.Cposobin, I.Dubovskiy, Yu.Tyulin, O.Azimova va 

boshqalarning ilmiy-nazariy ishlar foydalanildi.

Ushbu o‘quv qoilanm a OTM musiqa yo‘nalishi talabalari uchun 

m oijallangan. Boshqa musiqiy bilim yurtlarida ham qoiianilishi mumkin.



I  Q IS M . M U S IQ A  N A Z A R IY A S I A S O S L A R I

1- mavzu. M USIQIY TIZIM.

l-§ . M usiqa sa n ’ati va uning o‘ziga xos xususiyatlari. M usiqaning asosiy 

ifodali vositalari. Badiiy obraz.

San’at mazmuni -  hayot, atrofimizdagi voqelik, inson va uning ichki dunyosi

-  o ‘y-fikrlari, his-iuyg‘ularidir. San’at inson faoliyatining boshqa turlaridan ko 'ra 

badiiy obrazlarni yaratish orqali voqelikni o'zlashtiradi. U kishining hissiyoti va 

onggiga bevosita ta ’sir qiluvchi shaklda olamni guyoki yangidan yaratadi. Lekin, 

san’atkor hayotni, xodisalar va narsalami nusha qilib ko'chirmaydi. U biror obrazga 

xos bo‘lgan eng umumiy, tipik xususiyatlarni saralab olib, ularning hammasini 

tushunib olib, obraz qiuofasini o ‘zgartiradi, so‘ng uni rasm, she’r, musiqa asari 

shaklida gavdalantiradi. Albatta, har qanday san’atkorning asari muallifhing shahs 

asoratini o‘z ichida saqlab qoladi. Chunki, tashqi dunyoning ob’ektiv materiali 

san’atkorning ongida alohida qayta ishlab chiqilib, original, o ‘ziga xos ijod bo‘lib 

qayta vujudga keladi. Biroq, shu bilan birga har bir ijodiy asar jamoat ongining 

mahsuloti deb ham hisoblanadi. Negaki, u muayyan bir ijtimoiy psixologiya, 

mamlakat, tarixiy hodisa bilan bog’liq bo‘ladi. Badiiy ijodiyotning ijtimoiy tomoni 

shunda namoyon bo‘ladiki, inson o‘z zamondoshlari hamda xalqi o ‘tmishi va 

odamzod bilan aloqadorligini badiiy obrazlar orqali his etadi. Haqiqiy san’at abadiy 

badiiy qadriyatlar ijod qilar ekan, huddi aviodlarning uzluksiz bog’liqligini amalga 

oshiradi.

Shunday qhilib, san’at asarlari ham hayot, ham ijodning rasmidir. Ammo 

san’at turlari hayotning turli-tuman tomonlarini bir xil darajada tasvirlashga qodir 

emas. San’atning har bir turi o ‘ziga hos vositalar va ifodalash tamoyillari bilan ajralib 

turadi. H o‘sh, musiqa san’ati o ‘zi nima? Uning maqsadi, vazifalari nimadan iborat?

Musiqa* - ohang (intonatsiya) san’ati, sadolarda ifodalangan voqelikning 

badiiy aksidir. U borliqni o ‘ziga xos tarzda aks etib, uni boyitadi, hamda uni tushunib 

olish va 0‘zgartirishda yordam beradi. Malumki, musiqa jamiyat hayotida muhim rol

M usiqa - (y u n o n c h a  - jiouoix ii )  -  ithom  parilari san ’ati.



o ‘ynaydi. M u siq a- insonning turmush tarzi va ijtimoy hayotida, mehnal va dam olish 

chogiarida albatta ishtiroq etadigan alomat sifatida xizmat qilib, odamni ma’naviy 

qadriyatlarga erishtiradigan noyob vositadir. U shahsning ma’naviy olamini, ahloqiy 

maqsadiarini shakllantiruvchi estetik tarbiya’ning samarali quroli deb odilona 

hisoblanadi. Musiqaning o ‘zi, uning yaratuvchilari, ijrochilari, tinglovchilaridan 

iborat musiqa madaniyati jamiyat madaniyatidagi muhim bir sohadir.

Mus'iqa boshqa san’at turlari bilan yaqin munosabatlarda boMishi shubhasizdir. 

Ularning jonli aloqalari musiqaga hos intonatsion asosi adabiyot bilan yaqinligi, 

ritmik uyushqoqligi she’riyat va raqs san’atiga o‘xshashligi, asarlarining mutanosib 

tuzilishi arxitektura shakllariga muvofiqligida ko‘rinadi. Bunga qo‘shib aytish 

lozimki, adabiyot, tasviriy san’at, xaykaltaroshlik asarlari ko‘pincha musiqiy asarlar 

uchun asos sifatida hizmat qiladi.

Musiqa musiqiy obrazlar orqali ochib beriladigan u yoki bu mazmunga ega 

bo iadi. Bu tabiat manzaralari, ijtimoiy hayotdagi hodisalar va vaziyatlar, insonning 

ichki m a’naviy olamidir. Musiqa kishining hissiyoti, kayfiyatini ifodalashga qodir. 

Shu bilan birga uning tabiat manzaralarini tasvirlash, harakat obrazlarini 

gavdalantirish, hayotning samimiy ovozlari (qushlarning sayrashi, momaqaldiroqning 

guldirashi)ga taqlid qilishga ham layoqati bor.

2-§. M usiqiy tovush va uning xususiyatlari.

Tovush fizik hodisadir. 0 ‘z navbatida “tovush” tushunchasi yana bir necha 

uzviy bogiangan turli hodisalar zanjirini o ‘z ichiga oladi. Tovush manbai birorta 

jism (masalan, simli tor)ning tebranish harakatlaridir. Bunday harakatlar natijasida, 

havoda toiqinsim on tebranishlar, ya’ni tovush to'lqinlari yuzaga keladi. Ular esa 

eshitish organga ta’sir qilib, eshitish nervi orqali bosh miyaga o‘tadi va tovush 

sezgisini vujudga keltiradi.

Tabiatda odam quiogiga chalinadigan tovushlar cheksizdir. Ular shovqinli' - 

taqillagan, shitirlagan, gichirlagan kabi tabiiy tovushlar, va musiqiy -  kuylayotgan

 ̂S hovqin li tovush lar m usiq iy  asarlarda h am  q o ‘llaiiiladi. M asalan: doyra, n o g 'o ra , baraban , tarelka, qosliiqlar 
tovushlari.



odam ovozi, yangrayotgan cholg‘u asbobning sadolari kabi sun’iy tovushlarga 

ajratiladi, M usiqiy tovushiar musiqa san’atining asosiy vositasi bo4ib, atrofdagi 

vokelikni aks ettirishda xizmat qiladi. Ular musiqa madaniyatining ko‘p asrli 

taraqqiyot jarayonida saralab olinib, muayyan tizimga uyushtirlandi.

Musiqiy ifodalilik elementlarining negizi musiqiy tovush o 'ziga xos 

xususiyatlarga ega. Ushbu xususiyatlar tebranilayotgan jismning tebranish tezligi, 

tebranish kengligi, tebranish davomiyiigi va tarkibiy qismlari son va sifatidan kelib 
chiqadi.

Tebranish tezligiga tovushning haUmdligi bo‘g ‘liq. Tebranish tezligi qancha 

katta bo‘lsa, shuncha tovush balandligi yuqoriroq, va aksincha, tebranish tezligi 

qancha kichik bo'lsa, shuncha tovush balandligi pastroq boMadi. Shuning uchun, 

tovushiar ikki xil guruhga ajratiladi:

I ) balandligi aniq belgilangan tovushiar - musiqiy tovushiar;

2) noaniq balandlikdagi tovushiar - shovqinli tovushiar.

Tebranish harakatining kuch-quvvati tebranish kengligi (amplituda)da 

ifodalanadi va tovush qattiqUfiini (fortc-piano jarangini) ta’minlaydi. Tebranishlar 

ampliüidasi qancha keng bo‘lsa, shuncha tovush qattiq boiadi.

Tebranishning davom etish muddati tovushning ch o ‘zim i bilan bogliqdir. 

Tebranishlar amplitudasi qancha keng bo'Isa, shuncha tovush yangrashi uzoq vaqt 
davom etadi.

Tovush manbai tebranishlarining tarkibi deganda quyidagini tushunish lozim, 

Tovush manbai bir vaqtning o‘zida nafaqat butunligicha, balki bo'limlari bo‘yicha 

ham tebranadi. Uning butunligicha tebranishi asosiy tebranish hisoblanib, eng yaxshi 

eshitiladigan tovushni xosil qiladi. Bu tovush asosiy ton deb ataladi. Har bir bo‘lim 

Oismning umumiy uzunligidan teng yarimi, uch qismidan biri, to‘rtdan biri, beshdan 

biri va h.k)ning tebranish tezligi o ‘z uzunligiga mos tovushni yaratadi. Bunday 

qo shimcha tovushiar asosiy tondan ko‘ra ikki, uch maita balandroq eshitiladi. 

Chunki, tovush manbaining uzunligi qancha qisqa bo‘lsa, uning tebranish tezligi



slmncha oshadi va undan xosil bo'lgan tovush balandligi shuncha yuqorilashadi. 

Ushbu qo‘shimcha, tarkibiy toniar oberton^ yoki garmoniklar deb ataladi.

OlMYloiLir lutori (TiiliSywu)

Xullas, tovush tarkibiga kirgan obertonlar tovushning rang-barangligini, ya’ni 

tembr xususiyatini vujudga keltiradi. Tembr tovushning individual sifatlnl, boshqa 

tovushlarga o‘xshamasligini ta’kidlaydi.

Mazkur to ‘rtta xususlyat har bir musiqiy tovushda albatta namoyon boiadi.

3-§. M usiqiy tizim. Tovushqator.

M usiqiy tizim  balandlik bo‘ylcha muayan o‘zaro munosabatlarda bo igan  

lovushlar qatorldan iborat Tovushlarning balandligi bo‘ylcha yuqorilama yoki 

pastlama tartibda ketma-ket joylashuvi musikiy tizim tovushqatori deyiladi. 

Tovushqatorning har bir tovushlga esa uning pog‘onasi aytiladi. (Pog'onaning tartib 

raqami rim raqaml bilan ifodalanadi).

Musiqiy tlzlm tovushqatorlnlng pog‘onalari asosiy va hoslla pog‘onalarga 

ajraladl. Asosiy p o g ‘onalar yettita bo iib , mustaqil nom va lotincha allfbonlng 

harfiga egadir. Asosiy pog‘onalarning nomlari butun tovushqatorning barcha asosiy 

pog‘onalarinl qamrab olish uchun davriy tariqada takrorlanadi. Bunday holat har 

sakkizinchi tovush asosiy tonnlng birinchi obertonl b o iib  chiqishlga b og iiq . Birinchi 

oberton balandligi (tebranish tezllgi) asosiy ton balandllgidan ikki marta yuqori 

bo iib , sadolanlshda u bilan uyg‘unlashib ketadl. (Jadvalda asosiy pog'onalar qatorini 

Do tovushdan boshlab aytish odatlanganllgi sababll unga I raqam berlldi).

O b erto n  -  yu q o ri ton  deniakdir.



Pog'onaning
nomi

do re mi ß sol lya si do re mi fo sol lya si

Harfiv be lg isi C D E F G A H C D E F G A H
Raqam i I II II IV V VI VII I I I U IV V VI VII

Bir hil pog‘onalar orasiga oktava deyiladi. Hamma yettita asosiy pog'onalarni 

o‘z ichiga oladigan tovushqatorning qismi ham oktava deyiladi. Shunday qilib, butun 

musiqiy tovushqator yettita to iiq  va ikkita to iiqsiz  oktavadan iborat.

T o iiq  oktavalar — kontroktava, katta oktava. kichik oktava. birinchi oktava, 

ikkinchi oktava. uchinchi oktava, turtinchi oktava; to iiq siz  oktava -  subkontroktava 

(uchta tovushdan iborat) va beshinchi oktava (bitta tovushdan iborat).

Musiqiy tovushqatorning hamma 88 ta tovushi fortepiano yoki royal 

klavinturasi^(\?i mujassamlangan. Ular oq (52 ta asosiy pog‘ona) va qora (36 ta hosila 

pojiiiiui) khwishlarga ajratilgan. (3- misol)

Aso.sly (iisliiiiK'liahii': balandlik, qattiqlik, cho'zim, tembr, musiqiy tizim, 

(iimsh<i<i(i>r, (hsosiy /><)}’ 'onator, oktava.

Nsi/.oi'iil .siivolhii’i va lo |)shiriqlar;

1, Tovush xususiyatlarini yoritib bering.

2. Musiqiy tizim deganda nimani tushunasiz?

 ̂AT/av/afi/ra -  (lo tincha) -  kalit; m uayyail tarlibda jo y la sg an  k lavish lar tizim i.





2- mavzu. NOTA Y O ‘ZUVI. ASOSIY CH O ‘ZIM LAR

l-§ . Nota yo‘li. Akkolada. N ota belgisi.

Nota y o ‘zuvi -  bu tovushiarni nota^ deb ataluvchi yo‘zma belgilar yordamida 

ifodalashga qaratilgan tizimdir.

Nota belgisi ichi oq yoki bo‘yalgan oval shaklida yoziladi. Tovushning 

cho‘zimini ko‘rsatish uchun notaga vertikal tayoqcha (shtil), dumcha, nuqta 

qo'shilishi mumrin. Notalar beshta gorizontal parallel chiziqlar tizimi deyiladigan 

«otó j^o'/iga joylashadi -ch iz iq la r ustigayoki ular orasiga yoziladi.

Nota yo‘lining chiziqlari pastdan yuqoriga tomon sanaladi.

i  —

Asosiy chiziqlardan tashqari qisqa ham ishlatilishi mumkin. Ular nota yo‘üning 

tepasidan yozilsa, pastdan yuqoriga tomon, yoki nota yo‘lining pastidan yozilsa, 

yuqoridan paslga tomon sanaladi.

Odatda nota yo‘Ii boshida beshta chiziqni birlashtiradigan vertikal 

boshlangUch chiziq qo'yiladi. K o‘p xollarda musiqiy asar matni bir vaqtning o‘zida 

ikkita, uchta va undan ortiq nota yo‘lida bayon etilishi zarur bo'ladi. Shunda, barcha 

nota yo‘llari umumiy boshlang‘ich chiziq bilan birlashtiriladi. Unga qo‘shilib yana 

akkolada^ deyiladigan kavs ham yoziladi.

N o ta -  (lo tincha n o ro )-y o z u v b e lg is i ,  belgi. T ovushning  grafik  ishorasi.
’ AJckolada -  (frfiitsuzclia a cco lade) — quchoqam oq, qav s  b ilan  birlashtirm oq.



Figuran akkolada fortepiano, organ, arfa, bayan uchun yozilgan asarlar, 

lo 'g 'ri akkolada ansambi, xor yoki orkestr uchun yaratilgan asarlarning yozuvida

i]0Ílaniladi.

2-§. K alitlar tizimi. Tovushlar cho‘zimlari.

Qo‘shimcha chiziqlarda yozilgan notalami tez o‘qish qiyindir. Shu sababdan 

nota yozuvida kalitlar qoilanila boshlaydi. Xozirki kunda uchta kalit keng tarqalgan.

1 lar kalitning nomi unga biriktirilgan tovush nomidan kelib chiqdi. Kalit belgisi 

albatta har nota yo iin ing  boshida qaysidir chizig‘iga qo‘yiladi va unga biriktirilgan 

lovush notasining o ‘rnashgan joyini aniqlab beradi.

Bular: Sol kaliti (skripka yoki soprano kaliti ham deyiladi) -  birinchi 

oktavadagi sol tovush notasi ikkinchi chiziqda, F a  kaliti (bas kaliti) — kichik 

oktavadagi fa  tovush notasi to‘rtinchi chiziqda, Do kaliti (alt va tenor kalitlari) -  

birinchi oktavadagi do tovush notasi uchinchi va to‘rtichi chiziqda yozilishini 

ko‘rsatib turadi. Demak, yozilgan tovishning balandligini kalit turiga qarab bilib olish 

mumkin.

XIV-XVI asrlarda ko‘p ovozii vokal asarlar asosan Do kalitlarda yozilar edi.

6 Do kalitlari tizimi

I i= t
J -----------------------------J

süprano Hiiiso-vopj-iiwo ult h-iior barihii

Cholg‘u musikaning rivojlanishi bilan, nota yo‘li katta diapazondagi asarlar 

tovushkatorini o ‘z ichiga sig‘dira olmaganda, yangi kalit, ya’ni Sol kaliti ishlatilishi 

boshlaydi.

Bugungi kunda Sol bilan Fa kalitlar zamonaviy kalitlar iizimini tashkil etadi. 

Bu tizim bitta nota y o iid a  musiqiy tizimning butun tovushqatorini qamrab oladigan 

imkonga qodir b o id i (3- misolga qarang).

Skripka bilan bas kalitlari asosiy kalitlarga aylandi. Kalitlar tizimi birligi yana 

shu bilan ta’kidlanadiki, birinchi oktavani do tovush notasi, musiqiy tovushqatorning



markazi sifatida, nota yo‘llari o itasida  faraz qilinadigan chiziqda joylashadi. Undan 

qarama-qarshi tomonlarga qarab joylashgan notalar esa bir-birining kuzguli aksidir. 

Qiziq narsa, kalitlarning yozilishida ham ularning o‘zaro aksi ko‘rinadi.

7 Kalitlar va notalar joylashuvlari kuzguli aksi

....y .........
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Tovushlarning asosiy chozimtari quyidagi notalar bilan tasvirlanadi: 

Bo‘yaImagan oval eng katta cho‘zimidir -bu tun  cho'zimdagi nota O  

Butun cho‘zimning teng yarimi (1/2) -  < 3 1 1 ^  

yarim talik cho ‘zimdir.

Yarimtalik cho‘2 imning teng yarimi (1/2) 

yoxud butun cho‘zimning choragi (1 /4 )-  

choraktalik cho‘zimdir.

Choraktalik cho‘zimning teng yarimi (1/2), 

yoki yarimtalik cho‘zimning choragi (1/4), 

yoki butun cho‘zimning sakkizdan bir qismi (1/8) -  

sakkiztalik cho ‘zim, yoki nimchorakdir.

Sakkiztalik cho‘zimning teng yarimi (1/2), 

yoki chorakiiing to ‘rtdan bir qismi (1/4), 

yoki yarimtalik cho‘zimning sakkizdan bir qismi (1/8), 

yoki butun cho‘zimning o ‘n oltidan bir qismi (1/16) -  

o ‘n oltitalik cho‘zimdir.

0 ‘n oltitalik cho'zim, o‘z navbatida, 

ikkita o ‘ttiz ikkitalik cho‘zimdan iboratdir.

r  J

)

&



Eslatma: shtillar notaning o ‘ng tomonidan yuqoriga, chap tomonidan pastga 

qarab yozilishi lozim. Nota yoMining o‘rta chizig‘idan pastroq joylashgan notalar 

shtillari yuqoriga qarab, o ‘rta chiziqdan teparoq joylashgan notalar shtillari pastga 

qarab yoziladi. Bayroqchalar har doim shtilga o‘ng tomonidan qo‘shiladi.

Cho'zintlarning asosiy bo‘lim shi deganda, har qanday cho‘zimning ikkita 

(eng maydaroq chozimga bo‘linishi nazarda tutiladi.

9 C h o 'z im la rn in g  asosiy  b o ‘lin ish i ja d v a li .
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3-§. Cho‘zim larni uzaytiruvchi qo‘shimcha belgilar. Pauzalar

Nota yozuvida asosiy cho‘zimlarni uzaytiruvchi qo‘shimcha belgilar ham tez- 

tez qoilaniladi. Bularning qatoriga nota yoniga (hamisha o ‘ng tomonidan) 

qo‘yiladigan nuqta, yonma-yon turgan bir xil balandlikdagi notalarni birlashtiruvchi 

liga', nota tepasidan yoki ostidan qo‘yiladigan ferm ata  kiradi.

— tovush cho‘zimini tengyarim iga uzaytiradi:

10 Í! C"' -*• Butun cho‘zim nuktasi bilan o‘z ichiga uchta

J  ... I  ( J  J ) -  yarimtalik cho‘zimni oladi;

^  g ( J  Nuktali chorak cho‘zim uchta nimchorakning

umumiy cho‘zimiga teng bo‘ladi; vahokazo.

Liga —(eski Haliyancha liga) —aloqa, hog 'tiqlik.



Liga  -  b o g iab  turgan notalar cho‘zimilarining umumiy miqdonga teng

cho‘zimni hosil qiladi. Masalan: butun bilan 

yarimtalik liga orqali qo‘shilishi natijasida uchta
V

yai iiiiiaiiiNJiiiiS ..... I---
Fermata - tovush cho^zimini ch ek lan m ag an  v aq tg a  uzaytiradi. Bunday

tovushning uzunligi asaming xarakteri hamda ijrochining dididan kelib 

chiqadi.

12
/7 \
r

J
K / ir-

-----r — r~~'

13 b u tu n  cho xln ii^^gl 

ynrimt^Hk

ch o ra k ta lih  pauza  

y n im ch o ra lt pauzasJ  

^  a n  o ltltn H k  pauza  

^  o t t íz  ik ta fik  pauza

Pauza^ deb musiqiy asardagi bitta, 

ikkita yoki barcha ovoziar yangrashining 

m uayyan vaqtga to‘xtaIishiga va uning

belgisiga aytiladi.

Pauza cho‘zimlari xuddi tovush 

cho‘zimlaridek oMchanadi hamda faqat 

nukta yordamida uzaytiriladi.

4-§. N ota yozuvini q isqartirish belgilar

Nota yozuvini soddalashtirish va qisqartirish uchun bir necha maxsus belgilar 

qoilaniladi.
1) M usiqa asarining ma’lum qismida qo‘shimcha chiziklar sonmi 

kamaytirish maqsadida bir oktava yukori yoki pastga ko ‘chirish belgisi qo‘yiladi.

14

* P auza -  (lo tincha  pausa) -  to 'x ta lish , tugatish.



2) Repriza^- qaytarish belgisi -  asarning ma’lum bir qismini yoki uning o‘zini
boshdan ohirigacha qayta ijro etish uchun

m qo‘yiladi;

3) Volla- asardagi qaytariladigan qismning ohirida o ‘zgaradigan talrtlari 

ustiga qc-iladigan kvadrat Icavsdir. Birinchi voltadagi taktlar - asar parchasi birinchi 

marta ijro, etilishi uchun. ikkinchi voltadagi taktlar -  asar parchasimng takrony ijros,

uchun ko‘rsatiladi. __________

15 A.Mansurov, 

"Quyosh bilan suhbat.'
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4) Da capo al Fine -  ya'ni «boshdan to Oxiri (Fine) so‘zigacha» - uch kismli 

shaklda yozilgan asarda ikkinchi qismidan cc‘ng, birinchi kismni notama-nota 

takrcrlashni talab qiladi; shunda. uchinchi qismning nota matni qaytadan yozilmaydi.

5) Segno -  (senio) takt ustiga kuyiladigan belgi -  asarda qaytarish

boshlanadigan yoki tamora boiadigan joyiniko-rstuvchibelgidir - *

Dal segno al capo -  ya'ni «senio belgisidan to oxirigacha» qayta ijro etish 

demakdir. Da capo al Segno po. Coda -  ya'ni «boshdan to senio belgisigacha qayta 

iji-0 etish, so‘ngra Kotima (koda) ga oHilsin» demakdir.

6) 7* -  biron-bir taktni bir necha marta ketma-ket qaytarishda ishlatiladigan

belgi.
7) tremolo -  ikki tovush yoki tovushlar yig indisi tez. tekis va ko‘p marta

almashib takrorlanishiga deyiladi.

. á í - “

’ R ep iza  -  ( fraiisuzcha reprise ) -  qay tadan  boshlam oq.

17



8) Con oktava -muayyan tovushni ikki oktavada juftlab ijro etish. Nota ustiga

8 rakami yozilganda ko‘rstiIgan tovush yuqori oktavadagi tovush, nota tagiga 8 
raqami yozilganda tovush pastki oktavadagi tovush bilan birga ijro etiladi.

17 jvj.vVfvíf I ijrf> i
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Asosiy tushunchalar: nota yo'zuvi, nota, nota yo'li, kalit. tovushiarning 

a.so.siy chozimlari. cho 'zimlarning asosiy bo ‘linishi, pauza.

N]i/(ira( savollari va topshiriqlar:

1. Ñola yozuvi elcmentlarini ta’riflab bering.

2, I lili' xil cho'/Jmlardagi nota va pauzalarni yozing.

('lio*/,im u/ayliruvchi bcigilarni qo‘llab nota va pauzalarni yozing.

Musiqiy ndnbiyoUln noln yozuvini qisqartirish belgilarni toping.

3- mavzii. I'OVDSULAR KNGAKMONIZIVII. TO VU SIlLA R N f BELGILASH

HARFIY TIZIM I

l-§ . Tem peratsiyalangan soz. Alteratsiya belgilari.

XVIII- asr 1- yarmida Yevropa musiqa amaliyotida 12 ta pog‘onali bir tekis 

temperatsiya'^langan soz mustahkam o‘rnashadi‘'. Bu sozning “yashashga huquqini” 

I.S.Bax amaliy faoliyati orqali tasdiqladi. Uning «Das wohltemperierte Klavir» 

(«Yaxshi temperatsiyalangan klavir» (1722 yil, 1744 yil.)) nomli asari barcha 

tonalliklarda yozilgan 48 ta prelyudiya bilan fugadan iborat bo‘Iib, yaqinda 

shakllangan sozni tatbiq qilishda musiqa tarixidagi birinchi badiiy tajribadir.

Zamonaviy musiqa tizimining har bir oktavasi 12 ta tovushni qamrab oladi, 

tovushiar esa balandlik bo‘yicha bir biridan teng yarim tonliklar bilan ajratilgan. Bu

T e m p e r o « ;) '« - (lo tincha íe/npera íío ) -  t o 'g 'i i  n isbatlar, b ir tekialik.
' '  Y evropa  m usiqasin ing  tarix iy  taraqqiyotida  jo riy  m usiqa m adaniyati va lafakkurin ing  ifodach isi b o 'lib , bir 

necha m usiq iy  so z  x izm at qilib  o 'lg an , Chunonchi, pentatonika fizim i (ok tava  b iian  ch eg ara lan g an  5 pog‘onaii 
tovushqator). q ad im  Y unon iston  lad ia ii tizim i (7 ta  p o g 'o n a li ladlar), P ifagor sozi, tabiiy  soz, g eksaxord lar tizim i (6 ta 
p o g 'o n a li lad lar) v a  boshqalar.



xildagi sozga 12 ta pog‘onali bir tekis temperatsiyalangan soz deb aytiladi 

(Taqqoslash uchun: tabiiy sozning yarim tonliklari bir xil emasligi tufayli ko‘p 

bclgili tonalliklar qoilanilm asdi. Sababi -  ushbu tonalliklarda yozilgan musiqa 

noohangliklar (falsh)ga to ia  edi).

Oktavaning 12 ta pog‘onasidan 7 tasi (oq klavishlar) asosiylaridir. Ular 

orasidagi ikkita yarim tonlik va beshta butun (bir) tonliklar quyidagicha 

joylashtirilgan:
O. S O. S 

------------ ^

J  i  1  JÍ 1

Oktavaning qolgan 5 ta pog‘onasi (qora klavishlar) hosila pog onalar deb 

aytiladi. Albatta, tovushqatorning har bir pog‘onasi yangi mustaqil tovushdir. Lekin, 

tarixan shunday odatlanib qolganki, ular yaqin joylashgan asosiy pog‘onadan hosil 

bo igan  deb hisoblanadi. Hosila pog^ona -  bu asosiy pog‘onaning balandligini 

ko iarish  yoki pasaytirish y o i i  bilan hosil bo igan  pog‘ona.

Pog‘onaning balandligini ko'tarish va pasaytirish jarayoniga 

alteratsiya^'^ deyiladi. Pog‘onaning alteratsiyasi maxsus belgilar -  alteratsiya 

belgilari — yordamida amalga oshiriladi. Diez - # - asosiy pog‘onani yarim tonga 

koiarad i (klaviaturada oq klavishga yakin joylashgan o‘ng tomonidagi klavisha), 

dubl d ie z- X -ikkita yarim tonga (1 tonga) koiaradi. Bem ol - V  -asosiy pog‘onani 

yarim tonga pasaytiradi (klaviaturada oq klavishga yaqin joylashgan chap tomonidagi 

klavisha), dub lbem o l-  - ikkita yarim tonga (1 tonga) pasaytiradi.

Bekar- - diez va bemol ta’sirini bekor qiladi.

Hosila pog‘onaning nomi asosiy pog‘ona nomiga muayyan altertsiya belgisi 

qo‘shilishidan kehb chiqadi. Masalan: si-bemol, re-diyez.

A liera lsiya  -  (loim cha A l/era lio ) -  o ’zgarisli.



Alteratsiya belgilari nota yoMida qoMlanishi bo‘yicha ikki xilga ajratiladi. 

Tasodifiy alteratsiya belgilari nota yoniga o ‘ng tomonidan, kalit alteratsiya belgilari 

asaining har qatorida kalit yoniga chap tomonidan qo‘y ilad i.

2-§. T ovushlar engarmonizm i. D iatonik va xrom atik ton va yarim  

tonliklar.

Yuqorida aytilgandek, oktavaning yarim tonliklari teng ekan, demak qaysdir 

bit tovLishning nomi ikkita yoki uchta asosiy pog‘onadan hosü bo'Iishi mumkin.

lïaiaiidligi bir xil, iekin nomi va y o z ilià ih a r  xil bo‘lgan tovushlar tengligiga 

tovushlar engarmonizmi'^ deyiladi. Masalan, d o \ y e z  bilan re-bemo¡; fa  tovushga 

mi’diyvz va sol-dubl bemol tovushlarning balandli^  teng bo‘ladi.

19 EnRHrmonIk teng pogonalar
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Diatonik ton va yarim tonliklar tovushqatorning ikkita qo‘shni pog‘onalar 

orasida hosil bo‘ladi. Masalan, do-diyez bilan re-diyez,fa  bilan soï-bemol.

Xromatik’'* ton va yarim tonliklar tovushqatorning bitta pog'onasidan hosil 

bo‘lgan ikkita tovush oraIig‘iga aytiladi. Masalan, do-diyez bilan do -b em o lja  bilan 
fa-diyez.

3-§. T ovushlarni belgilash harfiy tizimi

Yettita asosiy pog‘onalarga lotîn aüfbosi harflari biriktirilganligi haqida gap 

yuritilgan edi. Tovushlarni harflar bilan belgilash ilgari paydo boMgan musiqani

E n sa n tio n izm  -  (yunoncha  en -  ichidagi, h w m o n iya  -  ohangdoshlik),
X rom atik  -  (g rekclia  -  rang, bo 'yoq.



qog'ozga tushurish uslublardan biridir. Bunga tovushiarni belgilash harfiy tizimi 

deyiladi.

Harfiy belgilashda musiqiy tovushqatorning oktavalarini ajrata olish uchun 

katta va kichik harflardan foydalaniladi. Subkontroktava, kontroktava va katta 

oktavaning tovushlari katta harflar bilan, kichik oktavadan beshinchi oktavagacha 

lovushlar kichik harflar bilan yoziladi. Bundan tashqari, harflar ustiga yoki ostiga 

arabcha ráqam qoshilib yoziladi. Birinchi oktavadan beshinchisigacha raqam harf 

ustiga qo‘yiladi, masalan: birinchi oktavaning raqami -  «1»: re tovushi -  d ‘, la -  a ‘; 

ikkinchi oktavaning raqami -  «2»: d \  g^; uchinchi oktava -  «3», to'rtinchi — «4», 

beshinchi -  «5» raqam bilan belgilanadi. Kontroktavaning ham raqam ko‘rsatkichi - 

«1«, subkontroktavaning - «2». Biroq, bu oktavalar raqamiari harflarining ostiga 

yoziladi, masalan: Ai, B |, E j, A2, Hz.

Harfiy belgilashda alteratsiya qilingan pog‘onaning harfiy ishorasiga

diez — is,

dubl diez -  isis,

bemol— es,

dubl bemol -  eses

so‘z bog‘inlari qo‘shib o‘qiladi va yoziladi. Masalan, 

f  + is =  fis -  fa-diez; d + es =  des -re-bemol; 

c + isis =  cisis -  do-dubl diez; g + eses =  geses -sol-dubl bemol.

Istisno tariqasida; mi-bemolning harfiy belgisi ees emas es qilib, 

la -b em o l-a es  o 'rnigaas, 

si-bemol ~ hes  o‘rniga b yoziladi,

20 A lterasiyalangan pogonalar xarfiy ishoralari jadvali
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Asosiy tushunchalar: bir tekis temperatsiyalangan soz. hosila pog'onalar, 

alteratsiya, yarim  tonlik, kalit alteratsiya belgilari, tovushiar engarmonizmi.diatonik 

ton va yarim tonliklar, xromatik ton va yarim  tonliklar,

N azorat savollari va topshiriq lar:

1. Bir tekis temperatsiyalangan soz nimaga aytiladi?

2. Alteratsiya belgilarini qo‘llab hamma hosila pog‘onaIarni nota bilan 
yozing.

3. Har qanday tovushga engarmonik teng tovushlami topib yozing.

4. Diatonik va xromatik ton va yarim tonlikiarni turli tovushlardan tuzing.

4 - mavzu. M ETR  VA RITM

l-§. M elr. Takt. 0 ‘lchov.

Musiqmn tinglayotganimizda biz, beixtiyor yoki ongli ravihda, bir maromda 

hoshimi/ni boshlnymiz. Bunday xarakatlarni o ‘ziga jalb etadigan, bizga “buyruq” 

bcnidigan, nuisiqíining chayqash, qoMimzni sükitish, oyog'imiz bilan erni 

Icpkihisliiii pul\ai.\'iya.\i (tomirning bir tekis urishi) undaydi. Pulsatsiya -  bu bir tekis 

ravishda urib Uiradigciii zarblardan iboral jarayondir.

Musiqada pulsatsiya zarblariga hissa deyiladi. Hissa vaqtga bog‘Iiq sanash 

birligidir. Bu birlik tovush cho‘zimlari bilan oMchanadi. Masalan, 21- misoldagi 

kuyning hissalari sakkiztaliklarga тенг,

2 1  Allegro D.Ober. AyolvakiL

Л g r  r - -  [• . f- Г Г -Г Г

f = t = f ------- r - r - r -------- t f = P —

22-misolda har bir hissaning cho‘zimi chorakka barobar
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Musiqada hissaiarning bir tekis keiishi metr’̂  jarayonini hosil qiladi.

Hammaga ma’lumki, har bir so‘zda urg‘u berilgan va urg'udan xoli bo‘lgan 

bo‘g ‘inIar mavjud. So‘zlar ketma-ketligida urg‘uli va urg‘usiz so‘z bo‘g‘inlarining 

qay vaqtda keiishi ahamiyatga ega emas. She’r tuzilishida, aksincha, bunga katta 

e’tibor berilib, urg‘uli va urg‘usiz so‘z bo‘g‘inlarini muayyan bir tartibga keltirish 

talab qilinadi. Bu tarzdagi tartib metr deb ataladi.

Kuy yangrashida ham ayrim hissalar urg'usi bilan, ya’ni qattiqlik xususiyati 

bilan ajralib turadi. Musiqada urg‘uning o‘zini aktsent^^ (>), aktsentga ega hissani 

kuchli, aktsent tushmaydigan hissani kuchsiz hissa deb ataydi. Shundan kelib 

chiqadiki, musikiy metr -  bu kuchli va kuchsiz hissaiarning bir tekis almashinib 

turishidir.

Aktsentning roli birorta tovushni boshqa tovushlardan ajratib ko‘rsatishdir. 

Kuchli hissaga tushgan aktsent uning og 'ir hissaligini yanada ta’kidlaydi. Metrni aniq 

his qildiradigan ana shunday aktsent m etrik aktsent deb ataladi. Muntazam ravishda 

keladigan aktsent kuy xarakatlarini tartibga soladi. Metrik aktsent osongina va 

samimiy ravishda idrok qilinadigan raqs, marsh, ommaviy va ommabob qo‘shiq 

janrlari, klassik musiqa asarlariga xosdir.

Odatda, kuchli hissa bir necha kuchsiz hissalardan so‘ng qaytariladi. Masalan;

Agar kuchli hissa bitta kuchsiz hissadan keyin kaytarilsa -  ikki hissali metr, 

ikkita kuchsiz hissalardan so‘ng qay tarilsa-«c /j hissali m etr hosil boiadi.

J J J J J J J j  J J J

Ikkita kuchli hissaning oralig iga takt deyiladi. Takt metrning o ichov  birligi 

hisoblanib, hamisha kuchli hissadan boshlanadi. Nota yozuvida taktlar nota y o iin i 

ko‘ndalangiga kesib o iad igan  takt chizig‘i bilan ajratiladi. Takt chizigidan so‘ng 

yoziladigan birinchi nota yoki pauza kuchli hissadir.

' M e tt — (yunoncha m etron) -  me'y<fr, o ' Ichov 
A ktsent -  (lo tincha accentus: a d -b i ro r ta  n arsagaya? in lig irii b ildiradigaii o ld  ?o 'sliim cha. cantus • ashu la  aytish)



Наг bir taktni tashkil qiladigan hissalar soni va ularning cho‘zimi nota 

yozuvida kasrsimon raqam bilan ifodalanadi. Unga o'lchov deb nom berilgan. 

0 ‘lchovning ustki raqami takt (metr)dagi hissalar sonini, pastki raqami har hissaning 

cho zimini ko rsatadi. Masalan: 2/4 o ichov  — har bir takt ikkita hissaga ega, har bir 

hissa choraktalik eho‘zimi bilan o ‘lchanadi. 0 ‘lchov asarning faqat birinchi qatorida 

kalit va kalit belgilaridan so 'ng qo‘yiladi. Kuchli hissadan boshlanadigan takt to ‘liq 

taktdir. Ba zi asar to Hqsiz taktdan, y a ’ni kuchsiz hissadan boshlanuvchi taktoldi dan 

boshlanadi. Bunday asarlarning ohirgi takti ham to iiq siz  boÜb, taktoldi bilan birga 

to iiq  taktni tashkil etadi.

A Uti. О '¿ЛсЛ (q SiVw !r
24

Ч }) J tg Jy ;. J
Al - la ay - tay jo  - nkn bo-lam

qu-loq sol - gin al - la

2-§. M etr tu r la ri. O ddiy m etrlar. Oddiy tak tla rd a  cho'zim larning

guruhlanishi

Metr turiarini takt ichidagi kuchli hissalarning soniga qarab ajratadi. Bitta 

kuchli hissaga ega takt oddiy metrnmg ko‘rsatkichidir. Ikkita, uchta va undan ortiq 

kuchli hissani o ‘z  ichiga oigan takt murakkab m etr hisoblanadi.

Oddiy metr (yoki oddiy takt, yoki oddiy oichov) deb bita kuchli hissani o ‘z 

ichiga oigan metrga deyiladi.

Oddiy metrlar ikki yoki uch hissadan tashkil topgan metrlarga ajraladi va 

quyidagi oichovlarda o‘z ifodasini topadi:

1) oddiy ikki hissali o 'lchovlar-  2/2, 2/4, kamdan-kam 2/8, 2/16.

2/2 o ichov  alia breve deyiladi va uni o‘rniga ¿  belgi qoilaniladi;

2) oddiy uch hissali o ‘Ichovlar -  3/2, 3/4, 3/8, kamdan-kam 3/16.



Nota yozuvini o‘qish jarayonini osonlashtirish maqsadida taktdagi mayda 

(bayroqchali) cho‘zimlari takt hissalari cho‘zlmiga teng bo‘ladigan alohida 

guruhlarga birlashtiriladi. Shunday qilib, takt hissalari soniga qarab, oddiy oichovH 

taktlarda bitta, ikkita yohud uchta cho‘zimlar guruhi hosil boiish i mumkin.
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Pauzalar nota cho‘zimlaridek hissalarga bo‘ysunib guruhlanadi.

3-§. M urakkab  m etrlar. M urakkab tak tla rd a  cho‘zim larning guruhlanishi 

M urakkab m etr ikkita va undan ortiq oddiy taktlarni birlashtirish 

natijasida hosil boiadi.

Murakkab taktdagi kuchli hissaiarning soni uni tashkil etuvchi oddiy metrlar 

sonidan kelib chiqadi. Masalan: 274+2/4+2/4=6/4 -  bu degani, oltita chorakdan 

iborat taktda uchta aktsentli hissa mavjud. Bilamizki, to iiq  takt faqat kuchli hissadan 

boshlanadi. Shunday ekan, keltirilgan misoldagi aktsentli hissalardan birinchisi eng 

kuchli hissadir. Qolgan ikkitasi unga nisbatan sal kuchsizroq bo iadi. Shuning uchun 

ular nisbatan kuchli hissalar deb ataladi.

Murakkab metrlar uch xilda boiadi; bir turdagi murakkab metrlar, aralash 

metrlar va o ‘zgaruvchan metrlar.

Bir tu rdag i m urakkab  m etrlar, o‘z navbatida, ikki hissali va uch hissali 

metrlarga ajraladi.

M urakkab ikki hissali metrlar oddiy ikki hissali metrlar qo'shilishi natijasida 

hosil bo iad i. Ulardan to‘rt hissali metr (2ta hissa+2ta hissa) ko‘p qoilaniladi -  4/4,

26

4/2, 4/8. 4/4 o ichovi C belgi bilan ham belgilanishi ham mumkin.

4/2-2/2+2/2 4/4=2/4+2/4 4/8=2/8+2/8
25



M urakkab uch hissali metrlar odd,y uch hissah metrlar qo‘shihshi natijasida 

hosil bo'ladi. Ulardan olti hissali (3+3) va to'qqiz hissali (3+3+3)metrlar keng 
tarqalgan : 6/4, 6/8; 9/4, 9/8.

f J  J J J J J m
6/4-3/4+3/4. 6/8=3/8+3/8

A ralash m e trla r ikki va uch hissali metrlar qo‘shilishi natijasida hosil boiadi. 

Ulardan besh hissali metrlar (3+2 yoki 2+3) ko‘proq uchrab turadi:

28 5/4=2/4+3/4; 5/8-2/8+3/8 5/4-3/4+2/4; 5/8=3/8+2/8

T-J J J J J f  J J J J J
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Yctti hissali metrlar (2+2+3; 2+3+2; 3+2+2) kamdan kam uchraydi.
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0 ‘zgaruvchan m etr musiqa asari davomida o ‘zgarib turadigan metrga 

aytiladi. 0-zgaruvchan metr tekis va notckis almashinadilar. Tekis. ya’ni vaqti-vaqti 

bilan almashinadigan mctrning o‘lchovlari kalit yonida ketma-ket joylashgan ikkita 
kasr.raqam biian ifodalanadi.

30 Latish 

xalq qo'shig'i
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Notekis almashinadigan metrning c ‘lchovlari har bir o ‘zgarish yuz berganda 
takt boshida qo‘yiladi.
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Murakkab taktda cho'zimlarning guruhlanishida uni tashkil qiladigan oddiy 

o ichovlar alohida guruh boiib , bir biridan ravshan ayrilishi zarur. Oddiy oichovli 

guruhchalarda, yuqorida aytilgandek, mayda cho‘zimlarni guruhlash qoidalariga 

rioya qilish lozim.

4-§. Ritm. Sinkopa. Cho‘zim larning erkin ravishda bo iin ish i

-  bu metr asosida uyushtirilgan tovush cho‘zimlarining izchilligi.

«Ritm» so‘zi tartibga solingan, to‘g ‘ri uyushtirilgan harakatni bildiradi. 

Bunday harakatnining tashkillashtirish vositasi sifatida metrik aktsentlari xizmat 

qiladi. Demak, metr ritmning asosidir; Masalan: quyida 21- misolda keltirilgan 

kuyning ritm, metr va metrik aktsentlarining o‘zaro ta’siri quyidagicha sxematik 

tasvlrda ko'rsatilgan:

n32

t r №
r

hisralar
pulsi

aksetti¡ar

Ritmik harakat jarayonida metrik aktsentlardan tashqari tayanch rolini ritmik 

aktsentlar xam bajo keltirishi mumkin. Ritmik aktsentlar takt cho‘zimlari orsida eng 

yirik cho‘zimli tovushda paydo bo iad i. Chunki davomli tovushlar og ir, aktsenti bor, 

tayanch tovush sifatida his etiladi. Mayda cho‘zimdagi tovushlar esa qisqa, engil 

b o iib  yirik cho'zimli tovushlarga tomon intiladi.

R itm  — (grekcha çuùnôç) -  oqim



Takt kuchl! hissasidagi tovushning cho‘zimi yirikroq bo‘lishi samimiy holatdir. 

Bunday holda metr (kuchli hissa) va ritm (yirik cho‘zim) aktsentlari bir-biriga to‘g ‘ri 
keladi.

Metr va ritm aktsentlarining bir-biriga to ‘g‘ri kelmasligiga sinkopa  deyiladi.

Sinkopanmg yaqqol jihatlari -  1 ) kuchsiz hissada olingan tovushning yangrashi 

keyingi kuchli hissada ham davom etilishi; 2) kuchli hissaga pauzaning to‘g ‘ri 

kelishi; 3) kuchsiz xissalarga ataylab aktsent berilishi.

Smkopalar o ‘rnashgan loyi bo‘yicha fakiaro, takt ichida va hissa ichidagi 
sinkopalarga ajraladl.

Taktaro sinkopa -  bir taktning kuchsiz hissasida yozilgan nota ikkinchi bir 

taktning kuchli hissasidagi xuddi shunday nota bilan liga orqali boglanadi:
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Takt ichidagi sinkopa -  taktning kuchsiz va kuchli hissalardagi notalar liga 

bilan bog‘Ianadl yoki ularning qo‘shiIishidan hosil bo igan  bitta umumiy chuzimdagi 
nota bilan yoziladi;

j-iai-Si; '•Choyaiu/t"

.. ‘ ^..--Y..t.........
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Hissa ichidagi sinkopa -  hissaning kuchli kismi cho‘zimi bo'yicha kuchsiz 
qismidan qisqaroq bo iad i:

I-Vildant.c

__ _ _ >

Kechiklb qoiuvchi sinkopa -  taktning kuchli hissasida pauza qo'ylladi:

36 T ; ''Oarä«m»"



Kuchsiz xissalarga ataylab aksent berilishi -  asarning janri yoki mazmuniga 

bog‘liq boiadi.
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Musiqada asosiy cho'zimlarining ikkita teng maydaroq cho‘zimga boÜnishi 

cho‘zimlarning asosiy bo'linishi deb aytiladi. Asosiy cho'zimlarning istalgan 

(ikkitaga emas) teng qismiarga boÜnishi erkin bo‘liníshidír.

Birorta asosiy cho‘zimning uchta teng maydaroq cho‘zimga boÜnishi 

natijasida triol hosil boiadi.
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39 LvanBetxoven.

Sonata op.2, №2 

("Oydin sonata")

Adarjio sostenuto
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To‘rtta qismga boünadigan cho‘zim beshta teng qismga boÜ nsa -  kvintol, 

oltltaga-seksto l, ettitaga-septol hosil boiadi.
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Sakkizta qismgn 

bo‘linadigan cho‘zim

to‘qqizta teng qimsga 

bo‘linsa -  novemol, o ‘ntagaJ j C T = J 7 T ] J
5 J) -  paydo bo‘ladi.

Nuqtasi bor cho‘zimlar asosan uchta teng maydaroq cho‘zimIarga bo‘linadi. 

Agar nuktali cho‘zim uchta emas, ikkita teng qismga bo iinsa -  duol, to'rttaga -  

kvartol hosil boiadi.
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Bir tekis ritm  -  bir hil cho‘zimIardan iborat ritmik shakl. 

t e
42 P.Chaykovskiv 

"Bolalaralbomi"

P unktirli ritm'^ -  nuqtali cho‘zimlarni o‘z ichiga olgan ritmik shakl. 

Allegro pesan te43 S. Prokofyev. 

Rmeo vaJu lyetta
i r r

Sinkopali ritm -  sinkopasi mavjud ritmik shakl.

Ritm musiqaning asosiy ifodali vositalardan biri b o iib  (kuy va garmoniya 

bilan baravar), uning jonli sur’atidir. Ritmning ifodaliligi turli xarakterdagi harakatlar 

bilan bogiiq . Tantanali yurish, jizzaki raqs, xotirjamlik yoki ehtirosli hayajonlik 

musiqasi ahamiyatli darajada ritm vositalari yordamida yaratiladi. Ritm metr bilan

P u n k t-(Jo tin ch a  p iin k iu m )-n x iq ia .



Iilrgtvlikda har qanday kuyning janr xususiyatlarini aniqlaydi. Shuning uchun, valsni 

polkadan, marshni alia kuyidan ajrata olish qiyin ish emas.

Asosiy tushunchalar: Metr, takt. ulchov. hissa, akisent. taktoldi, oddiy metr, 

murakkab metr, aralash metr, o ‘zgaruvchan metr, ritm, sinkopa, cho'zm larnm g  

(UW.'iiy va erkin bo'linishi, trial, kvintol, sekstol, septal, dual, hmrtol, bir tekis ritm,

ininktirli ritm, sinkopali ritm.

N azorat savollari va topshiriq lar:

1. Asosiy tushunchalar har birini batafsil yoritib bering.

2. Oddiy, murakkab, aralash, o‘zgaruvchan metrlarga musiqiy adabiyotdan

niisol topib, ularni dirijorlik usiubida hisoblab ko rsating

3. Chap qolda metr pulsini, o ü g  qolda bir tekis ritm, punktirh, sinkopali

ritm misollarini urib chiqing.
4. Asosiy cho'zimlarni triol, kvintol, sekstol, septollarga hamda nuqtali

cho‘zimlarni duol, kvartollarga bo‘lib, nota bilan yozing.

5. Turli xil ritmni qo'llab bir necha kuy iboralarini bastalab, notaga

tushirib chaling.

5- mavzu. INTERVALLAR

l-§ . Interval. Pog‘o nalar va tonlar m iqdori

Interval'^ ikki tovushning balandlik bo‘yicha uyg‘unlashuvidir.

Interval tovushiari birin-ketin chalinsa meiodik interval, bir vaqtning o‘zida 

chalinsa garm onik intervalni hosil qiladi. Intervalning pastki tovushi uning asosi,

yuqorigi tovushi esa cho ‘qqisi deyiladi.
Inteivallar pastdan yuqoriga qarab 0‘qiladi, faqat pasayuvchi meiodik interval

uning yo‘nalishi aytilib, pastga qarab o‘qiladi.
Interval pog‘onaIar miqdori va tonlar miqdori bilan o‘lchanadi. Pog'onalar 

miqdori, ya’ni miqdoriy kattaligi, interval hajmidan darak berib, u qamrab oigan 

pog'onalar sonini raqam bilan ko‘rsatadi hamda interval o^ziga uning pog'onalar

In terna l -  (lo tincha iniei-^alhiin) -  oraliq.



soniga muvofiq lotinciia nom berad.. T oniar m iqdori, ya’ni sifat kattaligi, 

intervalning asosidan cho‘qqisigacha ton va yarim tonlikar yigindisini aytadi.
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Intervailar o‘z hajmi (zich-kengligi) bo‘yicha ikkita guruhga ajraladi;

1) oktava chegarasida hosil boigan oddiy intervailar.

2) oktavadan keng boigan tarkibli intervailar.

Oddiy intervallar quyidagicha nomlanadi;

Prima yoki unison^'^-l-bitta pog'ona;

Sekunda - 2  -  ikkita pog‘ona;

Tertsiya -3  -  uchta pog'ona;

Kvarta ~4 - to‘rtta pog‘ona;

Kvinta -5  -  beshta pog‘ona;

Seksta —6 — oltita pog‘ona;

Séptima - 7  -  ettita pog‘ona;

Oktava -  8 -  sakkizta pog‘ona.

Tarkibli intervallar:

Nona ~9 ~  to‘qqÍ2ta pog'ona, oktava oralab sekunda 

Detsima -1 0  -  o 'n ta  pog'ona, oktava oralab tertsiya 

Undetsima - 1 1 -  o ‘n bitta pog‘ona —//’— kvarta 

Duodetsima —12 — o ‘n ikkita pog‘ona --// kvinta 

Tertsdetsima -13  -  o‘n uchta pog‘ona seksta 

K v a r t d e t s i m a to‘rta pog‘ona -/- septima 

Kvintdetsima -15— o ‘n beshta pog‘ona oktava

Ayrim hollarda pog'onalar miqdori bir xil bo'lgan intervalirning toniar miqdori 

har xil chiqadi. Interval sifatini aniqroq atash uchun qo‘shimcha at .m .l . .

rilaliyancha . . í s o . o :  -  bitta, - tovush; - ik k i ta  ovozni..,- b itta  lovushda qo'slUIishi.
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qoilaniladi. Bular; so f  (5. bilan belgilanadi), katia {kat.), kichik {kick.), orttirilgan 

{art.), kamaytirilgan {kam.) kabi yordamchi so'zlar.

45 2 ton

kat.3

1,5 ton

kich.3 kam .5 ort.4

2-§. Diatonik in tervallar

Diatonik lad pog‘onalari o‘rasida hosil boMgan intervallar diatonik intervallar 

deyiladi. Diatonik intervallar o‘z ichida ikkita guruh — asosiy va xarakterli 

intervallarga ajraladi. Asosiy intervallar tabiiy major va tabiiy minorning 

pog‘onalarida, xarakterli intervallar esa garmonik ko major va garmonik minorning 

pog‘onalarida tuziladi.

Oddiy asosiy (14 ta) intervallarning tonlar miqdori ko‘payishi bo‘yicha ketma- 

ket joylashuvi quyidagi jadvalda ko‘rsatilgan.
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№
In terval

sifati
Interval

nomi
Pog‘ona

lar
m iqdori

Tonlar
m iqdori

misollar

sof prima 1

kichik

katta

0,5
Sekunda

kichik

katta

1,5
tersiya

Sof 2,5
kvarta



orttirilgan

kamaytirilgan

sof

10

II

kichik

12

13

14

katta

kichik

katta

sof

kvinta

seksta

séptima

oktava

3,5

4,5

5,5

Asosiy intervallarni musiqiy tovushqatorning asosiy yoki hosila pog‘onasidan 
yuqoriga yoki pastga tuzish mumkin.
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•»■1 kich.2 icat.2 kich.3 kat.3 s.4
P

ort.4

kam.5 -.....- .......... 1̂ 0--
kich.6 kat.6 kich.7 kat.7 ” s.8

3-§. X rom atik  in tervallar. In tervallar engarmonizmi.

Xrom atik interval orttirilgan va kamaytirilgan intervallarga deyiladi ( bular 

qatoriga uchtonliklar -  ort.4 va kam.5, hamda xarakterli -  ort.2, kam.7, ort.5, kam.4 
intervallar kirmaydi).



+ 0 .5 t -  + 0 .5 t -  
kam. •<— »• Sof <— »-ort.

+ 0.5 t -  + 0 .5 t -  + 0 .5  t 
kam. <— *• kich. ••— » kat. <— > ort.

Sof intei-vallar yarim tonga kengayishi 

natijasida orttirilgan, yarim tonga qisqarishi 

natijasida kamaytirilgan interval hosil boiaidi. 

Kichik intervalning yarim tonga qisqarishi natijasida kamaytirilgan, katta

intervalning yarim tonga kengayishi 

natijasida orttirilgan interval tuziladi. 

Agar katta interval butun tonga 

qisqaradigan bo isa , kamaytirilgan interval hosil boiadi, va aksincha kichik interval 

butun tonga kengaysa, orttirilgan interval vujudga keladi.

Xromatik interval tonlar miqdori bo‘yicha albatta birorta asosiy intervalga teng 

keladi. Tonlar miqdori bir x il bo 'Igan intervallarning eshitilishi ham bir xil bo ‘ladi.

Bunday intervallarga engarmonik teng 

A ■_ intervallar deyiladi. Engarmonik teng

intervallarning pog‘onalar miqdori esa bir 

011.3 = Í..4 -  ,s,4 xil yoki har xil boiish i mumkin.

4-§. Konsonans va dissonans intervallar!

Diatonik Intervallar o‘zining garmonik yangrashi sifati bo‘yicha konsonans^^ 

(ohangdosh) va dissonans^^ (noohangdosh) intervallarga ajraladi.

Musika nazariyasida dissonans b o iib  Sekunda, septima va uchtonliklar (ort.4, 

kam.5) hisoblanadi. (bularga muvofiq tarkibli intervallar ham nazarda tutiladi). 

Keskin dissonanslar d eb  kichik S e k u n d a  (kich.2q0.5t), katta septima (kat.7q4.5t) va 

uchtonliklar (ort.4, kam.5) nazarda tutiladi.

Yumshoq dissonanslar -  katta Sekunda (kat.2qlt), kichik septima (kich.7q5t.)

Konsonanslarga qolganlari - prima, oktava, kvarta, kvinta, tertsiya, seksta 

lar mansub. Qattik konsonanslar — so f intervallar: prima bilan oktava -  nihoyat 

mukammal konsonanslar, hamda kvarta bilan kvinta -  mukammal konsonanslar deb 

hisoblanadi. Yumshoq konsonanslar — tertsiya va seksta.

^‘A ro n io /io n i- ( lo tii ic h a  consonan lia ) -M yg,' w  sado.
(lo tincha dissonantia) -  u y g 'u n s iz  sado



5-§. In tervaln ing  aylanishi

Intervalning aylanishi -  bu uning asosi bilan cho‘qqisi joylarini almashtirish 

maqsadida pastki tovushini yuqoriga, yuqorigisini pastka bir yoki bir necha oktavaga 

ko‘chirishdir (ikkala harakat bir vaqtda bajarilishi ham mumkin). Natijada dastlabki 

intervalning aylanmasi deb aytiladigan yangi interval hosil boiadi.

48 ,„A............... .........
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S.5 S.4 s.5 s.4
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s.5

s.4

Oddiy intervallar aylanishi quyidagi qonuniyatlarga bo‘ysunadi:

1) oddiy interval bilan aylanmasining umumiy hajmi oktavaga teng;

2) ikkala intervalning toniar miqdori yig indisi otkvaning 6 toniga barobar; 

2,5 ton + 3,5 ton = 6 ton; 6 ton - 4,5 ton = 1,5 ton;

3) ikkala intervalning pog‘onalar miqdori y ig indisi 9 ga barobar;

prima 1 + 8 oktava = 9: sekunda 2 + 7  septima = 9 

tersiya 3 + 6  seksta = 9; kvarta 4 + 5  kvinta = 9

4) sof interval sof intervalga aylanadi, katta interval kichikka, kichik -  

kattaga, orttirilgan-kam aytirilganga, kamaytirilgan orttirilganga.

6foa Ki„„
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Sof. sof.
kich. ■*-» kat.
Kam. ort.

5 toK

S-5 <—>s. 4 -  kiflu’' “'f - -

Asosiy tushunchalar; Interval, pog'onalar miqdori, toniar miqdori, oddiy va 

tarkibli intervailar, diatonik va xromatik intervallar, intervallar engarmonizmi, 

konsonans va dissonans intervallari. intervalning aylanishi.

N azorat savollari va topshiriqlar:

1. Asosiy tushunchalarga ta’r if  bering.



2. Berilgan tovushlardan hamma oddiy diatonik intervallarni aylanmalari 

bilan tuzing. Har bir intervalning ton miqdori, belgilanishi va konsonans- 

dissonansligini ko‘rsating.

3. Diatonik intervallardan xromatik intervallarni hosil qilib, ularni 

aylantirib chiqing.

4. Bir necha intervallarga 6-8 tagacha engarmonik teng intervallarni topib, 

uni ata;b yozing.

6- mavzu. LAD VA TONALLIK

l-§ . T u rg ‘un likva no tu rg ‘unlik.

Musiqiy tovushiarning turli xususiyatiari (balandlik, cho‘zim, qattiqlik, tembr) 

faqat kuyning jonli harakatida va ularning o‘zaro ta’siridagina namoyon baladi. 

Shuning uchun, tovushiarning birlashishgan holda tartibga solinishi, bir biri bilan 

«chiqisha olishi» muqarrar. Faqatgina ularning uyushqoqligi musiqaning mazmunini, 

fikrini ifoda qila olishga yo‘l qo‘yadi. Musiqiy fikrning rivojlanishida tovushiar 

o‘zining ahamiyati darajasi bilan ajraladi. Kuy yangrashida odam qulog‘i ilgari 

intiladigan, kelgusi harakatga undaydigan, noturg‘unlik  holatini yaratadigan 

tovushiarni va o‘ziga tortib turadigan, harakatni to‘xtatadigan, tayanchsimon, 

tu rg ‘un lik  holatni yuzaga keltiradigan tovushiarni farqlab oladi.
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Misol qilib keltirilgan «Qora sochim» qo‘shig‘ida re tovush tinchlanish, 

harakatsizUk tuyg‘usini yaratadi. Kuyning qolgan tovushlari, aksincha, harakatni 

talab qiladi, buning ustiga, re tovush tomoniga intilgan harakatni talab qiladi. 

Shunday qilib, re  tovush boshqa tovushlarni o 'ziga tortib turadigan bo‘lib, turg‘un 

tovush deb ataladi. Unga intiluvchi tovushlar esa notw g'un tovushlardir. Noturg‘un 

tovushlarning intiluvchan harakati turg'un tovushga, ya’ni asos «rol»ini o'ynaydigan 

tonga kelib to‘xtaydi. Bu asosiy tonga tonika deyiladi.

Tovushlarning bunday har xil «roI»lari, albatta, ularning kuy shaklidagi 

joylashuvi {musiqiy iboraning boshida, yoki o'rtasida, yoki yakunida o‘rnashishi), 

metnk holati {kuchli yoki kuchsiz hissaga to ‘g ‘ri keiishi) bilan ham chambarchas 

bog liq. Biroq, eng muhimi -  buni musiqaning zaruriy xususiyati o‘rnida ko‘rishi 

lozim, tovushlarning o ‘zaro munosabadaridir.

2-§. Lad. L ad  tovushqatori.

Tovushlarning tonikaga nisbatan munosabatlari orqali aniqlanadigan o‘zaro 

aloqalari tizimiga lad"" deyiladi. Laddagi har bir tovushning roli va harakatining 

xarakteri uning laddagi funktsiya^Sm i aniqlaydi. Tovushlarning munosabatlari esa 

lad munosabatlari yoki funktsional munosabatlar deyiladi. Laddagi tovushlarning 

soni, 0‘rasidagi tonlar miqdori, funktsional munosabatlari turli xil shaklda 

ifodalamsh mumkinligi musiqa taraqqiyoti tarixida turli tizim (soz)larning vujudga 

kehshiga asos boMadi (masalan, pentatonika, diatonika, qadim yunoniston ladiari 

tizimi, geksaxordlar tizimi, major-minor tizimi va boshqalar).

Muayyan lad tizimiga tegishli tovushlar pog'ona, pog‘onalarning balandlik 

bo yicha izchil joylashuvi ladning tovushqatori deb aytiladi. Ladning birinchi 

pog onasi, tonika - 1 raqam bilan belgilanadi, ikkinchisi -  II, keyingilari -  III, IV, V 
va hokazo.

“  / .a r f-{ lo t iiK lm  f r a n t s .v a in g l .« o < ^ e ) -  totuvi.k, inoqlik, hajn jihatlik . ittifoq; n .s  tildagi « lad» so 'z im n g
m a 1 .0  1 grckcha Sjiovio so z n n a n o s .g a  teng  keladi (m usiq iy  este tik  m a'noda garm oniya ni b ild irad i); qu ioqqa 
^oq im li cshitilad igan  tovusb lan im g  b a lan d lik  b o 'y ich a  uyg 'unlashiivi.

I-unktsiya  -  ( lo tin ch a /w ic i/o )  -  bajarish. am alga oshirish; m unosabaliar tizim idagi b iro rla  n arsa  (kim sa) ning
feoliyati, vazifasi, roli



Misollarda «Qora sochim» va «Mog'ulcha» xalq qo‘shiqlarining tovushqatolari 

keltirilgan. Ularning tarkibi bir xil.
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Lekin, «Qora sochim» dagi tonika -  re tovush, «Mog‘ulcha»ning tonikasi -  

sol. «Qora sochim»da re tovush -  turg‘un flinktsiya, «Mog‘ulcha»da esa noturg‘un. 

Birinchi misolda mi-bemol tovush II- pog‘ona, ikkinchi misolda u VI- pog‘ona roliga 

ega; VI- pog‘onaning sol tonikaga tortilishidan ko‘ra II- pog‘onaning re tonikaga 

intilishi kuchliroqdir. Chunki, noturg‘un tovushdan turg‘un tovushgacha orasi 

kanchalik kam (tor, kichik) bo‘lsa, shunchalik uning tortilish kuchi ham osiiadi. Mi- 

bemot dan sol gacha orliq 2 ton, re gacha esa -  0,5 tonga teng. Demak, ladning 

ta’rifidan qelib chiqan holda, tovushqatorning qaysi bir pog‘onasi tonika qilib 

olinganli'giga qarab, noturg‘un tovushlarning roli, vazifasi, harakati, boshqacha 

aytganda funktsiyasi hamda o‘zaro munosabatlari o ‘zgaradi, va boshqa xil lad hosil 

bo‘ladi.

Lad tovushqatorini pog‘onalari orasidagi ton va yarim tonlarning muayyan 

ketma-ketligi tovushqatorning tuzilishi (strukturasi) deb ataladi. Tovushqatorning 

tuzilishi kuy ohangining turli emotsional tuslariga ta’sir qiladi. Ladning u yoki bu 

emotsional rangi (yorug‘, osoyishta yoki mayus, qayg‘uli) aw alom  tonika bilan III- 

pog‘ona orasidagi toniar miqdori bilan aniqlanadi. Shunga muvofiq holda, ladlarning 

xilma-xilligi ikkita asosiy turga turkumlanadi: I) tonikadan III- pog‘onagacha 2íon 

bo‘lsa majorli ladlar, 2) tonikadan III- pog'onagacha 1,5 ton bo‘isa minorli ladlar.

Harfiy belgilash tizimida major "dur” -  qattiq, minor “m olí”-  yumshoq 

so‘zlar bilan belgilanadi.

3-§. M ajor va m inor lad lar garm onik tizimi.

Bu xildagi ladlar oktava hajmida b o iib , yettita pog‘onadan iborat. Ularda 

tonika rolini quloqqa yokimfi eshitiladigan uch tovushdan iborat ohangdoshlik 

(garmoniya) bajaradi. Turg‘un tonika ohangdoshligini tashkil qiladigan I, I I I  va V



pog'onalar tu rg ‘un  p o g ‘on,^„r deb hisoblanadi. Major ladida turg'un pog-onalar -

majorh, minorda ^  minorli ohangdoshlikni hosil qiladi. Qolgan pog'onalar -  U IV

VI va V II - n„ ,urg‘unälr. Ular ham. o ‘z navbatida, noturg‘un ohangdoshlikka’ 
yig‘iladi;
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tutxi'un
tAvitskUir

noíurf'un
Urtttíhlar iurq'táji

tovushlat
noütrg'un
t^vushlw
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Ushbu garmonik tizim ohangdoshlikning ichidagi tovushiar raunosabatlarini

hamda ohangdoshiikiarning o'zaro alokalarini uyushtirilgan holga keltiradi. Shuning

uchun, noturg‘un tovushiar nafaqat tonikaga. balki uning ohangdoshligini tashkil

qduvehi tovushiar (n i. V pog‘onalar) ga ham mtiladigan bo'ldi. N olurgun

tovushmng turg'un tovushga inlUishi tovushning tortilishi deb ayttladi Noturg'un

tovushning intUishi boy,cha  turgitn  tovushga oHish, tovushning yechlUsU deb 
aytiladi.
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Ladnmg noturg‘un pog'onalari tovushiar tortilishi tizimiga bo‘ysunib 
ko'yidagicha yechiladi;

V II-pog -ona  faqat yuqoriga tcrtilib. I-p o g 'o n a . T onikaga yechiladi.

VI- pog‘ona faqat pastga tortilib. V- pog'onaga yechiladi.

II- va IV- pog-onaiat ikki tcmonga qc'shni turg‘un tovushlarga eehilishi 

mumkrn. Biroq. II- pog‘onaning tonikaga eehilishi. IV- pcg‘onaning III- pog'onaga 

echrhshi tabiiyroqdir. Chunki. aw alom  turg‘un pog‘onaning turg‘unlik darajasi (III- 

pog'onaga qaraganda I- pog‘onaning turg'unlik darajasi yuksakroq), so 'ng  noturg'un 

pog‘onadan turg‘un pog'onagacha uzoq-yaqinligi e’tiborga olinadi.



4-§. Lad pog‘onaiari funktsiyalari.

Major va minor ladlarning tovushqatori va pog‘onaiarining funktsiyalari barcha 

oktavalarda saqlanadi. Shuning ushun tovushqatorning VIII- pog‘onasini ham 

tonika deb bilish lozim. Lad tovushqatorining pog‘onalari maxsus nom va tartib 

raqamga egadir:

/. pog‘ona -  tonika (T ;  t )

II. pog‘o n a -pasayuvchi ( yoki yuqorigi) yetakchi tovush

III. 'pog'ox\2i-yu q o rig i medianta^^

IV. \>og'ona-subdominanta^^ (S ;  s )

V. pog'ona -  dominanta^^ ( D )

VI. 'pog'ona-pastki medianta

VII. pog‘ona -  ko ‘tarHuvchi(yokipastki) yetakchi tovush

Lad funktsiyalarini aniqiashda tovushlarning Tonikaga nisbatan kvarta- 

kvintali aloqalari eng muhim deb hisoblanadi. Bunday akustik qardoshlikka 

asoslangan aloqalar faqat Tonika bilan Subdominanta va Tonika bilan Dominanta 

orasida hosil bo‘ladi. Shuning uchun, T, S va D asosiy (bosh) pog‘onalar deb 

yuritiladi.

kvinta kvarta
,  kvinta /  — -  kvarta

T

M ediantalar -  III- pog‘ona tonika va dominanta o'rtasida, VI- pog‘ona tonika 

va subdominanta o ‘rtasidajoylashgan pog‘onalar.
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VI T m D vn T n

M ed ia n /a  -  {\oúnc,\iz mec/iijnj) -  o 'r ta d a  turadigan.
S u h d o m in a m a  -  (lo tincha sub  -  oswda, va  dom inan ta ) -  p astki dom inanta  

D o m in a n ta - { [ o ú n c h a  o 'o /m i;a /i5 )-h 'u k u n iro n ]ik (u s tu n lik )  qiluvchi.



Yetakchi p o g ‘onalar -  Tonikaning yon qo'shi pog‘onalar: VII- pog'ona 

yuqoriga tomon, II- pog‘ona pastga tomon tonikaga intiluvchi va unga yetklab 

boshio‘vchi pog‘onalar.

5-§. M ajor va m inor tu rlari. G am m a.Tetraxord . Tonallik.

Major va minor ladlarning tarixiy rivojlanishi ularning doimiy o ‘zaro ta’sirida, 

bir biriga yaqinlashish harakatida o ‘tgan. Natijada, musiqa amaliyotida asta-sekin 

ladlarning uch xili shakllanib chiqdi. Bular tabiiy, garm om k va melodik turlaridir. 

(Bundan buyon ladlarga tabiiy major, garmonik major, melodik major, tabiiy minor, 

garmonik minor, melodik minor deb aytiladi.). Ushbu turlarning bir biridan farqi 

pog‘onalar orasidagi masofalarga bogiiq.

Tabiiy m ajo r va m inor tovushqatorlarining tuzilishi diatonik ton va yarim 

tonliklar izchil joylashuvi bilan farqlanadi.

Tabiiy major gammasi, ya’ni tovushqatorning tonikadan boshqa oktavadagi 

tonikagacha tuzilishi, qo‘yidagi struktura (tuzilish)ga ega:

Iton  -  I to n  -  0,5ton -  Iton  -  I to n  -  Iton  -  0,5ton.

56 /tthH v m a ia iy tin x  ir iù iix h i

— • .... '■—
1 ,  0.S ^  f  I 

•T ri III IV V VI VJI r

Major gammasi ikkita bir xil tuzilgan -  I to n  -  I to n  -  0,5ton, -  tetraxord^'dan 

iborat. Tetraxord -  kvarta xajmidagi 4 ta pog‘onali tovushqatordir. Pastki tetraxord

I- pog‘onadan, yuqoridagi tetraxord V- pog‘onadan boshlab tuziladi. Tetraxordlar 
orasdagi m a so fa -  Iton.

Tabiiy m inor gam m aüm ng  strukturasi (tuzilishi) qo‘yidagicha ko'rinishga ega 

boiadi: Iton  -  0,5ton -  Iton -  Iton  -  0,5ton -  Iton  -  Iton.

Tetraxord  -  (grekcha t e x ç «  - t o 'r t ,  xoçôn •  tor)



Т Г .
r  s  -  .

r  n  m  r v  V  КГ v î t

Minorning tetraxordlari har xilcha tuziladi:

pastki tetraxord -  Iton  -  0,5ton -  Iton ,

yuqoridagi tetraxord -  0,5ton -  I to n - I to n .

Lad -  abstrakt tushunchadir. U muayyan balandlikda mustahkamlanib, faqat 

musiqa yangrashida gavdalanadi. Lad tonikasi 12 ta pog‘onali musiqiy tizimning 

birorta tovushida joylashsa, o‘sha tovush ladning balandligi, ya’ni tonalligini 

aniqlaydi. Musiqiy tizimning har bir tovushidan bitta major va bitta minor ladni 

tuzish mumkin, shunda tonailiklarning soni kamida 24 ta boHadi. (I.S.Baxning 

«Yaxshi temperatsiyalangan klaviri»ni eslang). Bunga qo'shilib, tovushiar 

engarmonizmi tamoyili ham tatbiq etilsa, tonalliklar soni yanada ortib boradi.

Masalan, lad majorli bo‘lsa, tonikasi — lya-bemol tovushga joylashgan bo‘lsa — 

izlangan tonallik lya-bemol major (As-dur) bo‘ladi; lad — minor, tonikasi — mi, 

izlangan tonallik — mi-minor (e-moll). Harfiy betgilash tizimi bo‘yicha major 

tonalliklari katta harf bilan, minor tonalliklari kichik harf bilan yoziladi.

Asosiy tushunchalar: turg'unlikva noturg'unlik holati, lad, ladning 

tovushqatori, ladfunktsiyasi. major va minor ladi, turg'un va noturg'un pog'onalar, 

tovushning tortilishi va yechilishi, tabiiy major va minor, gamma, tetraxord, tonallik.

N azora t savollari va topshiriqlar:

1. Asosiy tushunchalarga ta’rif bering.

2. Har xil tovushlardan major va minor gammalarini, turg‘un va noturg‘un 

pog‘onalarini ajratib, tortilishlarini ko‘rsatib yozing, so'ng ularni butunligicha va 

tetraxordlar bo‘yicha chalib chiqing.

3. 4-5 ta  ohangdor ibora bastalab, ularni tabiiy major va minor ladlarda 

chaling.



7- mavzu. M A JO R  LADI VA TONALLIKLAR!

I -§. M ajorn ing  garm onik va melodik tu rlari.

Major va minorning garnionik bilan nrelodik .uriari .abiiy turiaridagi ayrim

2 ; ' "  P - - -  0«  n . i , s i d a  bosii b o ^ r
s ts yalangan pog-ona.ar ladning asosiy pog-onalari o .n rga vanant s,fa,ida 

shia...ad,, Amnro ular bajaradigan lad a„ ,ts iy as in i hech ham o'zgartirmaydi 

j a  g,na mazkur pog-onaiarning tortilish darajasi kuchayadi. xalps. Shuning uchun

™ jo rv a m m o r„ ,„ g g a rm o „ ik b r ,a n m e io d ,k .„ r ia r id ia .o n ik ,adiar d=h hisoblanadi ’
O urm onl, nutjor^a V I-p o ,'o n a ya H n , , o n „ y a , i .  Uning yaq,ol belgisi

xrom atik  y a rim  to n g a  pasaygan  V I- p o g 'o n a s id an  VÎT 
u ^ .i ,. f  j &  L pu g  o n asidan  V II- p o g ‘o n asieach a  hosil

‘gan  o ra liq n m g  1,5 to n g a  ten g  kelish id ir.

Samonik maiaming tuzilishi 
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i L., g  Unmg yuqorigi tetraxordi -

¡ !  e.s t 1.S 0.S izchiligida
'  "  K yn ,  ifodalanadi:

 ̂ M e lo m  major gammasining faqa, p a sa y u v M  haraka,iUa V I I -  „  V I

m  Gammaning '
nmjor gammasining o‘zidir.

Uning yuqorigi ,etaxordining pastga tomon tuzilishi -  -  j t„ „  _  „ S,on 

Ubuy minornmg yuqorigi ,e,raxordi ,nzilishi bilan bir xil.
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2-§. M ajor tonalliklari.

 ̂ Tcmperalsiyalangan musiqiy tovushqatorning har bir asosiy pog‘onasidan 

J »  ad  tuz,lsa tonalliklar o‘rtasida faqat D„-™ aj„r (C-dur) tonalligi asosiy 

Pogonalarn. o .  ichiga qamrab oladi. Qolgan ton .lik la r ,ovushqa.orning hosill



p o g -o n a ^ s iz  ,0-g .i  bo^ib .uzitaaydi, 2 ,a hosila pcg-o„a qo .h ilad i

fa-d,ez, do-die-., M,-majorga 4 ta d ie z - /a ,  do, sot. re. Fa-, 

si, Sol-majorga -  1 ta d fe , Lya-majorga -  3 ,a  diez.
-majorga -  I ta bcniol -

m a jo rg a -5 Xa diez.

A sosiy  p o g ‘onalar
T onallik lar
K alit belgilari

C -dur D -dur
2#

E -dur
4#

F -dur
1 b

G -dur A -dur H -dur
□

5#

Hosila pog-onalarga tegishli alteratsiya beig.iari asarning har bir nota y „ ,id a  
kahtdan so ng yoziladi. Ularga kalit belgilari deyiladi.

Kalit belgilari 7 tadan ortiq yozilmaydi. Kalit yonida hamisha bir turdagi

belg, ar -  yok. faqat d iezia , yoki faqat bemollar yoziladi. Bu jihat bo'yicha 
tonalliklar diezli va bemolli tonalliklarga ajratiiadi.

Kalit belgilari har doim qat’iy o ‘rnatilgan tartibda yoziladi.

Die-Jar q a to r i -h ,  do, sol, re, lya, mi, si. (bemollar qatorining teskarsi)

f -  (d.ezlar qatorining teskarisi).
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Diyezli major tonailiklari. Har bir diezli 

tovushqatorining VII- pog‘onasiga muvofiqdir.
major tonallikda ohirgi kalit belgisi

Bemolli ша]„г tonalliklarda ohirgi kalit belgisi tovushqatorining 
30g0nasigat0‘g ‘ri keladi.

Ges4Ùif-V o'

As~dur
y J-

T

Ces-dur



Ladlarnmg garmonik va meiodik turlarida yoki boshqa bir sabab bilan ro‘y 

beradigan o ‘zganshlar tasodifiy alteratsiya belgilari yordamida ko‘rsatiladi. Bu 

xildagi belgilar o‘zgarad!gan pog'onaning notasi yoniga, ya’ni undan oldin (notaning 

chap tomonidan) yozilishi lozim. Aytgancha, kalit belgilari diezlar bo isa , tasodifiy 

belgilar bemol, bekar ham boiishi mumkin va aksincha.

Asosiy tushunchalar: majorning garmonik va meiodik turiari, major 
tonalliklari, kalit belgilari qatori.

N azorat savollari va topshiriqlar:

1. Majorning garmonik va meiodik turiari farqi nimada?

2. Major tonalliklar garmonik va meiodik turiari gammalarini turg‘un va 

noturg‘un pog‘onalarini ajratib, tortilishlarini ko'rsatib yozing, so‘ng' ularni 

butunligicha va tetraxordlar bo‘yicha chalib chiqing.

3. Berilgan kuy iborasiga majorning hamma turlarida davomini qo'shib 
yozing.

4. 4-5 ta ohangdor ibora bastalab, ularni majorning garmonik va meiodik 
turlarida chaling.

8- mavzu. M IN OR LADI VA TONALLIKLARI

I-§. M inorning garm onik  va meiodik tu ria ri

Garmonik minorda VII- pog'ona yarim  tonga k o ‘tariladi. Uning yaqqol 

belgisi -  v r -  pog‘onasidan xromatik yarim tonga koiarilgan V II-  pog‘onasÍgacha 

hosil bo igan  oraliqning 1,5 tonga teng kelishidir.
samonik mxttoming iuùUshi

Uning yuqorigi tetraxordi 

“  I ’Ston -  0,5ton lar 

izchiligida ifodalanadi:

Shunday qilib, garmonik major va garmonik minordagi yuqorigi 

tetraxordlarning tuzilishi va ohanggi bir xildir.



M elodik minor gammasining faqat koUarituvchi harakatida VI- va VII- 

pog‘onalar yarim  tonga k o ‘tariladi. Gammaning pasayyuvchi harakati esa tabiiy 

minor gammasining o‘zid¡r.

Uning yuqoridagi tetraxordining yuqoriga tomon tuzilishi -  Iton  -  I to n  -  

0,5ton -  tabiiy majorning yuqorigi tetraxordi tuzilishi bilan bir xil.

melodik minoming tuzilishi
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7 ;---------- ' и  e
¡ g j ,1 í t  ! í  1 M

I  I I  I I I  I V  V  V i  V II  l  V II  V I  V  IV  II I  I I  I

Misollardan ko‘rinadiki, meiodik major va minordagi yuqorigi 

tetraxordiarining tuzilishi va ohanggi bir xil boiadi.

2-§. M inor tonailiklari.

M inor ladi strukturasi ( lto n -0 ,5 to n - lto n - lto n -0 ,5 to n - lto n - lto n )

'asosiy pog‘onalardan tuzilishi natijasida quyidagi tonalliklar va kalit belgilari 

hosil boiadi:

A so siy  p o g ‘onalar с d e f g a h

T onallik lar c-m oll d-m oll e-m oll f-m oll g-m oll a-m oll h-m oll

ICallt belg ilari 3 l- 1 1. 1 # 2 b 0 2 #

Har bir diyezli minor tonallikda ohirgi kalit belgisi tovushqatorining II - 

pog‘onasiga muvofiqdir.
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t
h-moU

t

c is-m o il:

eás-moUj(,gis-tnoU dis-TftúU.

* f t 
Bemolli minor tonalliklarda ohirgi kalit belgisi tovushqatorining VI-

pog‘onasiga to ‘g ‘ri keladi.
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b-moU

Major va minor tonalliklar kalit belgilari ko‘payishi bo‘yicha (do- major áan 

o ‘ng tomonga diezli tonalliklar, chap tomonga bemolli tonalliklar) tartibga solinsa, 

tonalliklarning kvinta bo'yicha joylashuvi tamoyili namoyon boiadi: fa  dan do

gacha masofa kvintaga teng, ÚÍO dan j o / gacha -  kvinta, sol dan r e  g a c h a - kvinta va
hokazo.

E tibor bering (!), tonalliklar ketma-ketligi va kalit belgilari tartibi bir xil. 

Kvinta bo 'yicha joylashgan tonalliklar qatori ettita kalit belgigacha davom 

etilsa, musiqa amaliyotida qoilaniladigan barcha tonalliklarning «kvinta qatori» hosil 
qilinadi.

T onallik larning kvinta bo‘yicha joylashuvi davra shaklida ham tasvirlanadi. 

Bunga «kvinta davrasi» deb nom berildi.
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Kvinla davrasidagi qo‘shni tonalliklar eng yaqin qardosh tonalliklar deb 

lihoblanadi. Negaki, ular 6 ta umumiy tovushga egalik qiladi.

3-§. Parallel, nomdosh va engarm onik teng tonalliklar

Kvinta davrasi jadvalidan shunisi ko‘rish mumkinki, muayyan kalit belgilar 

Nt»niga bitta major va bitta minor tonalliklar muvofiq keladi. Masalan, Fa-major 

lonnllikka re-tninor tonallik, Re-majorga si-tninor muvofiqdir. Kalit belgilari bir xil 

Itoigan tonailiklarning tovushqatorlari ham bir xil bo iadi. Lekin, ularning tonika 

loviishlari boshqa-boshqa pog‘onalarga joylashgan. Majorning tonikasi minorning 

II!» pog'onasiga, minorning tonikasi majorning VI-pog‘onasiga to ‘g ‘ri keladi. 

Biiiobarin, tonikalarning orasi uchta pog‘ona va 1,5 tonga baravar. Xullas, bunday 

lonallikiarning tovushqatorlari bir biriga nisbatan xuddi parallel tarzda joylashgandek

boiadi. c -d u r 7 .

70

T
r r

VI

1 1
f ///

Y C-dur

g. g. g .  S

t  a-moU
a-moü

Bitta tovushqator va bir xil kalit belgilariga ega major va minor tonalliklar 

parallel tonalliklar deb aytiladi.

Nomdosh tonalliklar deb umumiy tonika tovushiga ega bo igan  major va 

minor tonalliklarga aytiladi *____ ______________________

T

OTnoli .................................... . 0 ..............................

Nomdosh tonalliklar bir biridan uchta kalit belgiga farq qiladi: major 

belgilarini bilish uchun minor tonallikdan diezlar ko‘payishi tomoniga (“kvinta 

davrasida” o‘ngga) uchta belgi sanaladi, yoki minor belgilarini topish uchun major 

tonallikdan bemollar ko‘payishi tomoniga (chapga) uchta belgi sanab 0‘tiladi (69- 

misolga qarang). Masalan, • Do-majorda — 0 belgi, undan chap tomonga uchta belgi 

sanab oiilgandan so‘ng, do-m inor 3 ta bemoli bilan kelib chiqadi;
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Re~majorda -  2 ta diez, re-minorda -  I ta bemol;

Fa-majorda -  1 ta bemol, fa-m inor -  4 ta bemol.

Engarm onik ,eng ,onalUklar deb balandligi bir xil, ammo yozilishi va nomi 

turlicha boigan bitta ladga tegishli tonalliklarga aytiladi.

Tonalliklarning engarmonik tengligida diezli tonallik bemolli tonallika 

almashinadi va aksineba, bemolli tonallik diezli tonallikka aylanadi. Engarmonik 

teng tonalliklarning kalit belgilari hammasi bo‘lib t 12 ta belgiga baravar bo'lib 

chtqadi: 6 bemol + 6 diyez = 12ta belgi, 5 # + 7 = 12 ta belgi.

Musiqada tatbiq etilgan engarmonik teng tonalliklardan 6 ta major va 6 ta 
minor tonalliklardir:

H-dur = Ces-dur; Fis-dur = Ges-dur; Cis-dur = Des-dur

gis-moll = as-moll; dis-moll = es-moll; ais-moll = b-moll.

Asosiy tushunchalar: minorning garmonik va melodik turlari, minor

lonalliklari, «kvinta davrasi,,. parallel tonalliklar. nomdosh tonalliklar. engarmonik 
teng tonalliklar.

Nazorat savollari va topshiriqiar:

1 ■ Minorning garmonik va melodik turlari farqi nimada?

2. Minor tonalliklar garmonik va melodik turlari gammalarini turg‘un va 

noturg-un pog‘onalarini ajratib, tortilishlarini ko'rsatib yozing, so‘ng ularni 

butunligicha va tetraxordlar bo'yicha chalib chiqing.

3. Berilgan kuy iborasiga minorning hamma turlarida davomini qo‘shib 
yozing,

4. Parallel, nomdosh va engarmonik teng tonalliklar xususiyatlarini aytib,

ularni c h o ig i i  a sbobda  chalib  k o ‘rsating .

5. 4-5 ta ohangdor ibora bastalab, ularni minorning garmonik va melodik 
turlarida chaling.



9- mavzu. TABIIY M A JO R VA M INOR INTERVALLARI

l-§ . Tabiiy m ajor va m inor intervallari.

Tabiiy major va tabiiy minor pog‘onalarida faqat diatonik intervallar, ya’ni sof, 

kalla, kichik va uchtonliklar (ort.4, kam.5) hosil boMadi. Yettita pog‘onaning har 

birida oddiy intervallarni tuzish mumkin. Biroq, har xil pog‘naIardan tuzilgan bir 

lurdagi interval (masalan, tertsiya)larning sifati (katta, kichik) turlicha boMadi.

Tabiiy majorda sofprim a  bilan s o f  oktava barcha pog‘onaIarda tuziladi. 

Sekundalar - 2  ta kichik — III- va VII~ pog‘onalarda tuziladi,

5 ta katta -  qolgan pog‘onaIarda tuziladi.

Tertsiyalar— 3 ta katta — I-, IV-, V- ladning asosiy pog‘onalarida,

4 ta kichik -  qolgan pog'onalarda tuziladi.

Kvartalar -  1 ta orttirilgan -  IV -p o g ‘onada,

6 ta s o f -  qolagan pog‘onaIarda tuziladi.

Kvintalar -  1 ta kamaytirilgan -  VII- pogonada,

6 ta sof - qolagan pog'onalarda tuziladi.

Sekstalar -  3 ta kichik -  III-,V I-,V II- 'pog‘oviz[zxá2í,
4 ta kata -  qolgan pog'onalarda tuziladi.

Septimalar - 2  ta katta - 1-, IV- pog‘onada,

5 ta kichik -  qolgan pog'onalarida tuziladi.

Ushbu intervallarning pog‘onalar bo‘yicha taqsimoti quyidagi jadvalda 

ko‘rsatilgan'(intervalning nomi raqam bilan ifodalangan):
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M ajor Intervallar sifati
p o g ‘ona katta kichik s o f orttirilgan kamaytiril

san
2 ,3 ,6 , 7 - 4 ,5

II 2 , 6 3, 7 4 ,5
III - 2, 3 ,6 , 7 4 ,5
IV 2, 3, 6 , 7 - 5 4
V 2 ,3 ,6 7 4 ,5
VI 2 3 ,6 ,7 4 ,5
VII * 2, 3, 6 ,7 4 5



p o g 'onalar 

C-dur
I

111

IV

sekunda

kat.

o o
k a t.

VI

VII

kich.

o o
kat.

o<3i_
kat.

tersiya

kat.

kich.

o ...
kich.

kvarta

«■
sof

sof

S Q Í

kvinta

•&-
sof

-O®'
kat.

kich.

k a t

kat.

kich.

ort.

so f

sof

kich. sof

sof

- ......0 - -

sof

seksta

Kat.

sof

sof

sof

kam .

k a t

—o---
■ o ...
kich.

o  ' 
o

(cat.

séptima

Kat.

kich.

p ogonalar

a-raoU
[II

IV

kat.

K l C l l .

kich.

kich.

kat.

kich.

kich.

o-

kich.

VI

VII

Tabiiy minorda  mazkur intervailar ikki pog‘ona yuqoriroq joylashadi. 

Masalan, orttirilgan kvarta majorning IV- pog‘onasida joylashgan, minorda esa u

VI- pog‘onada tuziladi.

Tabiiy minorda s o f  prima  bilan so f oktava barcha pog‘onalarda tuziladi. 

Sekimdalar -2  ta  kichik -  V- va II- pog‘onalarda tuziladi,

5 ra katta -  qolgan pog‘onalarida tuziladi .

Terisiyalar -  3 ta katta  -  III-, VI-, VII- ladning asosiy pog'onalarida,

4 ta kichik -  qolgan pog‘onaIarda tuziladi.

Kvarlalar -  1 ta orttirilgan -V I- pog‘onada,

6 ta s o f -  qolagan pog‘onalarda tuziladi.

Kvintalar ~  1 ta kam aytirilgan -II- pogonada,

6 ta s o f -  qolagan pog‘onalarda tuziladi.



Sekstalar ~ 3 ta k ich ik - V - ,  I-, II-pog‘onalarda,

4 ta kata -  qolgan pog‘onaiarda tuziladi.

Septinialar -  2 ta  katta  -  III-, VI- pog‘onada,

5 ta kichik -  qolgan pog‘onalarida tuziladi.

Ushbu intervallarning pog'onaiar bo'yicha taqsimoti quyidagi jadvalda 

ko‘rsatilgan (intervalning nomi raqam bilan ifodalangan):
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M inor Intervallar sifati
Pog‘ona katta kichik s o f orttirilgan kamaytiril

gan
I 2 3, 6 ,7 4 ,5
II 2, 3, 6 , 7 4 5
III 2 ,3 ,6 , 7 - 4,5
IV 2 , 6 3, 7 4 ,5
V - 2, 3 ,6 ,7 4 ,5
VI 2, 3 ,6 , 7 5 4
VII 2 ,3 ,6 7 4 ,5

N azorat savollari va topshiriqiar:

1. Har bir oddiy diatonik interval ladning qaysi pog‘onasida tuzilishini 

aytib, uni taklif etilgan tonalliklarda tuzing va chaling.

2. Berilgan tonalliklarda hamma oddiy va tarkibli diatonik intervallarni 

ladning har pog‘onasida tuzing.

3. Taklif etilgan kuylarni intervallarini aniqlab chaling.

10- mavzu. XARAKTERLI INTERVALLAR

l-§ . X arak terli in tervallarn ing tuzilishi.

Garmonik tnajor va garm onik m inor pog‘onalarida hosil bo‘ladigan 

intervallar ham diatonik intervallardir. Ladlarning ushbu turida alteratsiyalangan 

pog‘onalari bilan b o g iiq  intervallar sifati orttirilgan yoki kamaytirilgan boiadi. 

Alteratsiyalangan pog‘ona shu intervallarning asosi yoki cho‘qqisi b o iib  xizmat 

qiladi. •



Garmonik majorda yarim tonga pasaytirilgan VI- pog‘onadan tuzilgan

mtervaliar orttirilgandir. Bular 3 ta -  orttirHgan Sekunda, orttirilgan kvinta,

orttirilgan kvarta (ort.2, ort.5, ort.4). Mazkur intervallarning aylanmalari

kamaytirilgan séptima, kamaytirilgan kvarta, kamaytirilgan kvinta (kam. 7, kam.4,

kam  5). Ushbu kamaytirilgan intervallarning cho‘qqisi yarim tonga pasaytirilgan VI- 
pog'onadir.

Garmonik minorda yarim tonga ko‘tarilgan VII- pog^onadan tuzilgan

intervallar kamaytirilgandir. Bular ham 3 ta -  kamaytirilgan kvarta, kamaytirilgan

séptima, kamaytirilgan kvinta (kam 4, kam?, kam.5). Ularning aylanmalari

orttirilgan kvmta, orttirilgan Sekunda, orttirilgan kvarta (ort.5, ort.2, ort.4). Ushbu

orttirilgan mtervallarning cho‘qqisi yarim tonga ko‘tarilgan VII- pog‘onadir.

Garmonik Majorda pasaytirilgan VI, garmonik minorda ko‘tarilgan VII

pog onani o ‘z ichiga oladigan orttirilgan va kamaytirilgan intervallar xarakterli 
intervallar deb aytiladi.

Garmonik minor va garmonik major pog‘onalarida tuzilgan intervallar 
taqqoslamajadvali:
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Garmonik major va minorda uchtonliklarning  yana bittadan juftligi paydo 

hoMadi. Endi ortirilgan kvarta (ort.4) IV- va VI- pog‘onalar, kamaytirilgan kvinta 

(kiim.5) VII- va II- pog‘onalar orasida tuziladigan bo‘ldi.

Ortirilgan sekunda  (ort.2) garmonik majorda ham, garmonik minorda ham VI- 

hilan VII-pog‘onalar orasida, uning aylanmasi kamaytirilgan septima (kam.7) VII- 

hilan VI- pog‘onalar orasida hosil boMadi.

Orttirilgan kvinta (ort.5) va uning aylanmasi kamaytirilgan kvarta (kam.4) 

garmonik major va garmonik minorning III- pog‘onasi bilan alteratsiyalangan 

pog‘ona orasida thosil boiadi:

majorda -  III- pog‘ona va pasaytirilgan VI- pog‘ona, 

minorda -  III- va koürilgan VII- pogonalar oraligi.

<5
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2-§. Intervallarning yechilishi.

Lad pog‘onalari turg‘un va noturg‘un pog‘onalarga ajraladi. Intervallar ham 

turg‘un va noturg‘un boiadi. Intervalning turg‘un yoki noturg‘unIigi uning lad 

xususiyatini aniqlaydi.

Turg‘un intervalning tovushlari ladning turg‘un pog‘onalaridir. Yangrashi 

bo‘yicha ular faqat konsonans ohangini vujudga keltiradi.

Noturg‘un intervalning bitta yoki ikkala tovushi ladning noturg‘un pog‘onasiga 

joylashadi. Noturgun interval yangrashi bo'yicha ham konsonans, ham dissonans 

bo iish i mumkin. Masalan; re-minorda interval mi -  lya - sof kvarta, eshitilishi 

bo'yicha -  konsonans, lad xususiyati bo‘yicha -  noturg'un interval, negaki mi tovush

II- noturg‘un pog‘onadir. Dissonans intervallarga sekunda, septima, uchtonliklar va



xromatik intervailar kiradi. Ba’zi orttirilgan va kamaytirilgan intervallar o ‘zinÍng 

akustik yangrashi bilan konsonansdek eshitiladi. Amme lad jihatidan ularga 
dissonans intervali tarzida qaraladi.

Lad pog‘onalariga o ‘xshab noturg‘un intervailar ham turg‘unlarga intiladi. 

N oturg‘un  intervalning yech ilish i-u n m g  turg‘un intervalga o‘tishidir.

Dissonans intervalning yechilishi deb uning konsonansga o‘tishiga aytiladi.

yechilish jarayonida  noturg‘un pog‘ona o‘z tortilishi bo'yicha 
qo shni turg‘un pog'onaga o'tadi, turg‘uni esa o ‘z joyida qoladi.

Shunga ko‘ra, biror intervalni to‘g ‘ri yechish uchun dastawal lad (major yoki 

minor) tanlanadi. So‘ng, mazkur interval ladning qaysi pog‘onaIarida tuzilishi 

mumkinligi aniqlanadi. 0 ‘sha pog‘onalardan biri intervalning asosi boMadi, cho‘qqi 

pog‘onasi esa hisoblab chiqiladi. Pog‘onalar turg‘un-noturg‘unligi bilingandan keyin 

intervalning yechilishi amalga oshiriladi va turg‘un pog‘onalar bo‘yicha uning 
tonalligi topiladi.

Orttirilgan intervailar yechilganda  o ‘zidan keng intervalga (o‘zidan 

tashqariga -  pastki tovush pastga, yuqorigisi yuqoriga) o ‘tadi. Kamaytirilgan 

intervailar esa o ‘zidan tor intervalga (ichkariga -  pastki tovush yuqoriga, yuqorigisi - 
pastga) o ‘tadi.

Xarakterli intervallarning yechilishi: orttirilgan sekunda har doim sof 

kvartaga, kamaytirilgan septima -  sof kvintaga, orttirilgan kvinta -  katta sekstaga, 

kamaytirilgan kvarta -  kichik tertsiyaga yechiladi.
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Asosiy tushunchalar: xarakterli intervallar, turg'un va notw g'un interval, 

konfionans va dissonans interval, intervallarningyechlishi.

Nazorat savollari va topshiriqiar:

1. Qaysi intervallarga xarakterli intervallar deyiladi?

2. Xarakterli intervallar tuzilishi va yechilishini ayting.

3. Tonalliklarda xarakterli intervallarni yechilishi bilan tuzing va chaling.

4. Berilgan tovushdan xarakterli intervallarni yechilishi bilan tuzing, 

Uiiiailigini aniqlang va chaling.

5. Tonallikda intervallarni tuzib, yechilishi bilan yozing, so‘ng chalib 

boring.

6 . Biror xarakterli interval qollanilgan holda kuychalarni yaratib chaling.

11- m avzu. AKKO RDLAR. UCH TO VUSHLIK LAR

l-§ . Akkord. A kkord turlari

Ikkita va undan ortiq tovushning bir vaktda uyg‘unlashishi ohangdoshlikni 

hosil qiladi. Bu tariqada, garmonik interaval ham ohangdoshlik sifatida hisoblanishi 

tayin. Ko‘p ovozlik musiqasida turli xil ohangdoshliklarning hosil boMishi 

samimiydir. Bunday yo‘l bilan yuzaga kelgan ohangdoshliklar turlicha tuzilishga ega 

bo‘Iishi mumkin.

Akkord^^ deb hisoblanadigan ohangdoshlik muayyan tuzilishga ega bo‘lib, 

mustaqil yaxlit tovushlar birligi sifatida qabul qilinadi. Akkordning tuzilishi uni 

tashkil qiladigan tovushlar soni va ular orasidagi intervallarga bogiiq . Bu holda 

tertsiya, kvarta interval! bo‘yicha joylashgan ikki-, uch-, to ‘rtta va hokazo tovushdan 

iborat akkordlar haqida gapiriladi.

Klasik musiqa amaliyoti tovushlari tertsiya bo‘yicha joylashgan akkordni 

ohangdoshliklar orasida eng barqaror shakl sifatda ajratib oidi. Buning ustiga 

akustika fani akkordning tertsiya bo‘yicha tuzilishi (strukturasi) sababini obertonlar 

qatoridagi dastlabki 6 ta -  7 ta  ton izchilligida ko‘radi.

A kkord  -  (lotinclia accordae) -  m oslaslitiryapm an, keüshtiryapm an.



A kkord  bu tertsiya bo‘yicha joylashgan yoki joylashishi mumkin boigan 

uchta va undan ortiq tovushdan iborat ohangdoshlik.

Akkordni tashkil qiladigan har bir tovush o‘z nomiga ega. Akkordning pastki 

tovushi uning asosiy loni yoki primasi, unga nisbatan tertsiya intervalini tashkil 

77 Л ^seiítimasi 4 *'adigan tovush -  íerísiyasi, asosiy tondan kvintani

tashkil kiladigan tovush — kvintasi, septima
5 S frim asi

intervalini esa -  septimasi deb ataladi. Ushbu akkord 

tovushlari o‘z nomiga muvofiq arab raqamlar bilan belgilanadi: akkordning asosiy 

toni -  1, tertsiyasi -  3, kvintasi -  5, septimasi -  7.

Akkord tuzilishida uning eng pastki tovushi sifatida asosiy toni bo isa, unga 

akkordning asosiy k o ‘rinishi deyiladi. Agar eng pastki tovush sifatida boshqa biror 

akkord toni bo isa , akkordning aylanmasi hosil boiadi.

Akkordlar o‘z tarkibidagi tertsiyalar (tertsiya intrvali nazarda tutiladi) soni va 

chekka tovushlari hajmiga qarab ajratiiadi. Masalan, chekka tovushlari orasi kvinta 

bo'lgan ikkita tertsiyadan iborat akkord uchtovushlik deyiladi. Chekka tovushlari 

orasi séptima bo ‘Igan uchta tertsiyadan iborat akkord septakkord  deyiladi. Chekka 

tovushlari orasi nona bo 'Igan to ‘rtta tertsiyadan iborat akkord nonakkord  deyiladi.

78  uchtovushlik  sep takkord  nonakkord

í kvinta S  sepbm a

Har bir akkord turi o ‘z navbatida uni tashkil qiladigan tertsiyalar sifati bo‘yicha 
yana bir necha xilga ajratiiadi.

2-§. Uchtovushlik. U ning turlari va aylanm alari

Uchtovushlik -  tertsiya bo‘yicha joylashgan uchta tovushdan iborat akkorddir. 

Uchtovushlikning chekka tovushlari kvintani hosil qiladi.

Belgilanishi

Katta va kichik tertsiyalar yordamida uchtovushlikning to 'rtta xili tuziladi.



Ulardan ikkitasi konsonans ohangiga ega bo iib , har xil tertsiyalardan iborat 

V »  chckka tovuslilari sofkvintani hosil qiladi.

1 ) major yoki katta uchtovushlik pastki tertsiyasi katta (2  ton), yuqorigi 

tcrlsiyasi kichik (1,5 ton) boiadi. Belgilanishi - D ur ^  = kat.3 + kich.3;

2) m inor yoki kichik uchtovushlikning pastki tertsiyasi kichik (1,5 ton), 

yuqorigi katta (2 ton) boiadi. Belgilanishi - mollS = kich.3 + kat.3.

Uchtovushlikning yana ikkita xili dissonans ohangiga ega bo iib , ikkita bir xil 

lcrisiyalardan iborat va chekka tovushlari brinchisida orttirilgan kvinta, ikkinchisida 

kamaytirilgan kvintani hosil qiladi.

1) Orttirilgan utovushlik ikkita katta tertsiyadan iborat. Chekka tovushlari 

orasi orttirilgan kvinta (ort.5 = 4 ton) ga teng. Belgilanishi - O rt^ j =  kat.3 + kat.3.

2) Kamaytirilgan uchtovushlik ikkita kichik tertsiyadan tuziadi. Chekka 

lovushlar orasi kamaytirilgan kvinta (kam.5 = 3 ton) ga teng. Belgilanishi -  

Kiiin .̂ 3 = kich.3 + kich.3.
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Katj^ Kichg^

Uchtovushlik ikkita aylanmaga ega.

Birinchi aylanmasi sekstakkord  deyiladi. U uchtovushlikning prima tovushi bir 

oktava yuqoriga quchirilishi natijasida hosil bo iib , tertsiya tovushidan boshlab 

tuziladi. Tertsiyasidan primasigacha hosil bo igan  seksta intervali unga nom beradi. 

Belgilanishi —fi.

Uni tashkil qiladigan intervallar -  pastda tertsiya, yuqorida kvarta joylashadi. 

Major va minor sekstakordning kvartasi sof, orttirilgan sekstakordning kvartasi 

kamaytirilgan, kamaytirilgan sekstakordning kvartasi orttirilgan boiadi.

Duré = kich.3 + sof.4;

MoIIô = kat.3 + sof.4; 

O rt.6= kat.3 + kam .4; 

Kam.fi =  kich.3 + ort.4.

K a t ,  Kich« O r t -  K am ,



Ikkinchi aylanmasi kvartsekstakkord  deyiladi. U primasi bilan tertsiyasi bir 

oktava yuqoriga ko‘chiriiishi natijasida hosil bo‘lib, kvinta tovushidan boshlab 

tuziladi. Kvmtasidan primasigacha va kvintasidan tertsiyasigacha hosil boigan kvarta 

va seksta intervallari unga nom beradi. Belgilanishi -

Uni tashkil qiladigan intervailar -  pastda kvarta, yuqorida tertsiya joylashadi.
D u r^ =  sof.4 + kat.3;

Moll'’4 = sof.4 + k ich .3 ;

O r t / 4 =  kam .4 + kat.3;

Kani. ® 4  =  ort.4 +  kich. 3.

Kat, Kich, O rty
i f f - :
Kamg

Uchtovushlik- Sekstakkord - ¿ Kvartsekstakkord-
Pastki tovushi Prim a(l) Tertsiyaf3) KvintafS)
Intervalli
tarkibi

Tertsiya +tertsiya Tertsiya + kvarta Kvarta + tertsiya

A sosiy tushunchalar; ohangdoshlik, akkord, uchtovushlik. septakkord 
nonakkord,

sekstakkord. kvariseksiakkord.

N azorat savollari va topshiriqlar;

1. Asosiy tushunchalarni ta’riflab bering.

2. Uchtovushlik turlari farqini ayting.

3. Uchtovushlik aylanmalarining intervalli tarkibini aytib o ‘ting.

4. Berilgan tovushlardan uchtovushlik to 'rt xilini va aylanmalarini tuzing, 
so‘ng chalib bering.

12- m avzu. A SO SIY  U CH TO VU SH LIK LA R  

1“§. M ajor va m inor uchtovushliklari. A sosiy uchtovushliklar.

Major va minor pog‘onalarida uchtovushliklar tuzish mumkin.

Tabiiy major pog‘onalarida tuzilgan uchtovushliklar orasida uchta m ajorli ( I,

dur moU moU dur dur moU kam

m rv



IV-, V- pogonalar uchtovushliklari), uchta minorli (II-, III-, VI-) va bitta 

kam aytirilgan (VII-) uchtovushlik mavjud:
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Tabüy minor pog‘onalarida quyidagi uchtovushliklar joylashadi:

g2a * mol] kam  dur moll moU dur durmoU 
0  ■

kam dur mol]

—0 ----- ..... 4»— — —t-O'—..O"'
0 - ...

n m IV
t s

v  VI vn  
d

Tabiiy minor ladi uchta m inorli ( I-, IV-, V- pogonalar uchtovushliklari), 

uchta m ajorli (III-, VI-, VII-) va b itta kam aytirilgan (II-) uchtovushlikka ega.

I-, IV-, V- pogonalar uchtovushliklari, ya’ni tonika, subdominanta va 

dominanta ladning xususiyati (major yoki minoriigi)ni ta’kidlashishi sababli asosiy 

uchtovushliklar deb yuritiladi. Ushbu uchtovushliklar laddagi asosiy ilinksiyalarning 

garmonik ifodasi bo iib , ladning garmonik asosini yaratadi.

Asosiy uchtovushliklar sekstakkord va kvartsekstakkord aylanmalariga egadir.

0 3  C-dur m .
0 3  ________ __ ______________________ _  ___ o _____ o ___

T  T T S S|i S, D D,T Tg 0 64 6 64

2-§. Yondosh uchtovushliklar

Ladning II-, III-, VI-, VII- pog‘ona uchtovushliklari yondosh uchtovushliklar 

deyiladi. Ular ladda ikkinchi darajali ahamiyatga ega bo iib , har bittasi birorta asosiy 

uchtovushlikka umumiy tovushlar orqali tegishlidir.

Yondosh uchtovushliklarning funksional mansubligi ularning asosiy 

uchtovushliklar bilan umumiy tovushlar bo‘yicha o ‘xshashIigidan kelib chiqadi. 

Yondosh va asosiy uchtovushliklar o ‘rtasida ikkitadan umumiy tovush boriigi tufayli

II- va VI- pog‘ona akkordiari subdominanta, III- va VII- pog‘ona akkordiari esa 

dominanta, VI- va III- pog‘ona akkordiari tonika funksional guruhlarini tashkil



etadi. VI- va III- pog‘ona akkordlari ikkita asosiy funksiyaga mansub boMishi uchun 

bifunksional akkordiar deb hisoblanadi.

Ill- va VI- pog‘ona akkordlari va pastki medianía uchtovushliklari, II- 

va VII- pog‘ona akkordlari yuqori va pastki yetakchi uchtovushliklari deb ataladi.

Yondosh uchtovushliklar ham ikkita aylanma -  sekstakkord va 

kvartsekstakkordga ega.

C-dur

3-§. G arm onik m ajor va garm onik m inor uchtovushliklari.

Garmonik majorda pasaytirilgan VI- pog'ona subdominanta guruhidagi 

akkordiariga ta’sir qiladi: VI- pog‘onada orttirilgan uchtovushlik, IVpog'ona- da 

minorly subdominanta uchtovushligi, II~ pog‘onada kamaytirilgan uchtovushlik 

tuziladi. Minorli subdominanta uchtovushligi garmonik majorga yumshoqroq 
xarakter bagMshlaydi.

Garmonik minorda ko‘tarilgan VII- pog‘ona dominanta guruhidagi 

akkordlanga ta’sir qiladi; III- pog‘onada orttirilgan uchtovushlik, V- pog‘onada 

majorly D uchtovushligi, VII- pog‘onada kamaytirilgan uchtovushlik tuziladi. 

Majorli D uchtovushligi minor ladiga major ladning ayrim jihatlarini olib kiradi.

84 r^ U  kam  o rt moU dur dur kam
T O'

m IV V VI vn
s D

Klassik major-minor garmonik tizimida minorning asosan garmonik turidan 

foydaianiiadi. Shuning uchun, minordagi dominanta akkordlari hamisha majorli 

ohanggida eshitiladi, VII- pog‘ona kamaytirilgan uchtovushligi ■ o ‘rniga uning 

sekstakkordi ishiatiladi, III- pog‘onadagi orttirilgan uchtovushlik deyarli uchramaydi.



Kamaytirilgan va orttirilgan uchtovushliklar dissonansdir. Tonikadan tashqari 

hoshqa akkordlar noturg‘undir. Yechilishning umumiy qoidasiga bo‘ysunib, 

dissonans akkord konsonansga, noturg‘un akkord turg‘unga yechiladi, ya’ni 

lurg'un pog‘onalar o‘z joida qolib, noturg'unlar tortilishi bo‘yicha qo‘shni turg‘un 

pog‘onalarga o'tadi.
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Asosiy tushunchalar: asosiy uchtovushliklar, tonika, subdominanta va 

dominanta uchtoviishliklari, yondosh uchtovushliklar, bifoinksional akkordlar, 

dissonansning yechilishi, noturg ‘un akkordning yechilishi.

N azorat savollari va topshiriqiar:

1. Asosiy tushunchalarni ta’riflab bering.

2. Taklif qilingan tonalliklarda asosiy uchtovushliklar bilan aylanmalarini 

tuzib, S va D akkordlarini yechib chaling.

3. Tonallikning yondosh uchtovushliklari bilan aylanmalarini tuzib, har 

birini yechilishini qilib chaling.

4. Turli tonalliklarda quyidagi akkordlar ketma-ketliklarini tuzib chaling:

a) T-S^-Dö-T;

b) T6-S-D^-T6;

c) T^-Ss-D-T^;

d) T-VU-SVDe-T;

e) Tö-III-S^-VIIö-Ts;

f) T ^-IIö-D-VI^-S-VIIs-D V T ö.

5. Taklif etilgan yoki tanish kuylarga uchtovushliklar bilan aylanmalaridan 

foydalanib, garmonik jo ‘rIikni yarsting va chalib bering



13- mavzu. DOM INANTSEPTAK KO RD

l-§ . Septakkord. U ning turlari va aylanm alari

Septakkord - teitsiya bo‘yicha joylashgan to 'rtta tovushdan iborat akkorddir. 

Septakkordning chekka tovushlari séptima intervalini hosil qiladi. Shuning uchun 

barcha septakkordlar dissonans akkord deb hisoblanadi. Belgilanishi -  7.

Septakkordlar ham tarkibiy intervallari bo‘yicha farqlanadi. Chekka 

tovushlardagi septimasining sifatiga qarab katta, kichik, orttirilgan va 

kam aytirilgan septakkord turlari ajratiiadi. Septakkordlarning aniq nomi ular 

asosida joylashgan uchtovushlik turi va chekka tovushlar orasidagi septimasi 

sifatidan hosil bo iadi. Masalan, majorli uchtovushlik va katta septimadan tuzilgan 

akkord katta majorli septakkord  deyiladi; minorli uchtovushlik bilan katta séptima -  

katta minorli septakkordm  tashkil etadi; majorli uchtovushlik va kichik séptima -  

kichik majorli septakkordni tashkil etadi va hokazo.

Klassik musiqada keng tarqalgan va ko‘p qoilaniladigan septakkordlar bu -  

kichik majorli, kichik minorli, kichik hamda kamaytirilgan septakkordlardir.

Kichik majorli septakkord  majorli uchtovushlik va chekka tovushlari hosil 
qiladigan kichik septimadan iborat.

86
•uclilo^hlik

kich dur- k a t3  kich.3 kich.3

Kichik m inorli septakkord  minorli uchtovushlik va kichik septimadan iborat.

87

kichmoll'7

Kichik septakkord  kamaytirilgan uchtovushlik va kichik septimadan iborat.

8
k ich -



Kamaytirilgan septakkord kamaytirilgan uchtovushlik va kamaytirilgan 

scplimadan iborat.
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kairi'^

Septakkord uchta aylanmaga ega. Har aylanmaning nomi pastki tovushidan 

primasigacha va septimasigacha hosil boMagan intervallardan kelib chiqadi.

Birinchi aylanmasi kvintsekstakkord: pastki tovushi -  tertsiyasi, 

intervallarining ustma-ust joylashish tartibi -  tertsiya+tertsiya+sekunda;

Ikkinchi aylanmasi terskvartakkord: pastki tovushi -  kvintasi, intervalH tarkibi

-  tertsiya+sekunda+tertsiya;

Uchinchi aylanmasi sekundakkord: pastki tovushi -  septima, intervalli tarkibi

-  sekunda+tertsiya+tertsiya.

9 0

Septakkord Kvintsekst
akkord

Terskvart
akkord

Sekund-
akkord

Pastki tovushi Prima (1) T erts iy a  (3) Kvinta (5) Septima (7)

Interval tarkibi 
(pastdan yuqriga 
qarab o‘qiIadi)

tersiya + 

tersiya + 

tersiya

Sekunda + 

tersiya + 

tersiya

te rs iy a  +  

sekunda+  

ters iya

tersiya + 

tersiyaH- 

sekunda

2-§. D om inantseptakkord

Musikada juda keng tarqalgan kichik minorli septakkord tabiiy major va 

garmonik minorning V- pog'onasida tuziladi. Bu akkord dominantseptakkord 

deyiladi. Dominantseptakkord laddagi dominanta funktsiyasining asosiy 

ifodalovchisidir. Belgilanishi -  D7, uni tashkil qiladigan pog‘onalar -  V-, VII-, II-,

IV-, intervalli tarkibi-kat.3+kich.3+kich.3.
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Dominantseptakkordning struktkrasi obertonlar qatorining 4 -, 5-, 6-, 7 - 

c-dur a-moU tovushlariga mos bo‘lib, o ‘ziningO  
yangrashi bilan musiqiy tovushiarning

^7 ' D 7 akustik xususiyatlarini aks etadi.

Dominantseptakkord dissonans akkorddir. Uning pastki tovushi -  ladning V-

pog'onasi, ya’ni Dominanta
C-dur

tovushning o‘zi tonikaga intiladi,

D j ''.........kick?.............."■ ™ VII- pogonalari ham tonika

bilan tortilib turadi, IV- pog‘onasi 

kamaytirilgan kvintaning cho‘qqisi sifatida yechilish qoidasiga rioya qilib, pastga III- 

pog'ona (tonikaning tertsiya tovushi) ga o‘tishni talab qiladi.

Shuning uchun, dominantseptakkord bevosita tonika akkordiga yechilishi

lozim: V-,VII-, II- pog‘onalar I-
93 tí ^*ûuz ^

pogonaga, IV- pog‘ona esa III- 

I >7 ■ T  pog‘onaga yechiladi.

Natijada prima tovushi uch marta 

kelgan, kvintasiz, ya’ni to‘Iiqsiz tonika uchtovushligi hosil bo‘ladi.

Dominantseptakkord uchta aylanmaga ega.

1) Dominatkvintsekstakkord  -  (D̂ ŝ) - akkordning tertsiyasidan (VII-) 

tuziladi, interval tarkibi -  kich.3+kich.3+kat.2, primasi juftlantirilgan to'liq tonika 

uchtovushligiga yechiladi.

2) Dominatterskvartakkord- (D^) - akkordning kvintasidan (II-) tuziladi, 

interval tarkibi -  kich.3+kat.2+kat.3, yoyilgan to iiq  tonika uchtovushligiga 
yechiladi,

3) D om inatsekundakkord - (D2) - akkordning septimasidan (IV-) tuziladi, 

interval tarkibi -  kat.2+kat.3+kich.3, primasi juftlantirilgan tonika sekstakkordiga 
yechiladi.



Dominantseptakkord aylanmalari tonikaga yechllganda prima tovushi, ya’ni 

hiddagi V- pog‘ona o‘z o‘rnida qoladi, VII-, 11-, IV- pog‘onalar qoida bo‘yicha 

yechiladi.

C-dur
94 ft. •'C^z::ri2......... — —.8 "

T D43

a-moU

^65 t ""̂ 3 t

Asosiy tushunchalar: septakkord, septakkord turlari, kvlntsekstakkord. 

(erskvartakkord, sekundakkord, dominantseptakkord, dominatkvintsekstakkord, 

dominattersk\’artakkord. dominatsekundakkord.

N azorat savollari va topshiriqlar:

1. Asosiy tushunchalarni ta’riflab, har bir akkord haqida to iiq  malumot 

bering (tuzilishi, yechilishi).

2. Berilgan tovushdan septakkordning to ‘rt xilini aylanmalari bilan tuzing 

va chaling.

3. Berilgan tonalliklarda dominantseptakkordni aylanmalari bilan tuzib, 

yechilishlarini ko'rsatib yozing, song chalib chiqing.

4. Berilgan tovushdan dominantseptakkordni aylanmalari bilan tuzing, 

ularni yechib, tonalliklarini aniqlang.

14- mavzu. YETAKCHI SEPTAKKORD

l-§ . Yetakchi sep takkord  tu rla ri.

Ladning VII, ya’ni pastki yetakchi pog‘onasida tuziladigan septakkord 

yetakchi septakkord  deyiladi. Yetakchi septakkord ladning dominanta guruhiga 

mansubdir. Belgilanishi -  DVH,. Uni tashkil qiladigan pog‘onalar -  V II, II, IV, VI. 

Tabiiy m ajorda yetakchi septakkordning chekka tovushlari kichik septimani hosil 

qiladi, uning asosida esa kamaytirilgan uchtovushlik joylashadi. Shuning uchun unga

67



.oh.k kamaytrnlgan yetakchi septakkord, qisqarog'i kichik yetakchi septakkord 

dey.lad. K,ch.k yetakchi septakkordning intervalli tarkibi -  kich.3 +kich 3  +kat 3  

Tabny mmorda yetakchi septakkordning tuzilishi D, tuzilishiga o ‘xshaydi. Shu 

sababdan tabiiy minorda yetakchi septakkord qoilanilmaydi.

G arm onik  m ajo r va garm onik m inorda esa yetakchi septakkordning chekka

tovushlari kamaytirilgan 

septimani hosil qilishi uchun 

unga kamaytirilgan yetakchi

septakkord  deb nom berildi. 
U k am V n , beJgilanib, uchta kich.3 dan tashkil topadi.

95 C-dur tabiiy

8
kichVir^

ganaonik

kamVII-j

a-moli garmonik 

■kam 7‘-

kamVIIy

2 -§. Y etakchi septakkordning yechilishi.

Yetakchi septakkordlar tertsiyasi juftlantirilgan tonika uchtovushligiga 
yechiladi.

96 C -dur tabiiy

kichVH

garm onik a-moll garm onik

k am V IIy  I  k am V Il7  t

Yetakchi septakkordning bunday tarzda yechilishi ovozlarning parallel 

kvtntalar bo-yicha harakatiga yo‘l qo'ymaydigan klassik garmoniya qoidasiga 

asj^slangan. Bu akkord tarkibiga kirgan kvinta in te ^ lla r i  ichkariga yechilishi lozim.

garm onik gannonik

kam .5 sof.5 kam.5 kam .5 karo.5 kam .5

Yetakchi septakkordlarning ham uchta aylanmasi bor.

1) Yetakchi kvintsekstakkord  ^  - akkordning tertsiyasidan (II-)

tuziladi, tertsiyasi juftlantirilgan tonika sekstakkordiga (T,) yechiladi.



2) Yetakchi tertskvartakkord -  V II^  - akkordning kvintasidan (1V-) 

III/,iladi, tertsiyasi juftlantirilgan tonika sekstakkordiga (T«) yechiladi.

3) Yetakchi s e k u n d a k k o rd -W l^  - akkordning septimasidan (VI-) tuziladi, 

UM'lsiyasi juftlantirilgan tonika kvartsekstakkordiga (T^^) yechiladi.

gg C-dur garmonik

Yetakchi septakkordlar dominantseptakkord va uning aylanmalari orqali ham 

lonikaga yechilishi mumkin. VII7 va D, uchta umumiy tovushga ega. Bu tovushiar 

VII-, II-, IV- pog‘onaIarda Joylashadi. Akkordiarning qo‘shilish jarayonida umumiy 

tovushiar o ‘z o‘rnida qoladi, V II7 ning séptima tovushi (laddagi IV-pog‘ona) D? ning 

primasi (laddagi III-pog‘ona) ga o‘tadi, Natijada Vil? -»• D% ga, VII®s ->D ‘*3 

VII'^s—> Di , VH^ ^  D7 ga o‘tadi.

g g  a-m oll garm onik

% •- | J . - |  . 1 °  -fS«- fis -
kamvn^ t kamVHg^ ^ 4^ t kaniVIl4j  D j tg kamVHj D ,

3-§. Subdom inantseptakkord

Ladning yuqorigi yetakchi pog‘onasida (II-) tuziladigan septakkord 

subdominanta guruhiga kiradi va ushbu funksiyasining asosiy septakkordi 

hisoblanganligi sababidan subdominantseptakkord  deyiladi. Belgilanishi- SU?, uni 

tashkil qiladigan pog‘onalar -  II-, IV-,V I-, I-.

Tabiiy m ajorda tuzilgan subdominantseptakkordning intervalli tarkibi -  

kich.3+kat.3+kich.3. Uning chekka tovushiari kichik septimani hosil qiladi, asosida 

esa minorli uchtovushlik joylashadi. Shuning uchun, uni kichik minorli 

subdominantseptakkord  deb ataydi.



G am onik m ajor va tabiiy m inorning lI-pog‘onasida kichik 

subdominantsepiakkord  (asosida kamaytirilgan uchtovushlik) tuziladi. Uning 

intervalli tarkibi -  kich.3+kich.3+kat.3.

Siibdominantseptakkord ham uchta aylanmaga ega. Ulardan ko‘proq

qoilaniladi. SII^s - IV-pog‘onadan, S l l \  - VI-pog‘onadan, SIIi - I- pog‘onadan 
tuziladi.

Subdominantseptakkordning yechilishi:

1) Dominanta uchtovushligiga o ‘tishi xuddi D7^T on ikaga  yechilgandek 
bajariladi.

100 a-moU

n . D D I I 42 n .

2) Tonika uchtovushligiga yechilishi -  V II, ^T o n ik ag a  yechilish 

qoidasiga asoslanadi. Bu akkordning yechilishida ham Tonika akkordlari 

juftlantirilgan tertsiya tovushi biian keladi.

10 1 a-mon

n •>3 u .

3) D7 akkordlari orqali tonikaga yechilishi: SII7 bilan D7 ikkita umumiy 

tovushga egadir. Akkordlar bogianishida ular o ‘z o ‘rnida qoladi, qolgan ikkita 

tovush (VI- va I- pog‘onaIar) bir pog‘ona pastga tushadi.
102
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Ü7, V II7 va SII7 akkordlar ladning bosh septakkordlari deb hisoblanadi, Ular 

liidning noturg‘n funktsiyalari yaqqol vakillari bo iib , bosh septakkordlar sifatida 

asarlarda tez-tez qoilanilaniladi.

Asosiy tusliunchalar: yetakchi septakkord, kichik yetakchi septakkord, 

kamaytirilgan yetakchi septakkord, subdominantseptakkord, kichik minorli 

subdominantseptakkord, kichik subdominantseptakkord.

N azorat savollari va topshiriqiar:

1. Asosiy tushunchalarni ta’riflab, har bir akkordning farkli xususiyatini 

aytib o iing .
2. Berilgan tonalliklarda yetakchi septakkordni aylanmalari bilan tuzib, 

yechilishlarini ko isa tib  yozing, song chalib chiqing.

3. Berilgan tovushdan yetakchi septakkordni aylanmalari bilan tuzing, 

ularni bevosita tonikaga va D7 akkordiari orqali tonikaga yechib, tonalliklarini 

aniqlang.
4. Berilgan tonalliklarda subdominantseptakkordni aylanmalari bilan tuzib, 

yechilishlarini ko isa tib  yozing, song chalib chiqing.

5. Berilgan tovushdan subdominantseptakkordni aylanmalari bilan tuzing, 

ularni bevosita tonikaga va D7 akkordiari orqali tonikaga yechib, tonalliklarini 

aniqlang.
6 . Taklif etilgan kuyga septakkordlarni qollab, garmonik jo ‘rlik yarating va 

chalib bering.

15- mavzu. XALQ M U SIK A SILAD LA RI

l-§ . M elodik ladlar. Tabiiy ladlar.

Azaldan xalq musiqasi hamda ilk kasbiy musiqa bir ovozlik shaklida 

rivojlangan. Bir ovozlik san’ati asosida melodik (monodik^°) ladlar yotadi, Ular 

tarixan kechroq shakllangan ko‘p ovozlik musiqasida ham o‘z mohiyatini yo'qatmay, 

xozirgacha ulardan ayrinalari folklor va kompozitorlik ijodida keng qo llaniladi.

“ Monodiya - (grekclia |iovoj5ia -  bittaning q o 's h ig 'i ,  novo -  b ir. Cû5r| -  q o 'sh iq ) -  b ir ovozli kuyiash  (solo),
71



Turh meiodik ladlar orasida barqaror strukturaga ega bo‘igan va musiqa 

amaliyotida keng tarqalgan diatonika va pentatonika lad tizimlari ajralib turadi. -  

Diatonika ladlari gemitonli, ya’ni tovushqatorda yarim tonliklar mavjud, pentatonika 

ladlari esa angemitonli^\ ya’ni tovushqatorda yarim tonliklar yo‘q bo‘ladigan ladlar 
tizimiga kiradi.

Diatonika  -  sof kvinta (3,5 ton) bo‘yicha joylashishi mumkin oktava hajmidagi 
yettita pog‘onali tizimdir.

103

Bu tamoyilga asoslangan ladlar guruhi diatonik yoki tabiiy ladlar tizimi deb 

yurtiladi. Bular -  grekcha nomlari saqlanib kelgan -  ioniy. doriy, fi-igiy, lidiy, 

mibolidiy, eoUy va lokriy ladlardir. Ushbu ladiarning hammasi diatonik ladlarga 
qo‘yilgan talablargajavob beradi:

Oktavalik tamoyili, ya’ni har bir pog'ona o ‘z funktsiyasini barcha 
oktavalarda saqlaydi;

Oktava xajmida yettita turli pog‘onaning mavjudligi;

Balandhk bo‘yicha qo‘shni pog‘onalar oralig‘i butun ton yoki yarim 

tonga baravar boiish i. Tovushqatori 5 ta butun ton va 2 ta yarim tonlikdan iborat 
boiishi;

Yarim tonhklarning o‘rtasidagi oraliq kvartadan kam yoki kvintadan 
keng boim asligi.

Tabiiy ladlar bitta umumiy tovushqator zamirida tuziladi. Ammo har bir lad 

unga kat’iy biriktirilgan tovushqator strukturasiga ega.

Angemiiomka -  rgrekcha on -  -siz, hemi -  yariiix tonos -  tonj yarim  tonliklardaa lioli tovushqator
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104 doriy Udiy- eoliy

loiuy
miksolidiy

lokriy

loniy lad strukturasi -  1 - 1 - 0 , 5 - 1 - 1 - 1 -  0,5.

Doriy lad — -//'...........1 - 0 ,5  -  1 -  1 -  1 -  0,5 - 1

Frigiy lad — -//'........... 0,5 -  1 -  1 -  1 -  0,5 -  I -  1

Lidiy la d ------ //’.............1 -  1 -  1 -  0,5 -  1 -  1 -  0,5

Miksolidiy lad — - 1 -  1 -  0,5 -  1 -  I -  0,5 -  1

Eoliy lad ------ -//-.......... 1 -  0,5 -  1 -  1 -  0,5 -  1 -  1

Lokriy lad —  / / .............0,5 -  1 -  1 -  0,5 -  1 -  1 -  I

loniy ladning strukturasi tabiiy major strukturasiga, eoliy lad esa tabiiy minor 

strukturasiga o‘xshaydi. Lekin, ularni farqlaydigan muhim narsa shundaki, ushbu 

ladlar pog‘onalarining o‘zaro aloqalari va tonikaga nisbatan munosabatlari turlicha 

namoyon bo‘ladi.

Tabiiy ladlar ohangi bo'yicha majorli va minorli ladlarga ajratiiadi. Ulardan 

uchtasi major va to‘rtasi minorli ohangga ega.

105 lomy
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Majorli tabiiy ladlar bitta tonikadan tuzilsa, ular bir birdan bittagina o ‘zgargan 

pog‘onasi bilan farq qiladi: lidiy lad  ioniy laddan ko'tarilgan IV- pog'onasi bilan, 

miksolidiy lad pasaytirilgan VII- pog'onasi bilan ajralib turadi.

Minorli tabiiy ladlar ham huddi shunday alomatga bo‘ysunadi: doriy lad  eoliy 

laddan ko'tarilgan VI- pog'onasi bilan. frig iy  lad -  pasaytirilgan pog'onasi bilan 

farqlanadi. Lokriy ladpasytirilgan II- va V-pog'onalari bilan ajralib turadi.
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2-§. Pentatonika.

Pentatonika niusiqa tarixida ilk lad tizimlaridan biri bo iib , dunyo bo‘yicha 

keng tarqalgan. Pentatonika jaxonning turli-tuman xalqlar musikasi zamini sifatida 

hamongacha xizmat qilib kelmoqta. Xitoy, Vetnani, Shotlandiya, Rosssiya ning 

Povolje, Tatarstan, Bashqortostan, shimoliy Amerika va Afrika kuylari pentatonika 

ladlariga asoslangan. Bundan tashqari bu kompozitorlik ijodida ham ahamiyatli 

o‘rinda turadi.
Pentatonika  -  pog‘onalari kvinta bo‘yicha joylashishi mumkin besh pog‘onali 

tizimdir.

'TT

Uning ladlari quyidagi talablargajavob beradi:

Oktavalik tamoyili (diatonika bilan umumiydir);



Oktava hajmida beshta pog'ona mavjudiigi;

Qo‘shn¡ pog‘onaIar oraIig‘¡ bir ton va bir yarim tonga teng kelishl, 

toviishqatori 3 ta butun ton va 2 ta bir yarim tonlikdan iborat boiishi;

- Bir yarim tonliklar o'rtasida kvarta yoki kvínta intrvali boiish i shart. 

Pentatonikaning beshta turidan major va minor ohangiga egalar amaliyotda 

ko‘proq tatbiq etiladi.
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I II I II  IV V I II III IV V I II III IV V 

5 o
............ -o -  «>......® .......................

I II III IV V 1 II III IV V

Pentatonika birinchi turining strukturasi -  I -  1 -  1,5 -  1 -  1,5 (majorh)

ikkinchi turining ------------/ / ------------i _  1 ,5  _  i _  1^5 _  I

uchinchi ------- / / ......................... // - ............ 1 ,5  _  1 _  1^5 _  1 _  1

to‘rtinchi -------- //---------- ------- -//---------- 1 _  1 ,5  _  1 _  1 _  ]^5

beshinchi ----------- / / - .................... //---------- 1 ,5  _  ] _  1 ^  1^5 „  1 (minorli)

Majorli va minorli pentatonikaning birinchi pog‘onasida tabiiy major va minor 

tonikasiga muvofiq uchtovushliklar tuzilishi mumkin, lekin ularni majorli 

pentatonikada I-, III-, IV- pog‘onalar, minorli pentatonikada I-, II-, IV- pog‘onalar 

tashkil etadi.

1 1 3
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3-§. Ikkilanm a garm onik  m ajo r va m inor

Dunyoda keng tarqalgan xalq ladlari orasida yana bir o‘ziga xos lad mavjud. U  

tovushqatorining tetraxordiari tuzilishida orttirilgan sekundasx borligi uchun



gemiolika^^ deb ataladigan strukturaga tegishlidir. Bu xildagi lad vengr xalq 

musiqasiga hos boMib, uni «vengrcha gamma» yoki ikkilanma garmonik minor ladi 

deb ataydi. Unga yaqin boMgan, qardosh ladlar azarbayjon, arman, arab va boshqa

sharq xalqlari musikasida uchraydi.
Minor ohangdagi «Vengrcha lad» ham oktava hajmidagi yetti 

1 1 4  pog‘onali tovushqatorga

ega. Ushbu ladda tabiiy 

minorga qaraganda IV- va

V II- pog'onalari xromatik 

yarim tonga ko‘tariladi. 

«Vengrcha lad» ikkita 

orttirilgan sekundaga

egadir.

1.5 to n

. : F ^

IV

1 .5  ta n
. . r i r l .

1.5 to n

1 1

VII
1 .5  to n

1-------]

IV VIl

Minorning garmonik turi major-minor ladlar garmonik tizimiga tegishlidir. Va 

shu tizimning qoidalaridan kelib chiqib, garmonik minorda yozilgan asarlar kuy 

y o iid a  ortirilgan sekundaga harakat man etilardi. Chunki, ladning VII- pog onasi I- 

pog‘onaga, VI- pog‘onasi V- pog‘onaga yechiUshi shartli talab edi.

«Vengrcha lad» va undan hosil qilingan majorli turi (II- va VI- pog‘onalari 

pasaytirilgan holda keladi), yevropa va rus kompozitorlari sharqiy obrazlami 

tasvirlashda ushbu ladlardan foydalanganligi tufayli, musiqa nazariyasida ikkilanma

1 5 ton garmonik major va
115 1.5 ton  I

r - ,...~ 1  ....L  ................ . m inor deb ataladigan

bo id i.
T II VI

4-§. S un’iy ladlar
Bir tekis temperatsiyalangan soz ilgari na xalq musiqasida, na kompozitorlar 

ijodida uchramagan yangi lad tizimlari paydo boiishiga imkoniyat yaratdi. Ba’zi

”  G eiiiio lika  -  (grckcha f| ^tóX io;) -  b ir  yarim li.



o'ziga xos badiiy masalalrni xal qilish uchun maxsus ladlar o‘yIab chikarilgan edi. 

Ularga sun 'iy ladlar deyiladi.

Sun’iy lad tuzish umumiy tamoyili oktava hajmidagi 12 pog‘onali 

tovushqatorni 2 ta, 3 ta, 4 ta, 6 ta teng qismga boiishga asoslangan. So‘ng har bir 

qismdan saralab olingan muayyan tovushlar bitta tovushqatorga yig‘iladi. Masalan, 

12 pog‘onali tovushqator 6 ta teng qismga bo‘lindi. Har bir qismdan pastki tovush 

ajratib olindi. Hosil bo‘lgan tovushqator butun tonlardan iborat bo‘lganiigi uchun 

butun tonli gam m a  deb nomlangan.
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Ushbu gammani M.I.Glinka «Ruslan va Lyudmila» operasida pakana 

Chernomor obrazini yaratish uchun birinchi boMib ishlab chiqargan. Keyinroq butun 

tonli gamma P.LChaykovskiy («Piki xonumi» operadagi grafinya sharpasi), 

N.A.Rimskiy-Korsakov («Qor qiz» operadagi Leshiy obrazi, «Sadko» operasi), 

A.Dargomo‘jskiy («Tosh mehmon» operasi) tomonidan qullanilgan.

N.A.Rimskiy-Korsakov yoqtirgan dengiz manzaralarini tasvirlashda ko'pincha 

kamaytirilgan gammaáan  foydalangan. Bu gamma quyidagicha hosil qilingan: 12 

pog‘onali tovushqator 4 ta teng qismga boiingandan so‘ng, har bir qismning birinchi 

va uchinchi tovushi saralab olindi. Natijada ton-yarim tonli gamma hosil qilindi.

116

Fransuz kompozitor Olive Messian yana bir necha shunday «lad»lar nazariy 

jihatdan islilab chiqargan va o‘z kompozitorlik amaliyotida ulardan keng 

foydalangan.



Asosiy tushunchalar; diatonika va pentatonika. ioniy, doriy, frigiy. ltdiy, 

miksoUdiy, eoliy, lokriy iadlar, uvengrcha gamma», ikkilanma garmonik majar va

minar ladlar, sun 'iy ¡adiar.

N azorat savollari va topshiriqlar:

1. Diatonika va pentatonika ladlari qaysi talablarga javob berislii kerak?

2. Tabiiy ladlar har birining tuzilishi (strukturasi)ni aytib, turli tovushlardan

tuzib chaling.
3. Major va minorli pentatonika ladlari tuzilishini aytib, turli tovushlardan 

tuzib chaling.
4. Har xil tovushlardan ikkilanma garmonik major va minor gammalarini 

tuzib chaling.
5. Musiqiy adabiyotda xalq musiqasi ladlaridan foydalanilgan misollar

topib ko‘rsating.
6 . Taklif etilgan kuyni har xil ladlarda chalib ko‘ring.

7. Har xil ladlarda bir necha qisqa kuy badiha (improvizatsiya) qilib chalib

ko‘ring.

16- m avzu. XRO M ATIZM . M ODULYATSIYA.

l-§ . A lteratsiya va xronmatizm.
Aller ^  boshqa, ikkitadan biri. Alteratsiya keng ma’noda tovushqatorning 

asosiy pog‘onalar balandligini har qanday o ‘zgartirilishi -  yarim ton yoki bir tonga

ko‘tarilishi yohud pasayishiga aytiladi.
Alteratsiya tushunchasini o ‘ziga xos ma’noda lad alleratsiyasi (Voki laddagi 

alteratsiya) va modulyatsion alteratsiya  haqida gap ketayotganda qo‘llaniladi. L ad  

alteratsiyasi laddagi noturg‘un pog‘onalarning o ‘zgartirilishiga deyiladi. 

Alteratsiya noturg‘un pog'onalarning lad funktsiyasini o ‘zgartirmay, turg un (I-,

III-, V-) pog 'onalar tomon yarim  tonga “yaqinlashib”, ularga nisbatan tortihshni 

yanada kuchaytiradi va so 'ng ra  albatta tonika tovushlariga yechiladi.

Har holda lad alterajsiyasi noturg‘un pog‘onaning yana bitta balandligini

q o ila b , ladning tovushqatorini emas, tovushli tarkibini kengaytiradi.
79



Lad alteatsiyasi natijasida major va minor iadlarda bir qator xromatiic 

intervallar hosil b o ‘ldi. Ulardan ko‘proq uchraydigan kamaytirilgan tersiya va 

orttirilgan sekstalar. Kamaytirilgan tersiyalar ichkari tomon bitta turg'un pog‘onaga

-  unisonga, orttirilgan sekstalar esa tashqari tomon oktavaga yechiladi. Turg‘un 

pog onagalar soniga qarab, ladda uchta kamaytirilgan tersiya va uchta orttirilgan 
seksta hosil bo‘ladi.

M odulyatsion alteratsiyada  ladning har bir pog‘ona balandligi

0 zgartirilishi mumkin. Alteratsiyalangan pog ‘ona qo‘shni pog‘onasi ahamiyatini

0 zgartiradigan yetakchi tovush funktsiyasini bajarib, unga nisbatan yangi 

tortilishni vujudga keltiradi. A lteratsiyalanlgan tovushni o ‘ziga tortib turuvchi 

lad pog‘onasi esa vaqtincha turg‘unlik, y a ’ni vaqtinchalik tonika vazifasini ijro 

etib, yangi tonallikka o 'tib  ketilganlik hissiyotini barpo etadi. Ammo, u asosiy 

tonikaga boysunib qoladi.

Xrom a -  rang, b o ‘yoq. Diatonik ladlarning istalgan asosiy pog‘onalarini 

yarim tonga ko 'tarish  yoki pasaytirish y o i i  bilan o ‘zgartirilishi xrom atizm  

deyiladi. Mana shu xilda hosil b o ig a n  yangi xromatik pog 'ona hosila pog 'ona 

bo ladi. Xromatik tovushlar diatonik ladga q o ‘shim cha begona tovush sifatida 

kintiladiyu, ammo laddagi mustaqil funksiyaga ega bo im ayd i: ular lad  asosiy 

pog'onalarining variantlari o'rnida mavjuddir.

Xromatik tovushlar 0 ‘tkinchi yoki yordamchi tovushlar sifatida oshiriladi. 

Xromatik o'tkinchi tovush  ikkita asosiy pog‘onanÍng bir tonli orasini to id iruvch i 

tovushdir. Xrom atik yordam chi tovush  birorta asosiy pog‘ona va unung takrori 

o ‘rtasida paydo b o iad ig an  hosila pog‘onaga dey ilad i

2- §. M odulyatsiya. Tonalliklar qardoshligi.

Musiqiy asar qism ining biror yangi tonallikka o iish i va shu tonallik 

bilan tugallanishi hollari modulyatsiya  deyiladi. K o‘p hollarda modulyatsiya 

musiqiy tuzilmaning ohirida yuz beradi va albatta u tasodifiy alteatsiya belgilari 

paydo boiish i bilan hamroh boiadi. Buning sababi, yangi tonallik o'zining kalit 

belgilari (tovushqatori) orqali mustahkamlanadi.
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M odulyatsiya musiqada juda keng qoilaniladi. U ifoda vositasi sifatida 

cliuqur badiiy ahamiyatga ega bo iad i va musiqaning rang-barang ohanglarda

eshitilishiga hamkorlik qiladi.

Musiqiy asar davomida biror yangi tonallikka qisqa muddatga o tish va yana 

dastlabki tonallikka qaytish jarayoni o g ‘ishm a  deyiladi.

O gishm alar odatda o ik inch i xarakterga ega b o iad i, ular musiqa tarkibida 

uchraydigan ayrim akkordlar funktsiyasini qisqa muddat ichida ajratib k o isa tish

vositasi hisoblanadi.
Hamma major va minor tonalliklar qardosh tonalliklar guruhlariga ajratiiadi. 

Musiqiy asarning dastlabki tonalligi uning bosh, asosiy tonallig\á\x. Musiqaning 

rivojlanish jarayonida paydo b o ig a n  tonalliklar esa yondosh tonallik lar deyiladi.

Agar asosiy tonallikning tabiiy va garmonik mrlari pog'onalarida tuzilgan 

major va minorli uchtovushliklar yondosh tonalliklarning tonikalari boÜ b olinsa, 

shu holda bu tonalliklarning hammasi diatonik qardosh tonalliklar guruhi, y a ’ni 

tonalliklar qardoshligi birinchi darajasim  tashkil qiladi. Ushbu guruhga bitta 

kalit belgisi bilan farq qiladigan heshta tonallik va bitta ladning garmonik 

subdominantasi (majorda) yoki garmonik dominantasi (minorda) tonalligi kiradi. 

Maslan, Sol-major (G-dur) ga nisbatan diatonik pog‘onadosh tonalliklar 

quyidagilar:

II- pog‘ona, lya-minor -  subdominanta tonalligining parallel tonalligi 

IÍI- pog‘ona, si-m inor -  dominanta tonalligining parallel tonalligi

IV- pog‘ona, D o -m ajo r-  subdominanta tonalligi

V- pog‘ona, Re-m ajor -  dominanta tonalligi

VI- pog‘ona, mi-minor -  o ‘zining parallel tonalligi

IV- pog‘ona, do-minor -  minorli subdominanta tonalligi 

M ajorning VII- pog‘onasida va m inorda II- pog‘onasida hosil b o ig a n  

kam aytirilgan uchtovushliklar tonika sifatida qabul qilinmaydi.

Dominanta va uning parallel tonalligiga qilingan modulyatsiyalarni 

juda ko‘p uchratish njumkin. Subdominanta va uning. parallel tonalliklariga 

qilingan modulyatsiya, odatda, og ishm aga o ‘xshagan bo iad i.



Tonalliklar qardoshligi ikkinchi darajasi ikkita kalit belgisiga, uchinchi 

darajasi -  uchta-beshta belgiga va to 'rtinchi darajasi -  olti-yetti belgiga farq 
qiladigan tonalliklarni qamrab oladi.

3- §. X rom atik gamm a.

Xromatik gamma birin-ketin keladigan yarim tonliklardan tarkib topadi 

Xromatik gamma mustaqil ladni hosil qila olmaydi. Uning negizi major yoki 

minor gammasi hisoblanadi. Xromatik gamma bularning murakkab xilidir. U 

tabiry major yoki minor gammasidagi bir tonlik oraliqiarni xromatik tovushiar 
yordami bilan to id irish idan hosil bo'ladi.

Xromatik gammaning yozilish qoidasi tonalliklar diatonik qardoshligigs. 

asoslangan. Bu degani, gammada xromatik tovushiar birinchi darajali qardosh 

tonalliklar guruhidagi tonalliklar tovushqatoriga taallukli bo'lishi lozim.

Majorda bu qoidalar quyidagi tartibda amalga oshiriladi: gammaning 

barcha asosiy pog-onalari o ‘zgarmas holda yozilgandan so ‘ng, uning katta 

sekundalari yuqoriga tomon I-, I I ,  IV- va V- pog-onalarni yarim tonga ko'tarih 

hamda VII- pog‘onaning yarim tonga pasaytirish yo‘li bilan to ‘ldiriladi. 

Shunday qilib. beshta asosiy pog'ona ikkita notadan, yani o ‘zi va yoniga 

xromatik tarzda yoziladi, III- va VI- pog‘onalar esa bir martadan. Pastga tomon 

xarakat qilinganda, katta sekundalar VII-, VI-, III- va II- pog‘onalar yarim 

tonga pasaytirih va IV- pog‘onaning ko‘tarih yoli bilan to‘ldiriladi. I- va V- 
pog‘onalar bir martadan yoziladi.
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Minor xromatik gammasining yuqoriga tomon harakatini yozish qoidasi 

parallel majorga o‘xshatib bajariladi. Shuni ham esda saqlash kerakki, minorning

III- pog‘onasi unga parallel bo‘lgan majorda I- pog‘ona bo‘ladi. Shuning uchun 

minor xromatik gammas) III- pog'onasidan boshlab, huddi major xromatik 

gammasi tuzilgandek yoziladi . Pastga tomon harakat vaqtida, minor xromatik 

gammasi nomdosh major gammasi singari yoziladi.

A sosiy tushunchalar: xromatizm, alteratsiya, modulyatsiya, og'ishma, 

diatonik qardosh tonalliklar, xromatik gamma.

N azorat savollari va  topshiriqiar:

1. Asosiy tushunchalarni ta’riflang.

2. Birorta tonallikka diatonik qardosh tonalliklar topib yozing.

. a-moIl
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3. Qoilaniladigan barcha tonalliklarda major va minor xromatik 

gammalarni pastga va yuqoriga tomon yozing.

4. Xromatik harakatlardan foydalanib, 1-2 ta modulyatsiyali kuy bastalab 

yozing.

17- mavzu. M USIQIY SINTAKSIS

l-§ . M usiqa asarida kuyning aham iyati

Tovushlarning bir ovozli shaklda m a’ium lad va metr hamda ritm jihatdan 

uyushib kelishiga kuy  deyiladi.

Musiqiy mazmun Jo‘rsiz, yakka kuy orqali ham ifodalanishi mumkin. Bir 

ovozli musiqa asarlari so‘z matni bilan (qo‘shiq) va matnsiz (cholg‘u kuylari) holida 

bo'lishi mumkin. Matnli kuy mazmuni ancha yorqin va tushunarli bo iadi. Bunga 

xalq qo‘shiqiari va raqslari misol b o ia  oladi. Ulaming rtlazmuni xilma-xildir.



Bunday asarlarda xalqning boshdan kechirganfari va orzu-niyatlari, hayoti, kishinlng 

m a’naviy dunyosi aks ettirilgan.

Xalq musiqasi ijodida ikki ovozli va ko‘p ovozli asarlar ham uchraydi. Lekin 

bunday asarlarda nechta ovoz (qo‘shimcha ovoz) boMishidan qat'inazar, asosiy kuy 

yo‘naImasi barcha tovushiarning qo'shilib eshitilishidan ajralib turadi.

Turli xil millatlar xalq qo‘shiqlarida kuyning ttuzilishi ularning xilma-xil 

mazmuniga nihoyat mosdir. Ular hamda raqs kuylari o ‘zlariga xos kuy tuzilmalariga 

ega bo lishi bilan bir-biridan farq qiladi. Boshqacha qilib aytganda, har bir xalq 

qo‘shig‘ida o ‘ziga xos milliy kolorit boMadi.

2-§. Kuy harakati.

Kuy harakati o ‘zining rivojlanish jarayonida xilma-xil shakllarga kiradi. Kuy 

harakatining shakli turli yo ‘nalmalardan tashkil topadi. Ulardan eng asosiylari:

a) ko 'tarilib boruvchi harakat;

b) quyilashib boruvchi harakat;

c) kotariluvchi va quyilashuvchi harakatning bir tekisda almashib 

turishidan hosil bo iadigan to ‘Iqinsimon harakat;

d) tovushning takrorlanishidan hosil boiadigan gorizontal harakat.

Kuy harakati pog‘onama-pog‘ona, intervalma-interval (sakrama) yoki aralash 
bo iish i mumkin.

Kuyning rivojlanishi o ‘xshashük va o ‘xshamaslik (kontrast) tamoyilarga 

asoslanadi. 0 ‘xshashlik ostida aniq yoki o ‘zgartirlgan takror nazarda tutiladi.

Variatsion takror kuyga uncha ahamiyatíi boim agan, asosan 

“bezaklashtiruvchi” o ‘zgarishlarni olib kiradi.

F.Shopeiu N o k íu m  (op. 3 2 ,Á sJJ
Andante ansien ufo
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Variantli takror kuyning tashqi koiin ishin i saqlab turib, unga sifatli 

0 ‘zgarishIar bagishlaydi.



Sekventsiya -  kuy harakati va ritm shakli saqlab qolingan holda biror melodik 

davraning boshqa balandlik (tovush)dagi takroriga aytiladi.

AUegrdío
N.Myaskovskiy. "Qtuümgi uslubda" 
(fuga) op.43, Jfs 2120

0 ‘xshamaslik (kontrast) tamoyili har xil materialga ega bo‘lgan tuzilmalarning 

qo‘shilishida ko‘rinadi.

Kuy rivojlanib o ‘zining eng yuqori nuqtasiga -  kulminatsiya^^siga ko‘tariladi. 

Kulminatsiya, ya’ni kuyning emostional keskinlik payti, asta-sekin ko‘tarilish y o ii  

bilan tayyorlanishi yoki keng intervalga sakrab chiqish orqali amalga oshirilishi 

mumkin. Kulminatsion tovush kuyning eng baland tovushlaridan biri b o iib , 

ko‘pincha kuchli hissaga to ‘g ‘ri keladigan nisbatan katta cho‘zimli tovush bilan 

ifadalanadi. Kulminatsiyadan so‘ng emostional keskinlik darajasi pasayib, tez orada 

kuyning yakuniga olib keladi. Shuning uchun, kulminatsiya asosan kuyning oxiriga 

yaqin joyda sodir boiadi.

Ko‘p hollarda kuy eng baland tovushidan boshlanib, song quyilashuvchi 

harakat bilan rivojianadi. Bunday baland bosh lang ich  tovush choqqi-manba 

degan nom oldi.

3-§. K uyning tarkiblarga boMinishi.

Kuy nutq kabi tinimsiz davom etavermay, tarkiblarga boiinadi. Kuy yoki 

musiqiy asarning tarkiblari tuzilttta deyiladi; ulaming cho‘zimi ham turlicha bo ladi. 

Tuzilmalar chegarasi oraligiga sezura deyiladi. Tsezura “V” belgisi bilan yoziladi. Bu 

belgi, odatda, darsiiklapda qoilaniladi.

* Kulmiiialsiya -  (lo tincha kulmen -  choqqi) -  m usiqa rivojlanishida eng j 'uqorigi nuqta,
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Tuzilmalar musiqiy fiki'ning txigallanish darajasi bilan bir-biridan farq qiladi. 

Tugallangan musiqiy fikrni ifodalovclii musiqiy tuzilmaga davriya deyiladi. Oddiy 

davriya sakkiz yoki o‘n oltita taktdan iborat boiadi.

Davriya ikki qismga boiinadi, ular jum la  deyiladi Musiqiy tuzilmaning 

tugallanishiga, ya’ni yakunlovchi qismi kadentsiya deyiladi. Kadensiyalar davriyada 

joylanishi bo‘yicha o ‘rtaliq -  birinchi jumlaning oxiri, va xotima -  davriyaning 

yakunidagi kadensiyaXwg^i ajratiladi.

Kuyda kadentsiya ikki va undan ortiq tovushlarning birin-ketin tugallanishi bilan 

ifodalanadi. Bu tovushlar tuzilmani turg'un yoki noturg‘un holda ttigallanishga olib 

keladi. Shuning uchun kadentsiya iunksiya jihatidan quyidagi ko‘rinishlarda uchraydi;

\)M ukam m al {to Tiq a 'rmshgan) kadentsiya —  kuyda tonika uchtovushligining 

prima tovushi bilan tugaydi (kuyning garmonik jo ‘rIigida yakunlovchi akkord -  Tonika 
uchtovushligi).

2) N om ukam m al {to Tiq o ‘rnashmagan) kadentsiya —  tonika uchtovushligining 

tertsiya yoki kvinta tovushi bilan tugaydi (kuyning garmonik jo'riigida yakunlovchi 

akkord -  Tonika uchtovushligi yoki sekstakkordi).

3) Yarim kadentsiya —  noturg'un tovush bilan tugaydi. Bundan tashqari, 

dominanta uchtovushligi yoki dominantseptakkordning primasi boigan V- pog‘ona 

bilan ham tugashi mumkin (kuyning garmonik jo ‘rligida yakunlovchi akkord -  

dominanta yoki subdominanta akkordiari).

Davriyaning birinchi jumlasi yarim kadentsiya yoki nomukammal kadentsiya 

bilan tugallanadi va u tugallanmagan asar taassurotini qoldiradi. Davriyaning ikkinchi 

jumlasi esa doim mukammal kadentsiya bilan tugaydi.

Agar davriya o ‘zining dastlabki tonalligi bilan tugasa, unga Mr tonalli davriya 

deyiladi. Davriyaning tugallanish vaqtida modulyatsiya hosil bo isa , modulyatsiyali 

davriya deyiladi.

Jumla ihora deb ataladigan ikkita kichik tuzilmaga boiinadi. Musiqada 

shunday jumlalar uchraydiki, ularda iboralar tsezura bilan ajralgan bo iad i, yana 

boshqa jumlalar uchraydiki, ularda iboralar butun bir kuyga ulanib ketadi.



Ikki taktli ibora bir butun tuzilmadan iborat bo iad i yoki bir taktli motivlarga 

ajrab ketadi. Bitta asosiy metrik zarbni o ‘z ichiga oigan tuzilma moiiv deyiladi. 

Motivning kuchsiz davri bir yoki bir necha tovushiar bilan ifodalanishi mumkin. 

Motivning boshlanishi yoki tugallanishi birgina takt chegaralarida bo iish i shart 

emas, u takt oldidan boshlanishi va navbatdagi taktning yarmida tugallanishi ham 

mumkin. Bir taktdan kichik bo igan  motivlar ham uchraydi.

4-§ . Transpozitsiya usullari

Kom pozitor musiqiy asar yaratm oqchi b o ia r  ekan, bu asar mazmuniga

mos keladigan tonallikni tanlaydi. Lekin shu bilan birga, barcha musiqiy

asarlarni dastlabki tonalligidan pastga yoki yuqoriga qarab istagan biror

tonallikka kuchirish mumkin.

M usiqiy asar yoki kuyning biror tonallikdan boshqa bir tonallikka

k o ‘chirilishi transpozitsiya  deyiladi,

Transpozitsiya vokal ijrochiligida ju d a  keng qo ilan ilad i. Ashulachilar 

asarlarni ovozlari diapazoniga qulay keladigan tonallikka ko chirib ijro etadilar. 

M a iu m k i, bitta qo‘shiq yoki romans ovoz diapazonlariga m oslanib hilma-xil

tonallik larda nashr qilinadi.
Transpozitsiya biror musiqiy asarning asl ko ‘rinishidan boshqa bir 

asbobga, masalan, skripka uchun yozilgan pyesani alt yoki violonchelga moslab 

qaytadan yozishda ham qo ilan ilad i.

Transpozitsiya uch usul:

1 ) muayyan intervalga ko‘chirish;

2 ) kalit belgilarini o‘zgartirish

3 ) kalitning o ‘zini o‘zgartirish y o i i  bilan amalga oshiriladi.

B iror intervalga transpozitsiya qilish lozim bo iganda, oldin 

transpozitsiya qilinadigan tonallik aniqlanadi. M asalan, Re tnajot d&n kichik 

tertsiya yuqoriga transpozitsiya qilsak, yangi tonallik Fa major bo ladi. Kalit

yoniga si-bem ol qo ‘yjladi. Barcha notalar, original tonallikda qaysi pog‘ona va

akkordlarga mos kelishi oldindan aniqlanib, Fa m ajor tonalligiga ko‘chiriladi.
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Ikkinchi usul xromatik yarim ton yuqoriga yoki pastga qarab yarim tonga 

transpozitsiya qiiishdan iborat. Bunday hollarda kalit yonidagi belgilar o‘zgaradi, 

notalar o‘z holicha qoladi, tasodiñy belgilar esa yangi'kalit belgisining koiarilishi 
yoki pasaytirilishiga qarab o ‘zgarib turadi.

Masalan, Lya-bemol majordan Lya majorga transpozitsiya qilsak:

a) kaht yonidagi to ’rtta bemoini uchta diez belgisi bilan 
almashtiramiz;

b) agar tasodifiy belgilar uchrasa, bekarlarni diezlar bilan, 
bemollarni esa bekarlar bilan almashtiramiz.

Uchinchi usul shundan iboratki, unda nota y o iig a  yangi kalit tanlanib, original 

tonallik tonikasi nota y o ii qayeriga yozilgan boisa, yangi tonallik tonikasi ham o ‘sha 

yerga yozilaveradi, ammo kalit yangilanadi. Bu usul yuqorida aytilgan ikki usulga 

nisbatan ancha kam qoilaniladi, chunki bunda notalarni barcha kalitlarda erkin o ‘qiy 
olish malakasi talab qilinadi.

5-§. Tonalliklarni aniqlash

K ah t va tasodifiy alteratsiya belgilari, kuyning tuzilishi, uning tonikasi 

(ko‘pincha kuyning oxirgi tovushi -  I- pog‘onadir) va T uchtovushligini 

belgilovchi tayanch (kuchli hissadagi) tovushlar berilgan kuyning lad va 

tonalliklarini aniqlovchi asosiy vositalar hisoblanadi.

Kuyning so ‘nggi tovushidan ham tonallikni aniqlash m um kin, lekin har 

doyim emas. Chunki, ba'zi asarlarda, k o ’proq xalq qo’shiqlarida kuy oxirida 

birinchi pog’onadan tashqarl boshqa pog’onalar ham uchrab turadi.

Kuyning bosh lang ich  tovushi ham birinchi pog ’ona b o im a slig i mumkin.

Agar kuy jo ’r boiuvchi ovozlarga ega bo isa , uning ladi va tonalligini aniqlash ■ 

yanada oson buladi. Buni aniqiashga jo ’r bo’luvchi akkordlar katta yordam beradi. 

Oxirgi akkord ko’pchilik hollarda tonika uchtovushligidan tuzilgan boiadi.

Ko rsatilgan qoidalar xilma-xil uslubdagi musiqaga taalluqlidir.



Asosiy tushunchalar: kuy, kuy harakailari. sekventsiya, kulminatsiya, choqqi- 

manba, tuzilma, sezura, davriya , bir tonalli davriya, modulyatsiyali davriya, jumla, 

kadentsiya va uning turlari, ibora, motiv, transpozitsiya.

N azorat savollari va topshiriqiar:

1. Asosiy tushunchalarga ta’rif berib, musiqaiy adabiyotdan misol keltiring.

2. Qonun-qoidalarga asoslanib, davriya shaklida 1-2 ta kuy bastalab 

yozing.

3. Taklif etilgan kuylami uch yo‘l bilan tanspozitsiya qiling.



1-mavzu. M USIQIY ASAR RIVOJLANISHIDA 

GARMONIYANING AHAMIYATI. 
l '§ .  G arm oniya haqida tushuncha.

Garmoniya - yunoncha so 'z bo'lib, ■‘bog-|iqlik. muvofiqlik, mutanosiblik” 
degan m a’noni anglatadi.

Mus.qada b,r necha tovushiarning ohangdoshhkka birlashishi 
Ohangdoshhklarning mantiqiy bog‘la„ib ketma-ke, k C i s h i g a ^ « , > „

Garmon.ya musiqaning „>uhi™ badiiy-ifodaviy vositasi bo‘hb. akkorälar 
haqidagi fandir.

Garmoniyaning asosiy tushunchalari -  . . w ,  U fu n k s iy a s i ,  o .o z y o ‘na,isM  
butun kurs davomida ko‘rib chiqiladi.

Asrlar raobaynida ko‘p ovozli musiqada akkordning tersiyali tuzihshi ustunlik 
qilgan.

L aä funksiya lari akkordiar almashinuvidagi turg'unlik bilan noturg'unlikning

0 zaro munosabat, yuzaga chiqadi. Turg-unlik holatini tonika. noturg-unlikning esa 
boshqa flinksiyalar ifodalaydi.

Garmonik harakatda bir akkordning tovushiari keyingi akkord tovushlariga

0 tad,. Natyada akkord ovozlari. yani ovozyo ‘„alisUni tashkil etadi. Ovoz yo‘nalishi 

muayyan qonuniyatlarga bo-ysinib. musiqiy-ijodiy jarayoni qisman yangilanadi.

Mus.q,y asarda garmoniya, kuy, metroritm. sur'at. faktura, dinamika bilan 

btrgahkda bog-lanib keladi. Musiqiy asar rivojlanishida garmoniya kuyni boyitadi 

usiqanmg boshqa elementlariga hamohang kelib, garmoniya ularning yanada 

a s.rh, maroql, bo‘lishiga xizmat qiladi. Fikrimizning isboti uchun kompozitor 
P.I.Chaykovskiyning “May” asarini tingiaymiz.

P.I.Chaykovskiy. “May”. Op.3 7 .



Shu kuyni takroran garmonik jo ‘rlikda tinglab ko'rsak, biz garmoniya unga 

qanday “bo‘yoqlar” berganini, kuy nechog‘iiq boyiganini eshitamiz.

Ч а й к о в с к и й ,  ,,М аЙ ‘‘ op . 37 .
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ш
ш г т

m ä
A ndante cantabile

—
.........Щ ..............

- i'  ¿

-  Г"

T - j J  ^

— -

II

\

Garmoniya fan sifatida quyidagilarni o‘rganadi:

• akkordlar va ularning tuzilishi, hamda ío‘rt ovozlik bayonida to‘g ‘ri 

ifodalanishini;

• akkordlarning fiinksional bog‘liqligi va ularning tez-tez uchrab turadigan 

ketma-ketligi;

• akkordlarning to‘g‘ri ovoz yo‘nalishiga asoslangan bogManishlarini;

• turli turdagi kadensiyalami;

• akkordli va akkordsiz tovushiarni;

• asar rivojlanishida tonal rejasining asosiy qoidalarini.



2-§. Asosiy uchtovushliklar funksional tizimi.

Lad -  garmoniyaning asosi bo-,ib. tonika uchtovushligiga intiiishi bilan 
biriashgan akkordlarning o ‘zaro munosabatlari tizimidir.

Laddagi biror tovush yoki akkordning ahamiyati lad funksiyasi deyiladi. 

Funksiyalar munosabatlariga xos keskinlik va sustliklar majmuasi funksiona llik  deb 

ataladi. Uning asosi funksiyalarini. ayniqsa ladning tonikasi va tonika bo'Imagan 

boshqa garmoniyaiari o ‘rtasidagi kontrastligidir.

Musiqiy tizimda akkcrdlam.ng o'zaro munosabatlari turlicha. Bunday o'zaro 

munosabatlar tizimi lad-garmonik tizim  deyiladi. Umum qoMlanadigan major va

minor ladlariga asoslangan lad-garmonik tizim major-minor tizimi deyiladi.

A kkord lar funksiyasi. Akkordnmg laddagi ahamiyati. garmonik 

rivojlanishdagi harakati garm onik funksiyasi i d ,  ataladi.

Asosiy tovushi tonallikning I pog-onasiga joylashgan uchtovushli akkord 
turg‘un, tonika ftinksiyasini bajaradi.

Asosiy tovushi tonallikning IV pog'onasiga joylashgan akkord noturg‘un. 
subdominanta ftinksiyasini bajaradi.

Asosiy tovushi tonallikning V pog'onasida joylashgan akkord noturg'un. 

dominanta fiinksiyasmi bajaradi. Dominanta -  eng noturg‘un funksiyadir.

Tabiiy majorda ushbu asosiy uchtovushliklar katta harflar, ya’ni T S D harflari
bilan belgilanadi. tabiiy minorda kichik harflar t. s. d. garmonik minorda esa bu 
uchtovushliklar t, s, D harflari bilan belgilanadi.

Musiqada har qanday akkord o^zidan oldin va keyin keladigan gaimoniyalar 

bilan aloqasiz holda, shuningdek asar tonalligi va ladidan tashqari holatda alohida 

ko‘rib chiqilmaydi. A sar lad va tonalligidan kelib chiqib akkordning yangrash 

xarakteri, ya’ni funksiyasi o'zgaradi. Masalan, major uchtovushligi (do- mi- sol) Do 

major tonalligida turg‘un akkord bo'ladi. Chunki u tonallikning turg'un 

pog-onalaridan (I. Ill, V) tashkil topadi. Shu akkordning o ‘zi Sol-major tonalligida 

IV pog‘ona uchtovushligi bo‘lib, uning tarkibiga ikkita noturg‘un IV. VI pog'onalar
kiradi. Fa major tonalligida bu akkord V  pog‘ona uchtovushligi bo-lib, ladning eng 

noturg‘un akkordi hisoblanadi. Sababi unga tonallikning yetakchi VII va II pog‘onalr
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kiradi. Demak, asarning lad va tonalligiga ko‘ra berilgan akkord muayyan ohangga 

üga bo‘lib, aniq funksiyani bajaradi.

Asosiy garm onik davralar. Musiqiy asar garmoniyasi qator garmonik 

davralardan iborat. Bir necha davralarning o‘zaro bog‘liq ketma-ketligi garmonik 

izchillikni hosil qiladi. Oddiy ketma-ketliklar mantiqiy muvofiqligi shunga 

asoslanganki, tonika uchtovushligidan keyin bir yoki bir necha noturg‘un 

garmoniyalar kiritilib, ohangda keskinlik yaratiladi. So'ngra tonikaning paydo 

bo‘lishi bilan tabiiy yechilish sodir boiadi.

Allesictto

"  r avsc.
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Garmonik davralar avtentik, plagal va to ‘liq davralarga ajratiladi.

Plagal davralar tonika va subdominanta akkordlaridan tashkil topadi. 

Avtentik davralar tonika va dominanta akkordlaridan tashkil topadi.

' É s g s f t

P
T o iiq  davralar barcha funksiyalar: T - S - D - T  ni o‘z ichiga oladi. 

Plagal davralar: S - T , yarim plagal davralar: T -  S.

Avtentik davralar: D -T , T- D- T, yarim avtentik davralar: T- D, S -D;

3-§. M ajor va m inorning to i iq  funksional tizimi.

Funksional tizim butun muiqiy harakati m antig ida namoyon boiadi. Garmonik 

harakat deganda mustaqil ohangdoshliklar izchiligi nazarda tutiladi. Garmonik 

harakat m antig i turg‘unlik va noturg‘unlik holatlarnirig almashinishiga asoslanadi. 

Turg‘unlik funksiyasini Tonika, noturg‘unlik funksiyasini boshqa akkordiar bajaradi.



Eng noturg'un akkordlar qatorini ladning eng noturg‘un VII pog'onasi kiradigan

akkordlar tashkil qiladi. Bunday akkordlar D guruhiga taaluqli. VII pog‘ona akkord

tark.biga kirmagan akkordlarning noturg‘unligi kamroq bo‘Iib, S guruhini tashkil 
qiladi.

Asosiy uchtovushliklar -  T, S. D. Yondosh uchtovushliklar esa boshqa 
pog‘onalarda tuziladi.

Asosiy uchtovushlik bilan ikkita umumiy tovushga ega boigan yondosh

uchtovushliklar bitta funksional akkordlar guruhini hosil qiladi. Har bir guruhdagi

yondosh uchtovushliklar asosiy uchtovushlikdan tersiya yuqori va tersiya pastda 
joylashadi.

Bunday funktsional guruh uchta - tonika, subdominanta, dominanta guruhlari. 

Uchta ñtnktsional guruhning markazida asosiy uchtovushlik turadi. Butun guruh shu 
asosiy uchtovushlik funksiyasi bo‘yicha nomlanadi.

subdom inanta guruhi

11

pog'onalar 

V VI

re-fa-lya, fa-lya-do, lya-do-m i

tonika guruhi

VI

pog'onalar 

I III
lya-do-m i, do-m i-so l, m i-sol-s

dominanta guruhi

III

pog‘onalar 

V VII
m i-sol-si, sol-si-re, si-re-£

Minor iadiga majorJi dominanta uchtovushiigi 

kiritilishi major va minor ladlarni yaqinlashtiradi. T
Musiqa asarida umumiy garmonik xarakatning asosiy

yo‘nalishi quyidagi formula bilan ifodalanadi: ^  S
T - S - D - T :

Bu formulaning istalgan &nksiyasi guruhidagi yondosh akkordlarning birortasi 

bilan ham berilishi mumkin.Tabiiy major va tabiiy minorning barcha akkordlari to ‘liq 
diatonik funktsional tizimni vujudga keltiradi.

Topshiriqlar.

1. F-dur, G-dur, B-dur, d-moll, e-moll tonalliklarda uch ovozii T, S D 

uchtovushlikiarini tuzing. Berilgan tonalliklarda o‘ng qo‘lda T, ’s ,  ' D
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uchtovushliklarini, chap qo‘ida uchtovushlikning pastki tovushini fortepianoda 

liuravar chaling.

2-mavzu. T O ‘R T O VOZLIK TUZILM A

1-§. Ladning asosiy uchtovushliklari -  tonika, subdominanta, dominanta uchta 

tovushdan iborat. Uch ovozli garmoniyani to‘rtovozIikda bayon etish uchun, bu 

garmoniyaning tovushlardan birini ikki marta olish, ya’ni juñlantirish lozim. 

lishitilishda juñlantirish muhim rol o‘ynaydi. Asosiy uchtovushliklarda odatda asosiy 

(birinchi) tovush primasi juftlanadi. Shuningdek, akkord to iiqsiz  holda ham uchrab 

luradi. T oiiqsiz uchtovushliklarda kvinta tovushi tushirib qoldiriladi. Uning yo‘qligi 

akkord funksiyasi xarakteriga ta ’sir qilmaydi. Biroq akkordning tersiya tovushi 

doimo saqlanib qolishi shart.

2-§. T o 'rtovozlik  tuzilma. Garmonik to‘rt ovozlik tuzilmasida ovozlar 

xordagi ovozlarga o ‘xshab nomlanadi:

• yuqori ovoz-soprano , u kuy deb ham nomlanadi;

• pastroq ovoz -  alt;

• undan pastroq ovoz -  tenor;

• eng pastki ovoz-b a s .

Ovozlar akkolada bilan birlashtirilgan ikkita notayolida yoziladi. Bas va tenor 

ovozlari bas kalitida, alt va soprano skripka kalitida yoziladi, To‘rtovozlik tuzilmada

bas va alt ovozlarining nota tayoqchalari pastga, tenor va soprano ovozlarining nota 

tayoqchalari esa yuqori tomonga qarab yoziladi.



3-§. O vozlar y o ‘nalishi.

Akkordlar qo-shilishi„i„g zamiri cvozlar yonalishidir. Bu yonalish ovozlarning

■rgahkdag, x.lma-x,l haraka.laridan kelib chiqadi. Har bir ayrim ovozning harakati

ГО.ОП va s a ,ra n ,. Uaraka, bo4ishi mumkin. Ravon harakat prima. Sekunda va

ers.ya orahgtdag, harakat, sakrama harakat kvarta, kvinta, seksta, septima. oktava 
oraligidagi harakat bo‘ladi.

Ovoz yo‘nalish, ,aram „-,arsM , ф а ,  , „ Y n  ш  parallel bo'lishi mumkin

о g n  harakat -  ovozlarning bir tomonga qilgan harakat. Parallel haraka, -  

barcha ovozlar bir xil intervalga bir yo'nalishda Ьаракаг qiladi.

h ^ a k a , ovozlarning har xil tomonga qilgan harakat. harakal -  ovozlardan 
bittasi 0 z ornida q ‘oiadi, boshqalari harakatlanadi.

4-§. A kkordlar tuzilishi.

Asriar davomida akkordlarning klassik. qo'shilishining qator qoidalari ishlab 

ohtqanlgan. Ularga rioya qilgan holda chiroyli xor jaranglashishiga erishish mumkin 

A k k o rd la r tu z ilish id a q u y id ag ila rg a  rioya  qilinadi: 

l.O vozlarda kesishuviga. ya'ni basning tenordan yuqori bo‘Iishi. tenorning

ahdan yuqonbo<lishi.altningesa--sopra„odan yuqori bo‘lish.gayo.lqo.yilm aydi,
Ushbu misol noto-g‘ri yozilgan. chunki alt ( kichik oktava “lya”) tenordan 

pastga tushib qolgan ( birinchi oktava “re”).

Bu akkordning to ‘g ‘ri yozilishi;

7 È



2.Uchta yuqori ovoziar oralig‘i oktavadan keng boim asligi lozim. Bas va tenor 

iivo/.lariiing oralig i unisondan ikki oktavagacha boiish i mumkin.

S-§. A kkordlar joylashuvi.

T. S, D uchtovushliklarida akkorning basdagi asosiy tovushi juftlanadi.

1 2  3 4 5 6

m

Misoldagi barcha akkordlarni tahlil qilamiz. Birinchi, ikkinchi va 

uchinchi akkordlardagi uchta yuqori ovozlarning orasi kvartadan keng emas, 

Bunday joylashuv zieh joylashuv deyiladi.

4-,5- 6- akkordlarda uchta yuqori ovoz o ralig i kvinta yoki seksta hosil 

qiladi. Bunday joylashuv keng joylashuv deyiladi.

Zieh joylashgan akkordlarda soprano ovoziga uchtovushlikning tersiya, kvinta 

va prima tovushlari joylashgan. Keng joylashgan akkordlarda ham sopranoga 

uchtovushlikning prima, tersiya, kvinta tovushlari yozildi.

Xulosa qilamiz: uchtovushlik uchta kuy holatida (prim a, tersiya, kvinta) 

ham da zieh va keng joylashuvida kelishi m um kin.

Savollar.

1. To‘rtovozlik bayonida ovoziar kanday nomlanadi?

2. Ovozlarning kesishuvi nima?

S.Akkorddagi uchta yuqori ovoz qanday joylashishi kerak?

4. Bas va tenor qanday interval o ralig ida boÜshH MyMKHH?

T opshiriqlar:

1. G dur, B dur va e-moll, g-moll tonalliklarida T, S, D uchtovushlikiarini 

zieh va keng joylashuvda, barcha kuy holatlarida tuzing.



2. Fortepianoda G dur, B dur va e-moll. g-moll tonall.klarida T  S D

uohtcvushliklarini zich joylashuvida. barcha meiodik holatlarda ehalib bering.

Bas ovozi chap q o'lda. qolgan uch yuqori ovoz esa o ‘ng q o‘lda baravar 
olinadi.

3-mavzu. ASOSIY UCHTOVUSHLIKLARNING Q O 'SH ILISH I 
I-§. U ch tovu sh lik lar  n isbatlari.

T -S, T -D  akkord lari kvarta -k v in ta  n isb a tid a  bo ‘ladi, u lar b itta  um um iy

tovushga ega: T-S davrasida ladning J pog-onasi. T-D davrasida ladning V 
pog‘onasidir.

1-n i. I-V I p o g ‘o n a la r ters iya  n isb a tid a  b o 'lad i, v a  u lar ikk ita  um um iy  
tovushga ega.

S - D  sekundali nisbatga ega, ularda umumiy tovush yo‘q.

2 -§. K varta-kvinta nisbatidagi uchtovushliklar qo‘shilishi.

T- S, T- D akkordlari ham garmonik, ham meiodik tarzda qo‘shilishi mumkin 
Garmonik qo‘shilishda\

1 ) bas kvartaga yuqoriga yoki kvintaga pastga harakatlanadi;

2) umumiy tovush o‘z o‘rnida qoiadi;

3) q o lg an  Ikki o v o z la ri b itta  p o g ‘o n ag a  p as tg a  (T -D ) y ok i y u q o rig a  (T-S) 
y o ‘naladi.

zich joylashuvi kengjoylashuvi
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Ï-S , T-D akkordlarining m elodik qo‘shilishida:

1) bas kvartaga yuqoriga yoki pastga yo‘naladi;

2 ) yuqoridagi uch ovoz basga qarama-qarshi ravon harakat bilan yaqin 

lovushlarga o‘tadi.

zieh joylashuvi keng joylashuvi
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3-§. Sekunda nisbatidagi uchtovushliklar qo ‘shilishi.

S va D uchtovushliklari qo‘shilishida bas septimaga pastga emas, balki 

sekundaga yuqoriga yuradi. Qolgan uch ovoz basga qarama-qarshi D ning eng 

yaqin tovushlariga harakat qiladi.
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Savol va topshiriqlar.

1 ) Uchtovushliklarning qanday nisbatlarini bilasiz?

2) Tonika va subdominanta akkordlarida tonallikning qaysi pog‘onalari umumiy? 

Tonika vadominantada-chi?Bu tovushlar har qaysi akkordda qanday 
tovush boiadi?

3) T-D , T-S akkordlarining garmonik qo'shilishida ovozlarni yo‘naItirish 
qoidalari qanday?

4) T-D , T -S  akkordlarining melodik qo‘shilishida ovozlarni yo‘naltirish 
qoidalari qanday?

5) S - D  q o ‘shilishidaovozlarni yo‘naltirish qoidalari qanday?

6) 2  tagacha kalit belgisiga ega tonalliklarda quyidagi akkordlarning ketma 

ketligini chaling: T -  S -  D -T .

7) Benlgan namuna bo‘yicha 3 belgigacha tonalliklarda akkordaiarni tuzib 
chaling:

zieh joylashuvi keng joylashuvi

12 fH=] H - f n
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Barcha major va minor tonallildarida T -  D, T - S  garmonilc vamelodilc 

qo shilishini, S - D  melodik qo‘shilishini yozing.



( imivzu. KDYNl ASOSIY UCHTOVUSHLIKLAR BILAN 

GARMONIYALASH.

I Ц. Uiiiimily nurium otlar.

|||'|И ц ш 1 kuyning  o ‘z id a  un i garm on iyalash tirish  im kon iya tin ing  k o ‘p

t ><11111)111111 inujassam lashgan. A m m o, bu kuy har qanday  ak k o rd ia r b ilan

jlrtnnim lyalushtirilsa boMadi, d egan i em as.

I'.nydii m a’Ium b ir uslub iy  b e lg ilar m avjud b o ‘lib , u lar lad tonallik , tark ib iy

InHlimt. Iiilcrval v a  ritm ik  x u su siy a tla rd a  ifodalanadi.

(¡m iiuiiiiya m usiq ad a  m etr b ilan  uzviy  b o g ‘liq lik . B u  b ir m arom dagi 

t.iih iil4lyada aksini topad i. H a r tak tn ing  kuchli x issasi yan g i g a rm on iya  b ilan  

(■ii'>nillladi, M urakkab oM chovli tak tla rd a  n isbatan  ku ch li h issa lard a  ham  

lOiiniotiiyaiiig y an g ilan ish i sod ir b o ‘ladi. G arm onik  pu lsn in g  tezlan ish i ham  

im im kin. B unda yan g i akkord  nafaqat kuch li v a  n isba tan  ku ch li h issalarda, balki 

1, 111'lisi/. h issalarda ham  paydo b o ‘ladi.

2-§. G arm oniyalashtirish qoidalari.

K uyni g a rm o n iy a lash d a  q u y id ag i qo idalarga  rio y a  q ilish  kerak:

1. K uyni garm on iy a lash d an  o ld in  un i chalib  k o ‘rish, to n allig in i aniq lash , 

lii/.ilishini, y a ’ni m u siq iy  d av riyan i tashk il q iluvch i ju m la la r , m o tiv  v a  iboralarni 

tiililil q ilish  lozim . U n d a  qay tariluvch i tuz ilm a lar u ch rash ish  m u m kin . B a ’zi h o lla rda  

bir x il tuz ilm a lar b ir  x il g a rm o n iy alash tirilad i, b o sh q a  h o lla rd a  b o sh lan g ‘ich  tu z ilm a  

nu irakkab lash tirilad i. S o ‘ng p o g ‘o n a  ho latidan  kelib  ch iq q an  ho ld a  akkord iar

an iq lanad i v a  belg ilanad i.

2 . 0 ‘r ta  v a  past reg is trd ag i k uyn i z ieh  jo y la sh u v d a  g a rm o n iy a lash  m a ’quldir. 

K eng  jo y la sh u v  zaru riyati k u y n in in g  baland  v a  n isb a tan  b a land  to v u sh larin i

garm o n iy a lash tirish d an  ke lib  chiqadi.

3. A k k o rd n i k u ch siz  h issad an  kuch li h issag a  ush lab  tu rish  y o k i k u ch siz  

h issad an  kuch li h issag a  akkordni ay nan  q ay tarish  m a  ’qu i em as, chunki bunda  

ga rm o n ik  p u lsa ts iy a  m aro m i buzilad i.



4. O datda birinchi akkord, agar u kuchli hissaga kelsa, tonika uchtovushiigi 

b o iad i. K o 'p incha taktoldi tovushlari umum an garm oniyalashtirilm aydi yohud D 

yoki S bilan garm oniyalanadi. Oxirgi akkord tonika uchtovushiigi b o iish i shart.

5. K uydagi takrorlangan yoki uzoq davom etgan tovushni im koniyat boricha 

har xil ftm ksiyalar bilan garm oniyalash lozim.

6 . A kkordlarni tanlashda va qo ‘shilishda parallel kvinta, oktava va unisonlar 

b o im aslig iga  e ’tibor qaratish darkor.

7. T - S ,  T - D  hoxlangan ketm a-ketlikdaqo ilan ish i mum kin, S akkordi D 

dan oldin kelishi kerak,biroq shu akkordlarning teskari izchiligi man etiladi.

8 . Bas ovozida ketm a-ket keluvchi va  bir tom onga harakat qiluvchi ikkita 

kvarta yoki kvintaga y o i  q o ‘ymasIik zarur.

3-§. K uyni garm oniyalashtirish usullari.

Tonalligi aniqlagandan so ‘ng har bir tovushning qaysi uchtovushlikka kirishini 

ko rib chiqish lozim. M asalan, kuy Do m ajor tonallikda yozilgan b o isa , unda:

•  Í, III, V  (do, m i, sol) pog‘onalarni tonika uchtovushiigi bilan garm oniyalash

mumkin;

•  I, IV, VI (do, fa, lya) pog‘onalarni subdom inanta uchtovushiigi bilan

garm oniyalash mumkin;

•  II, V , VII (re, sol, si) pog‘onaIarni dom inanta uchtovushiigi bilan

garm oniyalash mum kin.

K o rinib turibdiki, I pog‘ona tonika va subdom inanta uchtovushligiga, V 

pog‘ona esa tonikaga va  dom inantaga tegishli.

B enlgan kuyni garm oniyalashning um um iy rejasi aniqlagandan so‘ng, turlicha 

talqin qilinishi m um kin b o ig a n  jihatlarga e’tibor qaratamiz. H ar ikkita akkordning 

to g ri qo shilishini kuzatib turish zarur. B irinchisini ikkinchisi bilan, ikkinchisini 

uchinchisi bilan va  shu kabi tartibda ohirgacha qo‘shÍlishlar kuzatib boriladi.



I |j. Siipi Jiiiotla tersiya sakram alari.

Kviirhi-kvinta nisbatidagi ikki uchtovushiikning (T-D, T-S) qo‘shilishida 

tci'siya sakrashlari hosil bo‘lishi mumkin, ya’ni birinchi akkord 

hHlViiHl ikkinchi akkord tersiyasiga sakrash orqali o ‘tadi. Bunda garmonik 

ro‘y beradi: umum iy tovush o ‘z o ‘rnida qoiadi, yuqorilovchi sakramada 

•iU<nMltilng zich joylashuvi keng joylashuviga o ‘tadi, pastlovchi sakram ada keng

liivliiNliuvi /ichga  o ‘tadi.

Siikramadan keyin odatda kuy teskari tom onga qarab harakatlanadi.

Mitiorda tonika tersiyasidan dominanta tersiyasiga sakramasi faqatgina 

jiiHllovclii kamaytirilgan kvarta intervaliga qilinadi (do minorda -  “mi bemol -  si 

iM'kiir").
Siiiiningdck, kvarta -kv in ta  n isbatidag i uch tovush lik lar (T -D , T -S) q o ‘sh ilish ida  teno r va  alt 

iiVD/.liii'ida ham  te rsiya  ton iarn ing  sakram asi hosil b o i is h i  m um kin.

Topshiriqlar.

13. Berilgan kuyni garm oniyalashtiring:
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5-mavzu. AKKORDLARNING 0 ‘RIN  ALMASHINUVL BASNI 

GARM ONIYALASH

]-§. A kkordlarning o‘rin  alm ashinuvi tu rlari,

G arm onik harakatlam i boyitisl, m aqsadida akkordlarning o ‘rin alm ashinuvini 
q o ila s il mumkin.

O i'in  alm ashuvi deb o ‘sha garm oniyaning kuy holati yoki joylashuvi, yoki 

ikkalovining ham bir paytda o ‘zgarishiga aytiladi. 0 ‘rin alm ashuvi ovoz y o ‘naIishida 

sekstagacha b o ig a n  sakram alarni q o ila sh  im konini beradi.

U chtovushliklar turli usullarda jo y  alm ashishi mumkin;



I Kuy hrslya yoki kvarta intervaliga yonalsa, akkordlar qo‘shilishida to ‘g ‘ri 

I | i i i l i i i i i n l i .  unda uchta yuqori ovozlar akkordning eng yaqin tovushlariga 

„ I.I.H Akkurilliiining joylashuvi o ‘zgarm ay, uning kuy holati o ‘zgaradi.

-14
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>, Kuyning tersiya yoki kvartaga harakati ovozlarning qaram a-qarshi 

iHHiiUiithii ham vujudga keltiradi. Bunday holda ikkinchi akkordning joylashuvi va 

|.iiy lioliili o ‘zgaradi; alt o ‘z o ‘rnida qoladi, tenor bilan soprano qaram a-qarshi

Mi ' i i i i l i t d i .

15
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3. Kuyning kvinta yoki sekstaga sakram asida qiya h arak a t qo ‘llanadi. Bunday 

a tenor o ‘z o 'rn ida  qoladi, alt bilan soprano bir tom onga harakat qiladi.

16
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Tcrsiyaga yuqoriga sakram ada zich joylashuv keng joylashuvga o ‘tadi, va  aksincha.

2-§. Basni garm oniyalash.
B asni garm oniyalashda kuyni garm oniyalashdagi qoidalar saqlanadi. Basni 

lovushlarining funksiyalarini aniqlash osondir.. Am m o soprano ovozda hissiyotli va 

chiroyli bir kuy bastalash ustida ishlashga to ‘g ‘ri keladi. Soprano ovozinm g 

bunday sifatlargajaA 'obberishi uchun quyidagi shartlarni bajansh  lozim:



L K uyning harakati ,o ‘l<,,nsi™„n bo'lishi iozin, va u kuyning avjiga - eng balan,I 
tovushiga olib kehshi maqsadga muvofiq;

2. Kuyning ritmi bas ritmidan ajralib turishi istaladi;

3. M a'Ium  bir tovushning qaytarilishi sharoitida akkordning funksiyasi o ‘zgarishi 
m a qul; °

4. A ha„.iya«i kuyni yaratishda ko^pro , akkordiarning nrelodik bog-,anishlaridan 

foydalan ,shsam aralid ir. shunda kuyning harakatchanligi ortadi.

.  basnrng kvartaga harakati akkordiarning ham  garm onik. ham  meiodik 
bog‘Ianishi m u m k in ;

qiladi '’“^ ‘' “ i^hni taqozo

5. Shuningdek, akkordiarning o-rin alm ashuvi (qaehonki. bas qaytarilsa yoki

- u n r o q  eho.z.m da kelgan b o .s a  yoki oktavaga sakrasa ) - kuyning boy itiL h i
vositalaridan biri b o i ib  xizm at qiladi.

Savollar.

1. Basni garm oniyalash masalasini echishda kuyni qanday balandlikdagi 
tovushdan boshlash kerak?

2. A v j-k u lm m a ts iy a  davriyaning qaerida ko ‘proq uchraydi?

3. B ir yo-nalishdagi qanday in te™ l|a rg a  y u rish g ay o ‘l qo 'ym aslik  lozim . 
T opshiriqlar.

Berilgan basni garm oniyalashtiring.
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6-inavzu . DAVRIYA. JUMLA. KADENSIYALAR.

KADANSKVARTSEKSTAKKORDI

I I'li/.ilma qismlari.

hiivriya.

I )iivriya deb tugallangan musiqiy fikrni ifodalovchi shaklga aytiladi. Davriya 

loll i|iiiiiliiy yirik musiqiy asar shklining tarkibiy qism idir (L .Betxoven. Sonata o p .13 

*(i II ijismiiing birinchi tuzilmasi 8 ta  taktdan iborat takrorlanm aydigan tuzilmali 

tliwilyn). Kichik k o ia m li musiqiy asar davriya shaklida yozilgan b o iish i ham

iiiiiiiilsin (1'.Shopen. P re ly u d iy a№ 7 , A-dur).

Davriya odatda ikkita bir xil uzunlikka ega tuzilm alardan tarkib topadi. U larga 

fmnlii deyiladi. D avriya kvadratli (jumlalari 4 ta  taktdan tashkil qilgan) yoki 

linkviidratli tuzilishga ega b o iish i mum kin. Shu bilan b irga jum lalarga 

Im ihim aydigan yagona tuzilmali davriyalar ham uchraydi.

0 ‘quv topshiriqlarda berilgan amaliy masalalar ko ‘pincha tuzilishi kvadratli 

•iitkklz taktdan iborat davriya shaklida keltiriladi.

K adensiyalar

Odatda davriya jum lalari sezura (bir tuzilm aning oxiri va  keyingi tuzilm aning 

boshlanishini ko‘rsatadigan payt) bilan chegaralanib, turli kadensiyalar bilan 

yakunlanadi.

Kadensiya deb alohida tuzilm alarni tugallaydigan garm onik davralarga 

aytiladi.

D avriya o ‘rnlashgan joy iga ko‘ra o ‘rta va  xotim a kadensiyalarga. ajratiladi. 

i^irinchi jum laning oxirida o 'r ta  kadensiya keladi. O datda u noturg un bo lib, D yoki 

S akkordi bilan tugaydi. B a’zilarda, o ‘rta kadensiya nom ukam m al (tersiya yoki 

kvinta kuy holatidagi) T  yoki Tg bilan tugaydigan b o iad i.

B utun davriyani tu rg ‘un xotim a kadensiya yakunlaydi. M usiqiy fikrning to la- 

qonli yakunini faqatgina kuchli hissaga keluvchi m ukam m al (prim a kuy holatidagi)
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o n ^ a  uetoovushUgi , , a „  yakunlanadigan x c i . a  kadensiya M di.ad i, Masalan 

J x o v e n n ,„ g  op .2  sonatasida „  cpsmning bninch tu z itaas i 8 .aktii davriyadi,-, 

U .ng W . , u .  asi n o . r g . . „  akkord - don,ina„.a bilan .g a g a n , ikkino J u n „

-  .0  l,q „ u k a ^ a l  kadensiya bilan yakunlangan. Davriyaning xo.ima

kadens.yas,m SII, K “,  D ,T  akkordlar tashkil qildi.

K A D E N SIY A  TO R LA IU

T u rg u n  kadensiyalar

avtenük to'liq plagal

N oiu rgun  kadensiyalar

J— V

o'rta avtenük
-------- 2 ----------------
1 o 'rta p la g a l

2 -§. K vartsekstakkordlar.

K vartsekstakkord -  uel,tovush likning ikkiichi aylanm asi, Tonika 

donnnanta va donrinanta kvartsekstakkordlari (T ‘„  S«„ D»,) o,M „c,U  yoki’ 

yor  , sifatda qo ‘llan,b. har doim kuchsiz m etrik hissalarga to ‘g ‘ri keladi

J u f t J r “ " ' '  “ “  ovoziga joylanad.

- -IcVARTSEKSTAJOfCORDLAR

va

u'uaitciu
i

t
\ ! / —

/  \
) T .S„.T  ;

— ________ f
1 iv-v-vi. pog ona 

I n 1C j posona
i V

poeona
t - l . l

\

Boe 'ona I 
V -V j

K adans kvartsekstakkordi.

a s o s i y l t T  Uni bas ov o .id a  dominantaning
asosty tovush, va yuqor, ovozlarda tonika tovushlari tashkil qiladi. Tonika tovushlar!
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MI.'lMillk K.'xtnima sifatida xizm at qilib, kelgiisi dom inanta tovushlariga o ‘tadi. 

hI.hhHU' 'l 't " " '.  kvartsekstakkordi undan keyin har doim keladigan

ki)‘m knchliroq hissada joylashadi. 

luIiiMS kvartsekstakkordining belgilanishi -  K ^ . da bas tovushi, y a ’ni 

huliilUit Vftiin'onasijuftlanadi.

18
%/

K64

Kiulims kvartsekstakkordi faqat o ‘rta va  xotim a kadensiyalarida paydo boMadi. 

n .|.lly  inkllarda u kuchli hissaga, to ‘rt va olti hissali murakkab taktlarda esa 

kuchli hissalarda ham  ishiatiladi. Oddiy uch hissali taktda ikkinchi hissaga

l..'j|Khl mumkin.

3-§. K**4 tayyorlanishi va yechilishi.
odatda subdom inanta funksiyasi bilan tayyorlanib turadi. U  tonika

liclilovushügidan so‘ng ham kelishi mumkin. B u ko ‘proq o ‘rta kadensiya uchun 

xosdir.

S ning bilan bog‘lanishida;

•  bas sekundaga yuqoriga y o ‘naladi;

•  umum iy tovush o‘z  ornida qoladi,

•  qolgan ikkita tovush sekundaga pastga tushadi.

19
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0 ‘ rta kadensiyada ning D  ga o ‘tishi ravon harakat bilan sodir bo‘Iadi: 

ikkita umum iy tovush o ‘z o ‘rnida qoladi,
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qolgan ikkita tovush pog‘onam a-pog‘ona pastga tushadi.

B unday bog‘lan ish k o ‘proq o ‘rta kadensiya uchun xos.

X otim a kadensiyaga xos ovozlar yonalishi quyidagi m isolda k o ‘rsatiIgan

J

•iVu ï' s  D

J
r>

^ 2 ---------------------
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r S
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K eltirilgan m isollarda K». bas ovczi o ‘z  oT nida qoladi. boshqa ovozlar ravon 
harakat bilan yuqoriga yo ‘na!adi.

Shu bilan birga xotim a kadensiyalarda K“,  bilan D qoshilishida sakram alar ham 
qoilaniladi.

Savol va  to p sh iriq ia r .

1. K adans kvartsekstakkordi qanday funksiyalarni o ‘z  ichiga oladi?

2. K adans kvartsekstakkordning bas tovushi ladning qaysi pog 'onasi?

3. K 4 qanday akkordlar bilan tayyorlanadi?

4. K 4̂ qaysi akkordga yechiladi?

5 . Bas va kuyni kadans kvartsekstakkordini qollab garm oniyalashtiring.

ü ü
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7-inavzu. ASOSIY UCHTOVUSHLIKLAR SEKSTAKKORDLARL 

IKKITA SEKSTAKKORDNING QO'SHILISHI 

!-§. S ekstn k k o rd d a  ju ftlan ish .

Uchtovushiikning ikkinchi aylanmasi sekstakkord deyiladi. Asosiy 

iiililoviisliliklar sekstakkordlarida prim a yoki kvinta tovushi juftlanadi. 

Si'kHliikkordning bas ovozida tersiya tovushi joylashadi va  ayrim hollardan tashqari u 

lilHliinmaydi. M asalan, o ‘zining uchtovushligidan so‘ng kuchsiz hissaga kelgan 

m-ksUikkordda tersiya tovushi juftlanishi mumkin.

21 A ‘V"' - 1
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B undan kelib chiqadiki, ushbu akkord faqatgina ikkita -  prim a va  kvm ta kuy 

holatida olinadi. K o‘rib turganim izdek, sekstakkordlar zich, keng ham da aralash

ioylashuvlarda ifodalanishi mumkin.

Ikkita sekstakkord q o ‘shilishida har bir akkordning turli tovushiari juftlanishi

lozim.



2-§. Ovoz y o ‘naIishi.

v o - n a l ^ 'h T ™ " ''!  qo-shilishi ovo,

VO r  t  Z -™" -  - k r a m a l . , ;yordam ida qo shilishi mumkin.

a) U ch to v u sh lik  b ilan  sek s tak k o rd n in g  q o ‘shlishi.

. akkordlar garm onik Iramda m elodik tarzda
qo slrtlad.. A gar soprano ovozida primadan primaga. kvin.adan kvintaga yuc,ori 

om on sakram as. ben isa , birnchi tovush ziel, yoki keng joylashuvdagi nehtovushlik

tom onga yonaJadi. ^

Sopranodag, pasayib boruvchi sakranraning birinchi tovushi faqat keng

J j l a s  uvdag, uchtovushlik, ikkinchi tovushi sekstakkord bilan garm oniyalanadi. B .  
0V021 ham  pastga qarab y o ‘naladi.

. c k s t a k i ! r " r k - " r ’ akkord zieh joylashuvdagi
mum m e  “  aralash Joylashuvdagi uchtovushlik bo‘lib garm oniyalanishi 

mkm.^ Bas ovoz, esa  sakram aga k o 'ra  qaram a-qarshi tom onga haraqatlanadi

a z. hollarda prrmadan primaga. kvintadan kvintaga sakram alar birgalikda

oshqa sakram alar seksta. kamaytirilgan kvinta. septim a intervaliga qilinadi

_ (S^D ., S .-D ) faqat m e.od ik  tarzda ravon

qo s „ a d , .  S -D . garm onik  davrasining bas ovozi harakati pas. tom on kam aytirilgan

mtega. garm on.k  m inor va garm onik m ajor ladlarida S .-D  davrasining bas ovozi 

arakati past tom on kam aytirilgan septim aga bo‘Iishi shart.

Ikk ita  sekstakkordning  qo‘shiIishi.

s e k s ta k M la r  qo‘shilishida bas ovozida tersiya 
ushlar kvarta yoki kvinta in te ..a liga  sakraydi. A kkordlarning umumiy tovushi bir

y ^ k . o v o z d a o . o . n i d a q o l i b , „ . „ . , , „ , „ , , ^ ^ ^ ^ ^ ^

b « a  0 rta ovozda saqlanib q o ls ,  u holda k o .in c h a  soprano ovozida Hosil



■St'humla nisbatdagi seksiakkordlarning  Ss-Dg qo ‘shilishida birinchi akkord 

iiHilitMiuiii prinuisi, ikkinchisi juftlangan kvintasi bilan keladi. Shunda Sg prima kuy 

<• l ilhlii liiTllib, yuqori uchta ovoz bir tomonga, bas qaram a-qarshi tom onga 

<• ii'il'iiljiiiimli.

,V {J. Ovoz yo‘nalish ida  ta 'q iq ila n g a n  h a ra k a tla r : 

t lliircha ovozlar yoMida har qanday orttirilgan intervallarga harakatlar man 

I'liladi. Orttirilgan interval o ‘rniga qarama-qarshi y o ‘nalishdagi kamaytirilgan 

Inlcrvalga almashinadi.

) Ovoz yo‘iida kamma септима  (kat.7)ga qilingan Ьаракат qilinmaydi. Uning 

0 ‘rniga teskari tom on kichik sekunda(kich.2 )ga harakatlanadi.

I, \\\xyo'na\\û\Az.oldinma-ketinkvartayokikvintaintervalig?i y o ‘l qo‘ymasIik 

kcrak.

-1, B ir ju ft ovozlar oralig‘ida paydao bo‘lgan parallel kvinta, oktava va prima 

harakati, shuningdek, ikki chekka ovozning to ‘g ‘ri harakati natijasida (bas 

ravon, soprano sakram a harakati bilan) hosil bo ‘lgan yashirin kvinta va 

oktavalar taqiqlanadi.

')'■) A sakramaП _________<1--________

ravon

5. Y ashirin kvinta va  oktavalar ikki yonm a-yondagi ovozlar orasida hosil 

bo ‘lsa, ularning qoMianilishi ruxsat etiladi.

ravon

Shuni aytib o ‘tish joizki, kom pozitorlar ijodida ko ‘pincha parallel oktava 

va  unisonlarni uchratsa bo‘ladi. Kompozitor^^ klassik to ‘rtovozlik bayoniga 

qa t’iy rioya qilmay, m asalaga ijodiy yondashib, erkinlik kasb etadi. K o‘pgina



xalq m usiqasida, xususan i

. u .  ; e r ; : X a r : " " “  - - - H
seziJm ayqoJadi. niusiqadagi milliyJik x u su siy a l

6- X rom atik  yarim  tonliklarga harakat hir I

^eyiladigan yoqim siz sado v u J u Z ^ a *

S en lg an  t a y  va bas ovczlarini ga™ „„,ya ,asW ™ g.
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it IMIIV/II. 0 ‘ I'KINCHI VA YORDAMCHI KVARTSEKSAKKORDLAR

I H. OMkinchi k v a rtsek s tak k o rd la r.

o‘tk inchi k v a rtsek stak k o rd i

11 Iklnchi kvartsekstakkord uchtovushlik va  uning sekstakkordi orasida joylashadi 

• I Mii'ltHl/, hissada ishlatiladi. Bu davraning asosiy xususiyati bas ovozi yuqorilam a 

. mU iiusllnina pog‘onam a-pog‘ona harakatida namoyon boMadi. Yuqori ushta ovoz

1 'Il iiiViHi hnrakatga ega;

• S-T'VSg yoki Sô-T V S  davrasida bas ovozi pastga yoki yuqoriga IV-V-VI 

poi^'onalar bo‘yicha harakatlanadi;

• yuqori ovozlardan biri basdagi tovushlar bo‘yicha teskarisiga harakatlanadi;

• ynna bir ovoz o ‘z  o ‘rnida qoladi;

• lurlinchi tovush sekundaga pastga va yana dastlabki tovushiga qaytadi.

25
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B a’zida, Sg kvintasi ju ftlanganda yuqoriga ovozlardan birida tersiyaga harakat 

vujudga keladi.

D om inan tan ing  o ‘tk in ch i k v a rtsek stak k o rd i 

()‘lkinchi D ®4 tonikaning uchtovushligi va uning sekstakkordi orasida joylashadi. T- 

D'VTe, T ê-D V T  davrasida o v o zy o ‘nalishi quyidagicha bo‘ladi;

bas yuqoriga va  pastga I-II-III pog‘onalar bo‘y ich  harakatlanadi;

yuqori ovozlardan biri basdagi tovushlar bo‘yicha teskarisiga harakatlanadi;

joy ida  qoladi;

yana b ir ovoz o ‘z o ‘rnida qoladi;

to ‘rtinchi tovush sekundaga pastga va  yana dastlabki tovushiga qaytadi.



2-§. Yordamchi kvarfsekstakkordJar

olinadi ( T -S ^ ,- .T ) .S h u rd ? b a T ^ ^ ^ ^ ^ ^  uning takrori orasida
O voz y o ‘naiisIii; P ® "^sida saqlanib turadi

• r . “ -  — « .

jo y ig a  qaytadi, D  -D  d a v r a s i d l T '  ™ y an a  
qaytadi; Pastga yurib, yana joy iga
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Kompozitorlar o ‘z ijodida yordam chi S '̂ 4 ni ko‘proq qo shim cha plagal 

l^iiik'iisiyada qoilaydilar.
“M ungli qo ‘shiq” I.Akbarov
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Savol v a  to p sh iriq la r .

1. Y ordam chi kvartsekstakkord va o ‘tkinchi kvartseksakkord qanday 

farqlanadi?

2. Y ordam chi va  o ‘tkinchi kvartsekstakkordlar taktning qaysi hissasida 

qo ilan ilad i?

3. Quyidagi davralarni chaling:

T-D 6 4 -T 0; T -S^-T ; S -T ^-S6; D -T V D .

4. B erilgan kuy va  baslarni garmoniyalashtiring.
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9-m avzu; SEPTAK K O RDLAR  
b § . Septakkordning turiari
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Scpüikkordiar quyidagitarga ajratiladi:

11) l)IUa muayyan funksiyali septakkordlar;

h) birorta funksiya elem entlari ustunlik qiladigan septakkordlar;

c) tiirli funksiyalar elem entlarining bir xil m iqdoridan iborat aralash

Hi'jiliikkorcilar.

l.'aqat V va II pog^onalar septakkordlari bir xil ftmksiyali uchtovushliklardan 

Bu septakkordlar qolgaiilariga qaraganda ko‘proq qo‘llaniladi.

2-§. Bosh septakkordlar.
Dominantseptakkord (D ,). y a 'n i V pog‘ona septakkordi (V ,) -  eng kuchli

,ik t  iird ham da funktsional jihatdan eng yorqin garm om k vcsitadir.

II pog 'ona septakkordi (II,) bitta m uayyan subdom inanta funksiyasiga ega.

VII pog‘ona septakkordi (V II,) ikkita funksiya -  dom inanta va subdom manta 

llmksiyalar elem entlarini uyg'unlashtiruvchi yagona septakkord hisoblanadi. Unda 

,|„m inanta elem entlari biroz ko‘proq, chunki u ladning barcha noturg‘un 

|,„g‘onalaridan iborat. Bunday noturg‘unlik  ko‘pincha garm onik m ajorda va 

«armonik m inorda kam aytirilgan septakkordga aylanishi bilan kuchayadi.

D „  II,. V II, ladning bosh septakkordlari b o iib , asarlar ekspozitsion, rivojlov 

qismiarida keng foydalaniladigan, ohangga rang-baranglik va  keskinlikm

bug‘ishlaydigan vositadir.
Qolgan septakkordlar qandaydir bitta  funksiya elem entlari ustunlik qiladigan

septakkordlarga tegishli. Bular: IV „  I„  V I,. I l l ,  (ular bu erda funktsional kuchi

lartibida keltirilgan). B u  akkordlar asosiy septakkordlarga qaraganda aneha kam

ishlatiladi. U lar asosan sekvensiyalarda qollanilishi uehun “sekvensakkordlar” deb

nom olgan.



f  liir̂ onienie mf.

3-§. S e p ta k k o rd la r  ay lan m alari.

Septakkordlar uchta aylanm aga ega: kvinfsekstakkord 
sekundakkord.

tertskvartakkord va 

Hb, uning bas ovozida
K vm tsekstakkord septakkordning birinchi aylanm asi bo‘li 

tersiya tovushi joylashadi.

T ertskvartakkord septakkordning ikkinchi aylanm asi bo-|ib, uning bas ovozida 
kvm ta tovushi joylashadi.

s c p t i m '? ” ? ' “ ?  »0 ‘lib, „ning bas ovozida
séptim a tovushi joylashadi.

septakkordlarni tuzib, chalib

T o p sh ir iq ;

1- M ajor va ularga nomdosh tonalliklarda bosh 
bering.

2. M m or va  u larga parale! tonalliklarda IV , I ,  VI III n .  ■
. septakkordlarni tuzib

chalib benng.

3. M usiqiy adabiyotda septakkordlar qoilanilgan 

septakkordlar xilini aniqiang.

4. Re, mi tovushdan tuzilgan nomdosh tonalliklarda 

aylanm alari bulan tuzing.

namunalarni topib, ulardagi 

V  pog‘ona septakkordini

JO n,avz„: DOMINANTSEPTAKKORD VA UNING AYLANMALARI 

l-§. Akkordning tuzilishi. Uning ,„ .sh  funksionalligi.



I „„„¡„„„iseptakkord - ladning V - pog 'onasida tuzilgan t c ‘rt tovushli akkordd.r.

IH.IV,. 1,0 ‘yicha joylashgan ushbu akkordning tuzilishi major va garm onik m.norda

«I) ^2

C dur : moil

D J)

„„.shrunksional (bifanksional) akkord b o iib , uning tarkibida domm anta 

,„ |„„vushlig in i„g  tovushlari v a  subdom inantaning asosiy tovusht q o ‘sh.lgan (Do 

......... .la: soi-si-re-fa). Uning noohangdoshligi akkordning dissonansl. mtervallar.:

Hi ll 7 (B0 l“fa) va kam.5 (si-fa) ni tashkil etadi.
Akkordning har bir tovushi o ‘z nomiga ega: pastki tovush asosiy yok. 

In.„, ikkinehi- tersiya, uchinehi- kvinta, to 'rtinchi tovushi septim a deyiladi.

liu dissonansli akkord ham m a kom pozitorlar ijodida barcha usiubdag. asarlarda

Ivong Ibydalanilgan.
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X Siiloti slic 'ri
B .U m c d Jo n o v

A s o s iy  dom inantseptakkord to i iq  yoki to iiq s iz  b o i i s h i  m um kin. T o iiq  

septakkord tersiya, kvinta, septim a kuy holatida zieh, keng va aralash joylashuvda

olinadi.
J J J
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B erilgan m isolda birinchi akkord tertsiya kuy holati keng joylashuvda, ikkinC 

akkord  kvinta kuy holati zieh joylashuvda, uchinchisi - septim a kuy holatida kcn( 

joy lash u v d a  berilgan.

T o ‘üqsiz  dom inantseptakkord ham  to 'r t  tovushdan iborat b o iib , uning kviiitj 

tovushi tushirib  qoldirilgan va  asosiy tovushi juftlangan holatda ishlatiladi. Bundí 

akkordning yangrashi o ‘zgarm aydi, chunki uning kich.7 va  kam .5 dissonan 

intervallari saqlanib qoladi. T o iiq s iz  dom inantseptakkordning kuy holatida asosij 

tovush, tersiya va septim a b o iish i mumkin.
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2-§. D om inantseptakkordnini tayyorlanishi.

D om inantseptakkord quyidagi akkordlar bilan tayyorlanadi, bular qatoriga 

barcha  funksiya akkordlari kiradi: D, Dg, T, Te, Kó4, VI, S , lis, II, Se.

D? ning D va, Dd bilan bo g ian ish id a  septim a tovushi pog‘onam a- pog 'ona 

harakat bilan kiritiladi. D uchtovushiigi primasidan keyin pastlam a harakatida 

k iritiladigan D t n ing septim asi o ik in ch i septim a deyiladi. Bu q o ‘shilishda qolgan 

tovushlar jo y id a  qoladi yoki aylanishadi.

36

Shuningdek D? ning septim a tovushi kvarta va septima yuqoriga yoki pastga 

sakram a harakat bilan ham kiritilishi mumkin.

T, Te, K \ ,  VI akkordlari D? bilan asosan ravon harakatda q o ‘shiladi. Bunda 

hosil b o ig a n  so f va  kam aytirilgan kvinta ketm a-ketliglni q o ila sh  mum kin.



r
s .5 kam..'’

7 — r

Slmiiingdek, séptim a kvarta va septimaga yuqori va pastki harakat yo ‘li bilan 

iHMi kiritilishi mumkin. Bu sakrash teskari tarafga yechilish bilan

HiiiifiMusibiashtiriladi.

l.iicining IV pog‘onasi - subdom inantaning asosiy tovushi bir vaqtning 

>./Iilit dom inantseptakkordning septimasidir. S u b d o m in an ta  akkordlarining 

.Inliihiaiitseptakkord bilan bog ian ish id a  umumiy tovush o ‘z o ‘rnida qoiadi. Shuning

III liui) D?ning septimasi tayyorlangan séptim a deyiladi.
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S - D t  izch illig idato 'liq siz  Dmi q o ila sh  zarur, chunki to i iq  D? biian ravon 

ovoz y o ‘nalishida garm onik bog ian ishga  erishish imkoni y o ‘q.

3-§. D o m in an tsep tak k o rd n in g  yechilishi.

D om inantseptakkorddan so 'ng  odatda tonika keladi. Bu lad tortilishlarining va 

ilominantadagi dissonansli noohangdosh intei-vallai’ning oqangdoshlikka tabiiy 

echilishidir. Y echilishda dissonans intervallar ohangdosh tu rg‘un  mtervallarga 

o iad i. 0 7  yoki uning aylanm alarini yechish uchun, birinchi navbatda, uning 

septim asini to ‘g ‘ri yechish lozim. Qolgan ovozlar esa ovoz y o ‘nalish qoidalariga 

mos holda ravon harakatlanadi.

Ü 7 n ing tonikaga yechilishidagi tartibi:

1. Septim a-bir p o g ‘ona pastga y o ‘naladi.

2. K vin ta  bir pog‘ona pastga y o ‘naladi.

3. T ersiya b ir po g ‘ona yuqori, o ‘rta ovozlarda tersiyaga ham  pastlam a y o ‘nalishi 

mumkin.



b i n t a p a s tg a ! - ,a d T '' P ™ asig a  b a r t a  y . ,o r i  y „

Ьо‘-.зЫ - b a . a . r  b a .  as„sa„ s o p ™ ,„ ,

To l,q D , to-iiqsiz, kvintasi tusltiririb a o L  ’ P"™®---'

ionjkaga yechiladi.

i y a . a ,Ря’мсреиио

K «‘P<ncha badiiy .dabiyotda

- ^ n a n t s e p ta U o r d n in g  t c n i b g ,  b d en siy a ia rd a  to-,iqsiz

yech,I,shm , Icuzatisb m um kin. ' » ^ av a la r bilan

ч .  Dominanbep,akkord aylanmalari

D om inantseptakkord a y la n m lT a ltg  ^ о Т Г "



AnH( nkkoi'clning bas ovozida tersiya joylashgan bo‘lsa, bunday akkord 

iHiiltt'lv'iliikkord deb ataladi. Bas ovozida kvinta tovushi joylashganda bu akkord 

»»Mlivniliikkord deb nomlanadi; agar bas ovozida septim a tovushi joylashgan b o isa , 

liii iitkiiMl sckuiidakkord deb ataladi. Aylanm alarning nomlanishi bas bilan septima, 

bilan asosiy tovush orasidagi intervallardan kelib chiqadi. 

M->tiiitiiiii(kviiitsekstakkordning belgilanishi -  Dós. Bas ovozida VII pog‘ona bo‘lib, 

•iH-nul prima, kvinta, septim a kuy holatida b o iish i mumkin.
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I'crskvartakkordning qisqa belgilanishi -  D“*3. Tonallikning bas ovozida II- 

IMiH'iiHiisi b o iib , akkord prima, tersiya, septim a kuy holatida b o iish i mumkin.
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D43 D43

Sckundakkordning belgilanishi -  D 2. A kkord septim adan boshqa barcha 

lovushlar kuy holatida b o iish i mum kin.
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Dominantseptakkord aylanm alari to i iq s iz  holatda ham b o iish i mumkin. 

D o m in an tsep tak k o rd  a y lan m a la rin in g  yechilishi. D om inantseptakkord 

iiylanmalari tonika garm oniyasiga yechiladi. Bu lad tortilishlarining va  dissonansli 

iiilci-vallarning tabiiy yechilishidir.

D'^s T  ga Hechiladi

D '̂s T  va 0 ‘tkirachi T64 ga yechiladi

D2 Tß ga yechiladi



Y echilishlar ravon harakat bilan kechadi;

1 - asosiy toTOsho-rnida qoladi:

2 . kvinta va séptim a sekunda pastga tushadi-

harakatJanadi. fersiyaga pastln,,?

S-§. A k k o rd la rn in g  q o ‘shilishi

r , r  » -  — — »,

S ek u n d ak k o rd d an  oidin quyidagi akkordlar keladi.
V, Ke.; s  , Uc; To.

46

2 ' 6 K . ,D , r S

yoKi asosiy tovush sakrashlari



k l .  ■̂u,. Im (n|niiiuttin boUishi mumkin. Sopranodagi sakram aiar bas ovoziga qarama- 

liiihilsiillilii olinadi.

r
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Il'ilii iilniasliuvi.

I liimliuinlseptakkord aylanm alarining o ‘rin almashuvi dominantaning 

küskinligini kuchaytiradi. Akkordlar aylanishida séptim a o ‘z o ‘rnida 

yoki kvinta bilan o 'z a ro jo y  almashadi.

a moli

O 7  I)f,3 D 43 1)7

Siivol va topshiriqlar.

1. Dt qaysi poqonadan tuziladiq

2. D? ning interval tuzilishi qaqida gapirib bering

3. D ?  dissonans b o im ag an  dominantadan nim asi bilan ajralib turadiq

4. D in in g  tonikaga echilishiningtartibi qandayq

5. D om inantseptakkordning barcha aylanm alarini ayting.

6. Des, D43 ,D2 qanday kuy holatlarida qo ilan ilish i mumkin?

7. D om inantseptakkord aylanm alarining yechilish tartibi qanday?

8 . Ik k i al’teratsiya belgisiga ega tonalliklarda quyidagi akkord iz c h il l ik la r in i

chaling: 2/4 T, D 4̂ /  Te, S / D S D 3 / T / /

9. Baslar v a  kuylarni garm oniyalashtiring.
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I'fe.Tuzilishi. Juftlanishi.

"  ■ ke ng tarqalgan akkord va u fUnktsional ,il,atH 
yorqrn. Uning yorqinligini uchta no turg 'nn  tovuslilar M I IV Vi^ 

bilan nnrtrmiy b o .g a n  ( „ )  tovush yaratadi ’ ’ ™

= = = = — = — “
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II pog 'ona  sekstakkordida ko‘pincha bas ovozida joylashgan tersiya tovushi, 

ya'ni tonallikning IV pog‘onasi juftlanadi. Bu xoiat ushbu akkordning subdominanta 

aham iyatini yana bir bor ta ’kidlaydi.

O voz yo ‘nalishiga bogMiq ba'zi paytlarda SII6 n ing asosiy tovushi yoki 

kvintasi kam dan-kam  juftlantlriladi.

2-§. II pog‘ona sekstakkordining tayyorlanishi

II pog 'ona  sekstakkordi tonika va  subdom inanta akkordlaridan so‘ng keladi. 

Sekunda nisbatidagi I-II  pog‘ona uchtovushliklari m elodik qo‘shiladi, chunki ular 

o ‘rtasida umum iy tovush mavjud emas. O voz y o ‘nalishi: parakkel kvintalarga y o ‘l 

qo‘ym aslik  uchun ushta yuqori ovoziar basga qaram a-qarshi yonaladi. Akkordlarning 

faqatgina zieh joylashuvi qo‘shiIishida barcha ovoziar b ir tom onga yo‘naIishi 

mum kin.



II po g ‘ona  seksfakkordi taktning kuchsiz hissasida subdom inantadan s c ‘ng 

keiishi m um kin. U lar garm onik qo‘shiladi.

3-§. n  p og ‘o„a  sekstakkordining dom inanta garm oniyalari kadans

kvartsekstako rd i bilan qo‘shilishi.

Ikkinciri pog-ona uohtovushiigi va dom inanta yoki dom inantseptakkord bilan 

kvarta-kvm ta n isbatida bo‘lib, ular ham garm onik, ham  m elodik qo‘shilishga ega.

D om m anta akkordiari tersiyasi juftlangan  SII6 bilan qo 'shilishi S -D  kabi 

m eiodrk qo ‘sh,iadi. B unda bas sekundaga yuqoriga. qolgan uchta ovoz pastga yuradi.

Shuningdek, S II6 nm g dom inanta garm oniyaiari bilan qo‘shilishida 
sakram alar b o ‘Iishi mum kin.

dan oldin, odatda. II pog‘ona sekstakkordi qoilaniladi. M ajor iadida 

.kkm oh. p o g ‘ona uohtovushiigi ham  qo-llanilishi mumkin. Bu akkordlar qo 'sh il.sh i 
ravon harakat bilan am alga oshiriladi.

4-§. II p og‘ona uchtovushligi va sekstakkordi qurshovidagi 0 ‘tkinchi 
tonika.

Basda berilgan IV -V -V I pog‘onaIami garm oniyalashda tonika 0 ‘tkinchi

kvartsekstakkordni qo 'llash  mum kin. B unda SII6-T64-S6 yoki SS-T64-SII6 ketma-

kethg , hosil b o ‘ladi. M ajorda lI-pog‘ona uchtovushligi va  sekstakkordi o 'rtasida

terstyas. ju ftlangan  o ‘tkinchi tonika qo‘llaniladi ( I I-IIH V ): yuqori ovczlar basga

aram a-qarshi y o ‘naladi. Parallel kvintalardan saqlanish uchun akkorlar zieh 
joy lashuvda ishlatiladi.

5-§. VI pog‘ona uchtovushligi.

VI po g ‘ona uchtovushligi ikkita funksiyaga tegishli. Uning tarkibiga tonika va

subdom inantaning ikkitadan tovush kiradi. Shuning uchun u quyidag.cha belgilanadi:
J i>VI, tsVI.

T va S orasida prim asi juftlangan VI po g ‘ona uchtovushligi q o ‘Ilaniladi.



VI pog‘ona uchtovushligi D, D 7, K.% dan oldin kiritilsa, u subdominanta 

I'linksiyasini bajaradi. VI pog‘ona uchtovushligi bilan garmonik ham da meiodik 

i|()‘shilishi mumkin.

D, D 7 dan song ning kiritilishiga bo‘lingan davra deb aytiladi. D? ning VI- 

pog^onaga yechilishi quyidagi ovoz y o ‘nalishiga ega; D? ning kvinta va septimasi 

Sekunda pastga, prim a va tersiyasi Sekunda yuqoriga harakatlanadi. N atijada V I- 

|)üg‘ona uchtovushligida tersiya juftlanadi.
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Shuningdek, D uchtovushligi bilan V I- pog‘ona qo‘shilishida ham  TSVI ning

tersiyasi juftlanadi.

Bo‘llngan kadensiya
B o iin g a n  davrasi mavjud kadensiya b o ‘Ungan kadensiya  deyiladi. Bo lingan 

kadensiyada kadanskvartsekstakkorddan keyin D yoki Di yakun tu rg‘un tom kaga 

o‘tmay, TSVI ga oHadi, xotim a boMinib qoiadi. TSVI dan keyin garm onik harakat 

davom etadi v a  to 'liq  xotim a kadensiyaga olib keladi.

Savol va topshiriq lar.

1. SII6 akkordda qaysi tovush juftlanadi?

2. Q anday akkorlar SII va  SII6 dan oldin qo ‘yilishi mumkin?
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■ ^^aSII6 qanday q o ‘sh(Iadi?

'■- ur TOHajijTiiioiapHfla T S II6 K6 4 D 7 T 
Topshiriq. KeTjTHrHHH qajinHr.

B erilgan ko-ylarn igarm onilasht,ring:
I



É

12- m avzu. SU B D O M IN A N T SE PT A K K O R D  (SII7).

l-§ . Tuzilishi. Belgilanishi.

Subdominantseptakkord asosiy septakkordiardan biri b o ‘lib, ladniiig II 

pog‘onasida tuziladi va m ajorda SII7, m inorda sil? belgilanadi. SII7 ning tuzilishi: 

labiiy m ajorda -  minor uchtovushligi va kichik tersiya, m inorda -  kamaytirilgan 

uchtovushlik va katta tersiya, chekka tovushiari kichik septim ani tashkil qiladi.

SII7 tovushlarining nom lari - prima, tersiya, kvinta, séptima.

2-§. S u b d o m in an tsep tak k o rd n in g  ay lanm alari.

SII7 uchta aylanmaga ega.

- su b d o m in an tk v in tsek s tak k o rd  (S I l“s) - ladning IV pog‘onasida tuzilgan, bas 

ovozida akkordning tersiyasi joylashgan;

- subdominanttertskvartakkordi (S it} )  - ladning VI pog‘onasida tuzilgan, bas 

ovozida akkordning kvintasi joylashgan;

- subdominanísekundakkord (SÍI2) -  ladning I pog‘onasida tuzilgan, basda 

akkordning septim asi joylashgan

H orijiy va  o ‘zbek kom pozitorlari ijodida SII7 barcha akkordlari, ayniqsa, 

SII65 keng qo llan ilad i. U lar ko ‘pincha shiakining ekspozitsion qism larida uchraydi.
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^  3-§. S „ b d „ ™ i„ a „ ts e p ,a .k „ rd  va yech iU .h ,

qo'shilish yoli bilan k i r i , 2 l . r u l a r T T ' " T  3 7 ' ’ “ ' ' ' ' ' " “ “
a) SII, va • ’ ‘ =>kkordiar.

M l
SII7 -  Tg, g a  yechiJadi

•  S n ^ 5 - T ,T „  K ^ g a ;

811^3- T ,T 6 ,  K% va 0 ‘tkinchi ga;

•  S I l2 - T g a  yechiladi.

B unda ovoz yonalishi;

1) Séptim a tovusi,i(TOHa™„KHHHr I noE ‘o„acHl ■ •.'y'i Ur. U .  ^  oHacHj 0  z o 'rn id a  qoladi-
2) '’ “ hqatovuslilarravonitarakatlanadi-

■ S = ~ S 1 -
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tersiya pastga yo ‘naIadi. Akkordning aylanm alarida o ‘rta ovozlarda 

berilgan asosiy tovusli o ‘z  o 'rn ida  qoladi, u bas ovozida berilgan 

bo‘lsa, tonika primasiga sakrash bilan o 'tadi.

SII7 - D  ga yecitiladi 

S II '^s-D  ga yechiladi 

SII‘‘3 - D  ga yechiladi 

SIl2 - D 6 ga yechiladi

54 J

Subdominantseptakkord kuyda dominanta uchtovushligi bilan qoshilisida kuy 

yo'lida prim alar yoki kvintalarning sakrashi vujudga keiishi mumkin. M azkur 

iikkordlar tersiyalari sakrashlari faqat past tom onga qilinadi.

55

m M

J . .A J .

SJ12 r>6 S112 D6 SIM.’ l Xi SH43 D SK65 D  SII7 D

4-§. Subdom inantseptakkordning D7 bilan qo‘shilishi.

Subdom inantseptakkord va uning aylanmalari D 7 va uning aylanmalariga

56
c  duro'üshi mum kin. O v o zy o ‘nalish '' 

ikkita um um iy tovush ( II va  IV 

pog‘onaIar) o ‘z o ‘rnida qoladi, 

qolgan ikkita tovush (VI va  I 

pog‘onaIar) bir pog‘onaga pastga tushadi.

•  SII7 -  ga yechiladi

•  SII '̂ 5 -  D2 ga yechiladi

•  SII^j -  D 7 ga yechiladi

•  SII2 -  ga "yechiladi

- J -  ......
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^  ^  B kkord li dflvraJnrHii c i ra a v ra ia rd a  S II , nm g  qatnash ish i.

T , ~ S U ,  eKH S i l ^ , - T 5 - S n , ;
S I I , - V I ^ - S I I ^ ,  eKH

SII 5 T®4- S i f j  CKH Slip's - T ^ -  SIJ^5'

S II  3 -  V II ^  SII2 é K H  S l la ^ - V I I - I i^ j-

« C “ : : z r *■ “  .
SII, ning attordlari bir biri biian a ! „ , a s M „ > ,  , e U s M  hanr rnnmk.n.

6-§. Garmonik majorda subdominanta guruhi akkord,an

: ; : r

1) s  va SII akkordlarini to ‘2 ‘ridan-tn ‘ff‘ri \n
m um kin; ® bilan kiritish

2) tabiiy m ajorning S akkordlaridan so ‘ne  VI n.c

Savol va topshiriqlar

I ■ Subdom inantseptakkor qaysi tovushdan foziladi?

2. SII7 necha tovushdan iborat?
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3. S1I7 nechta aylanm aga ega?

4. SII7 va uning aylanmalarini qanday akkorlar bilan tayyorlasli mum kin?

5. SII7 va uning aylanmalari qaysi akkorlarga yechiladi? Y echilish 

qoidalarni aytib baring.

6 . SII7 va  D 7 akkorlari nechta umumiy tovushlarga ega?

7. SII7 kadans kvartsekstakkordga yechilishi mumkinmi?

Kuy va  basni garm oniyalashtiring

1

— -f-

1 1 1 1

2

=p r - | , -  ^...

3

—J-----LJ— ^

-1 1 .. l-l--r ' luL.J_. ■■■•—J —, i ' - ..

4

1 1 : 4J ■ I-*—-^—f- t.1 ^
5

—

1 J J I . J 1 J ■̂■4--*'4"̂
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H . y . t . J ' r T  « E rX A K K O R B

« "■ n . b e lg i .  D V „ ,. B .  d o ™ - - P ‘^ ko. d, a r  deyiMdi, 

3 e p . . k o . , .

S ep ta tto rd ,a r„ i„ g  ,„,i„-3^¡. kichik s e p t a t t o J t  "  b „ ,ad i.

tersiya .borat, kam ayiiri|ga„ septakkord u h t “‘='“ °™ ^hlik va katta

tovushlari k ichik septim ani hosil qiladi. '  « .e k k a ,

™ y -  ^‘PX^I^kora gar„,onik

Garmonik majorda VI nna‘^n • 

kam aytirilganga o ‘tadi. “ “’® “ ‘'> * ida  kichik septakkord

K amaytiriJgan septakkord ikkita trif

‘i'^^onansli, keskin ohangga ega Bu “

q o ‘llaniladi. ' m r'siqa amaliyofida keng 
P.Shubert
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Y etakchi septakkord ladning to-rtta no t •

^ - '■ n a n ta  va  -b d o m ,-„anta tovushlari kiradi ^  !  7 / “ ' ' “ ' ’“ "

« „  akkord dominanta fiin k s iy a s ig a te g ish li "^^^

D V riV  D V ir , .  3 ,a  aylanm aga ega:



I
2-§. Yetakchi Septakkordning tayyorlanishi.

Asosan DVII7 septakkord garm onik qo‘shilishda subdom inanta garmoniyasi 

layyorlanadi. Akkord T, D , D 7, VI bilan ham tayyorlanishi mumkin.

S. D7 akkordlari bilan yaqin m eiodik bog‘liqlikda yetakchi septakkord 

ii'Ikinchi sifatda ham q o ilan ish i mumkin. O datda DVII7 taktning kuchli hissasiga 

Ipliidl.

SII2

Sll7-

• D V II t^ D ^  

D V I I ^ ^ D ^ , D 7

• IV, Sllg, I I % ^ D V i n ^ D 2

• iVö, SII“’] ^  D V IIs^ D ,

3-§. Yetakchi septakkordning tonikaga yechilishi.

I)VII7 va uning aylanm alarining tonikaga echilishida septakkordning prima va 

li'i'siya bir pog 'ona origa, kvinta va  séptim a bir pog‘ona pastga yuradi. Tonika 

iikkordida tersiyajuftlanib, quyidagi davralar tashkil etiladi;

A sosiy  y e ta k ch i 

s c p ta k k o r  va 

a y la n m a la r i

Y ech im i O v o z  y o ‘na lish i M iso lla r  

D o m a jo rd a  k e ltir ilg an

D V II7

DVlfs

D V ir

D V II2

T6

>-p

Y etakchi sep takkordn ing  kvin ta  

va  sep tsim asi p o g 'o n a m a-p o g ‘ona 

astga boradi.

A sosiy  tovush v a  tersiyasi 

po g ‘onam a-p o g ‘o n a  yuqoriga 

boradi.

S i-re-fa-iya 

Yechmi: do-m i-m i-sol

R e-fa-lya-si 

Yechimi: m i-m i-soi-do

F a-lya-si-re  

Yechimi: m i-sol-do-m i

L ya-si-re-fa  

Yechimi: sol-do-m i-m i

il.V erd i



B a ’zida yetakcl,i septakkord ters.yasi b ir pog 'ona  pastga yurishi m um kin bunda

tom ka o d a t,y ju fflan ishda ,ya 'n i prima juftlanishida keladi Am m o bu hold ’ ‘ н
P - , e ,  k v in ta ,a rb s i ,  b o .is b i  mumkm. B u n g aesa  y . ,

4-§. DVHvning ichki funktsional yechilishi

Y etakch, septakkord va  D , -  dom inanta fiinksiyasidagi akkordlardir Ular

olm sa, ш d a  u D , ga  keehikib keluvchi sifatda „ah„l r  !• . 

tovush jo y id a  qoiadi. yetakchi tovush septim asi bir p o g 'o n a 'p rs tg a  .Is h T d iT u Z I 

om pozrtorlar tom onidan keng qo 'llanadigan quyidagi davralar hosil bo 'ladi.

c T ^ c T ^
-  c z : 5 C X : )

c e : : )



5-§. 0 ‘tkinchi akkordlar

S, D akkordiari va ularning aylanmalari yetakchi septakkord akkordiari 

,1'iliisida o ‘tkinchi sifatda keiishi mumkin. Bu holda ovoz y o ‘nalishi ravon, ayniqsa

liiiH ovozi uchun bu asosiy shartdir.

Shuningdek, basning ravon harakatida yetakchi septakkordlar boshqa 

Hinksiyadagi turli akkordlarni qurshab olishda ishtirok etishlari mumkin. Masalan, 

i|iiyidagi davralar b o ‘lishi mumkin:

.  DVП7 - - T - D ^

- S6 - T ^ - D V I l \

.  SIl6 - T ö - D V n ^

.  D V l f 5 - S '4 - D ^

6-§. S u b d o m in an tsep tak k o rd n in g  yetakch i se p ta k k o rd la rg a  o ‘tishi.

SII7 ning D VIÎ7 ga 0‘tishi D ga o ‘tishidan ko‘ra kam roq uchraydi. Bu o ‘tish 

Imrclia tersiya nisbatdagi akkordlar qo‘shilishi qoidasi b o ‘icha amalga oshiriladi: 

lichta ovoz o ‘z o ‘rnida ushlab turiladi, to ‘rtinchisi bir pog-ona pastga tushadi. 

Niilijada quyidagi izchliklar paydo boMadi.

^ S l l 7 - D V I I ^

/ S I l 's - D V I I ^

/S 1 I"3 -D V IÏ2

^ S l l 2 - D V I l7

Savol va topshiriqiar

1. Y etakchi septakkordning necha turi mavjud?

2. Y etakchi septakkord nechta aylanm alardan iborat?

3. Y etakchi septakkord tonika akkorlariga qansi qoida bo‘yicha yechiladi?

4. Y etakchi septakkord qaysi akkor bilan tayyorianishi mum kin?

5. Qaysi akkordlar yetakchi septakkord o ‘tkinchi akkord sifatida qo llaniladi?

6 . Yetakchi^septakkorning tonikaga D7 orqali yechilishi qanday nomlanadi?



K A M  Q O ^ L L A M L A m C A N  D O M IN A N T A  G m „ H ,  

a k k o r d l a r i
!-§• 0 ‘tkinchi DVris

M ajor va garm onik  m inorda V ît  .

, , Z Z ‘  - » - « “ * ‘ . . a

jotehuvda DVJI, ^ a s i y  “ atordnine lOTryaü joul^shadi. Zich



DVHö dominantaning asosiy tovushi yo ‘qligi bilan farqlanlb, D 3 akkordga 

..•xHhaydi, U D '4 bilan harn oxshash. DVIIg, D '4 larning yaqinligi tufayii ulr bir

liliini o ‘rnini bosishi mumkin.

Soprano ovozida berilgan l-II- ill yoki III-II-I meiodik davrani 

m»im)niyalashda DVIIöO'tkinchi akkord sifatida ishiatiladi: T-DVIIô-Tô va 

l„ 'l)V ll6-T.

Minor ladida DVÜ6 oldidan odatda majorli S olinishi kerak. Bunga sabab, 

liiiliiing VI bilan ko‘tarilgan VII pog 'onalari orasidagi orttirilgan sekundaga harakat 

miiii clilganligi.

61

1J J
t }  t " r - r

r f.. n r 1"—' Ë U -----p j

X 1.1 . H—^
T r
....... —

r r r  f

U = ^

2-§. TDIII pog‘ona uchtovushligi.

Ill pog‘ona uchtovushligi tabiiy major va  minorda ko‘p qollaniladi. Bu akkorda 

lunika bilan ikkita um um iy tovush va  dominantaning tersiyasi birgalashib, 

noiuiiqlikni yaratadi. Barcha yondosh sekstakkordlardagidek IIU ham istalgan tovush 

liilllanishi mumkin.

Tabiiy major va  m inorda soprano ovozida pasayib boruvchi I-VII-VI 

^  ̂ pog‘onalar m eiodik davrasini

»

í :
garm oniyalashda III 

uchtovushligidan 

keng tarqalgan.

pog‘ona

foydalanish



n i  p o g 'o n a  uchtovushligi har qanday akkorddan keyin keiishi mum kin, biroq T 

va  TSV I dan so ‘ng u k o ‘proq q o ilan ilad i. [II pog‘ona uchtovushiigidan keyin S 
akkordiari tez-tez  ishlatiladi.

3-§. Sekstali dom inanta.

D om inanta uchtoviishligida n o tu rg ii kvinta tovushi uning sekstasi bilan 

alm ashishi m um kin (dom inantaning asosiy tovushidan hisoblaganda -  D o majorda; 

sol-si-m i). D om inantaning sekstasi ladning tu rg ‘un III pog‘onasidir. Shu xususiyati 

bilan sekstali dom m anta huddi III pog‘ona sekstakkordidek qabul qilinadi.

D, da ham  uning kvintasi sekstasi bilan alm ashishi mum kin. Bu akkord D , ' 

belgilabadi. O datda seksta yuqori ovozda joylashadi. D ^  dan tashqari D , akkordiari 
ham  sekstasi bilan tuziladi.
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15- m avzu . SEK V EN SIY A LA R . 

l-§ . Sekventsiyalarning turlari.

Sekventsiya -  m otiv deb ataladigan m uayyan m elodik-garm onik davraning 

boshqa balandliklarda b ir necha m arta ketm a-ket takrolanishidir. M otiv bunday 

takrorlashlar zanjiridagi bo‘g ‘in hisoblanadi. M otiv ikkita, uchta va undan ham 

k o ‘proq akkordlardan tashkil topishi mum kin. M otiv uchtovushliklar, yoki 

uchtovushhk va  sekstakkord, yoki septakkord va  h.k.lardan iborat b o ia d i. 

Sekventsiyalarning turlari quyidagicha farqlanadi:

1. S ekven tsiyan ingyo‘nalishi bo 'y icha: pasayib borubchi va  k o ia r ilib  boruvchi;

2. M otiv akkordiari m iqdori bo ‘yicha: ikki, uch, to ‘rt akkordli bo ‘g in ;

3. Sekventsiya m otivlarini biror intervalga ko ‘chirish bo‘yicha: sekundali, 

tersiyali, kvartali, kvintali;

4. M otivlar tuzilish in ing  saqlqnishi bo‘yicha: aniq va aniqm as sekventsiya;
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5. Tonallik bo'yicha: birtonalli va modulyatsiyalovchi sekventsiya.

2-§. B irtonalli sekventsiya.
Birtonalli (diatonik) sekvents.yada motiv bitta tonallikning boshqa-boshqa

|)()ji‘onalarida takrorlanadi.
Ushbu pasayib boruvchi sekvektsiya oktava diapazonini egallab, D-T motivdan

Iborat 8ta  b o ‘g ‘indan tashkil topgan. Sekvektsiyaning ohirgi yakunlovchi bo‘g ‘mi

birinchisini aniq takrorlaydi.
M odulyatsiyalovchi sckventsiyaning bir xili -  xrom atik sckvents.ya. Bu

.ckventsiya x.lm a-xil yondosh dom inanta va  yondosh subdom inanta yordam .da hosil

„llinadi, X rom atik sekventsiya motivlari funksiya jihatidan asosiy tonallikka

1,,,‘ysunadi va  undan chetga chiqmaydi. Q uyida motivlari Sekunda Intervall bo 'icha

kn'chirilgan xrom atik sekventsiya misoli keltirüadi.

D iatonik qardosh tonalliklarga modiyatsiya qilm adigan ceKseKUHada 

HoWrvatsiya^oBHH dominantalar yondosh dominantalar ahamiyatini Kac6 «aflH . 

|,„cining asosiy pog-onalarida tuzilgan uchtovushliklar yondosh dom m anta va 

„ibdom inantalar uchun vaqtinchalik tonika vazifasini bajaradi.
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-«cventsiyalar katta yaqin.ashgan sari

ЬашСа^о.Ьек ^ m p o z i^ W a n J ^ iX l l I

Savo lla r va  topshiriqiar

7 . S ekven ts¡yan im adegan i9

-O.D-T

chaling. m ajorda va fya m inorda tuzib
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I

I
11,1M.Chaykovskiyning “Evgeniy Onegin” operasini (Kirish qismi) tahlil 

iliiing.

16- m avzu. Q O ‘SH D O M IN A N TA  

Q o‘sh d o m in an tan in g  tuzilish i va tayyorlan ish i.

11 diatonik akkordlar qatorida yangi tortilishlarni olib kiradigan, 

M|iiiii)',d()shiik sohasi vositalarini boyitadigan noturg‘un xrom m atik akkordlar ham 

liirqalgan.

Xrommatik akkordlar orasida ladining dominantasiga nisbatan dominanta 

jiiiiiiioniyasi sifatida xizm at kiladigan akkordlar tez-tez q o ‘llaniIadi. U lar qo 'sh  

*liil»iiiianta deb ataladi va DD ishorasi bilan belgilanadi. Q o 'sh  dom inantaga 

■ikkordlari guruhiga lad domintasiga nisbatan yetakchi septakkord ham  kiradi va 

HDVII ko 'rin ishdabelgilanadi.

Q o‘sh dom inanta akkordlarning muhim xususiyati -  m ajor ladning koHarilgan

IV pog'onasidir. M inor ladida esa unga qo‘shilib ladning VI pog‘onasi ham 

liii'larladi, Ladning ko ‘tarilgan IV pogonasi dom inantaga nisbatan yetakchi tovush 

hyiib, dom inanta uchtovushligini vaqtinchalik tonikaga aylantiradi.
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C dur 
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№ lity:
DO DD7 DD9

á

i

OD9 ODVII DDVII7

c inol!

1>|-)VI17

........
DO  DD7 Ü 0 9  D D Vil DOVH7

D D ning tayyorlan ish i.

Q o‘sh dom inanta akkordlari T, S, D funksiyalari akkordlari bilan tayyorlanishi 

mumkin.



Subdom inanta garraoniyasidan so ‘„ „  ,

subdom inanta asosiy  tovushining dom inanta v t 

ton itk  harakati orqai, kiritiladi. A gar S garm o .

Qo sh dom inanta tuzilm aning orasida tur.i t  ■ ■

° ' « - h i  ga yeohiladi. Bnnda o v l  y o . a  s '>■

P °* ‘ona V  pog 'onaga  yeoM ish i kerak. S t o n i n g ^  r ' "  

guruh . dissonans akkordlari D , D VII n  " '” ® '' »

yo 'na lish iga  asosiy talabi: ko-tarilgan \ v ’

Pasaytiriladi. y a 'n i dom inantsepakkord ■ ‘“" 8»

k v in tasigao 'tkazilad i. ~ i  sepakkordning

subdom inanta dissonans a k k o r d l a r l g a ' t r T f  • 

qo-shdom inanta akkordiariga o ‘tishi m um kin ^ u T h

q o sh ,l ,sh ,d a x ro m a tik o ‘z g a rish la rb iro v o z y o ‘lid '  «a''“ ™ *
m inor garm onik turlarida DD akkordni h .  ™
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\iilim a va o ‘rta kadensiyada q o ‘sh dominanta K '̂ 4 orqali D ga yechilishi

III lniivdl, lUinda DD akordning bas ovozida tonallikning ko‘tariigan IV pog‘ona yoki 

\ I |М1И'(НИ1 joylashtiriiasdi. IV pog‘ona Sekunda yuqoriga o ‘tadi. Umumiy tovushlar

* m'i m1iI;i qo 'ladi, boshqalari ravon harakati bilan K 4̂ tovushlariga o ‘tadi.

f.7
A lle ir rc tio

TSV[ Kii-t

SavoIIar va topshiriqiar.

1. Soi major va mi minor tonalliklarda barcha qo‘sh dominanta akkordlarini 

aytib o ‘ting.

2 . Q o‘sh dom inanta akkordiari qaysi akkordlar bilan tayyorlanadi?

3. DD akkordiari D ning dissonansli akkordlariga qanday o ‘tiladi?

4. DD akkordiari S ning dissonansli akkordlariga qanday o ‘tiladi?

5. D D ®5 K®4 ga qanday yechladi?

6 . Tonallikda quyidagi akkordlar ketm a-kenligini tuzib, chlib bering:

a) T -V I-D D V D z-Tè;

b) T -SII^-D D ‘‘з-D7-T;

c) t-III-s-D -D D ^-sII^-D ;

17-mavzu. TO N A LLIK  NISBAT TURLARI.

O G ‘ISHM A

l-§ . T onalliklar o‘zaro nisbatlari.

H ar bir musiqiy asar o ‘z tonallik  rejasi asosida rivojlanadi, o ‘zi tonalliklar 

alm ashinuvining o ‘ziga xos tartibiga ega.

Tonallik  nisbatining uch turi mavjud, Bular -  modulyatsiya, og‘ishma, 

taqqoslama. U lar bir-biridan yangi tonallikni oldingisidan keyin kiritish uslubi bilan 

farq qiladi.



M o d u ly a tsiy a  -  asar davomida bitta tonallikdan h„ h ■

asosiangan. Ikkita Г а ^ Г '

keyin paydo bo ‘Iadi Q arana' L R ph, tonallik tonikasidiin

O datda bu q i s r a r l 2 ! L ! 3 n i ™  ‘^'Jqoslanishi mumkin,

- a r o  t a q q o s l a n s : r : r : : 2 r  r “ - ^ " ^ ^ “ - '
bo‘y icha kontrastli b o ‘ladi ^  m avzu mazmuni

I

2-§. O g ‘ishmaJar.

O g‘ishm ada yangi tonallikning paydo bo ‘Iisl,' •

0 . ‘is h „ a la r ta , lm ,k a d e n s iy a s ig a c h a „ lra y d i .

“G u b a ra ” o p e ra«  T.Sodiqov va R .G I ie r

AJIegictto

‘. « • ' i - h  orqali. yondosh donrinantalar va yondosh

erishiladi. Y ondosh dom inanta yoki yondosh s!bd
b la d i .  Q o ‘shim oha dom inanta sifatida D  D , J ' " “ ' “
m um kin. ’ ’ ^  aylanm alari q o ‘IJanilishi



c tluv

m
D  D?.DV117^11 I) D 7D V IJ7»II1

D D7 DVLÜ>t 1V

№ É m

D  D 7 DVÜ7

D  D 7 DV n7 ^ V I

V,mciosh subdominanta sifatida S, SU, SII7 va  ularning aylanmalari tadbiq 

Cdiir

s  s u  S I I ? > r  IJ s  s u  S i n ^ r i l l

S SÍI S l ü x S S SIL S I I7 ^ D

M etrik jihatdan noturg‘un yondosh dom inanta va  subdom inantalar vaqtm chalik

hitilluilarga qaraganda ancha engil takt xissalarida joylashadi.

O g‘ishmalarning paydo bo‘lish tartibi har xil b o iish i mumkin. Tez-tez 

,l,liriiydigan o g ish m ala r tartibini k o i ib  chiqamiz, O g ishm alar ko ‘pincha majorda 

I», TSVI, kamdan-kam D TIII pog‘onalar tom on, kadensiyada esa S, SI1,TSVI 

|m,i‘onaiar tom onga qilinadi. M inorda k o ‘proq d tlll, d, D tomon, kadensiyalarda esa

S. tsVI, pasaytirilgan II pog 'onalar tom onga o g ishm alar qo llaniladi.

3-§. O voz harakati.
Yondosh dominanta va  subdom inantalar ravon harakatlar bilan kintiladi. 

Ihmda:

1 ) umumiy tovushlar joy ida  qoladi;

2 ) diatonik pog‘ona va  uning xrom atik o ‘zgarishi bitta  ovoz yolida b o ‘lishi 

shart, aks holda ziddiyat paydo b o iad i;



3) ovozning Shu tarzdagi xrom atik yarim  tonlik harakatiga boshqa ovozdagi

unm g ju ftlangan  tovushini teskari tom onga hir yoki y a r i .  tonga harakati „ o s  keladi

uftlashgan tov ..sh„ i„g  tersiyaga harakati han, bas va ayrim  hollarda o ‘rta ovozda 
b o ‘]ishi m um kin.

Soprano yoki basni garm oniyalashtirishda biz quyidagilarni ko 'rib  ohiqamiz-

1 ) m azkur ovozning  har b,r tovushini yondosh tonikaning asosiy tovushi

ers,ya yo  , kv.ntasi s.fa tida anglab olamiz. Shunda yondosh majorli yoki minorli 

tonika ancha o g ‘irroq h issadajoylashishi kerak;

2) yondosh tonikadan oldin kdad igan  D yoki S sining kiritilishi

.m  on ,yatla„n . k o -„b  ohiqamiz. Shu bilan birga ularning tonikasiga to-g-ri 
yechilishini nazarda tuiam iz;

aniq laym iz™ '“ '*’ “  »“« ‘' “ ¡shini
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T o p sh ir iq la r .

B erilgan kuy va  basni garm oniyalashtiring.
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18- m av zu . M O D U L Y A T SIY A

l- § .  M o d u ly a ts iy a  h a q id a  u m u m iy  m a ’Ium ot.

Modulyatsiya og 

bikui mustahkamlanad

72

I J I t i C x o v e n

‘ ishmadan shu bilan farq qiladiki, yangi tonallik kadensiya

A n d a n te
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Modulyatsiyaga 'xo s belgi -  tovushning yoki bir rre.hta tovushlarning 

alteratsion o‘zgarishi te>‘ lib. bu yangi tonallikka mos keladi. Odatda ular yang.



tonallik dominantasining tovushlaridir. Modulyatsiya, agar garmonik davra yangi 

tonallikni yorqin ifodalasa alteratsiyasiz ham anglanadi.

Modulyatsiya jarayonini boshiab beradiigan tonallik dastlabki tonallik  deb 

ataladi. Modulyatsiya jarayoniga yakun soladigan tonallik y a n g i  tonallik  deb ataladi.

Dastlabki tonallikda ham, yangi tonallikda ham uchraydigan akkord um um iy  

akkord deb ataladi. Umumiy akkorddan so‘ng keladigan yangi tonallikning birinchi 

akkordi m odu lya ts iya lo v ch i  akkord deb ataladi.

2-§. M odulyatsiyalar tu riari

0 ‘tish usuliga qarab modulyatsiyalar quyidagilarga ajratiladi:

a) funktsional modulyatsiya;

b) engarmonik modulyatsiya;

c) meiodik modulyatsiya.

Funksional m odulyatsiyada har ikki tonallikka tegishii umumiy akkord 

funksiyasining o‘zgarishi yuz beradi. Shu tufayii tonailiklarning funktsional aloqasi 

amalga oshadi.

Engarm onik m odulyatsiya -  bu shunday modulyatsiyaki, unda vositachi 

akkord uning tarkibiga kirgan tovushiarning bir qismining engarmonik almashinishi 

yo ‘ li bilan umumiy akkordga aylanadi.

M elodik m odulyatsiyada bitta yoki ikkita ovozning meiodik harakati yangi 

tonallikka olib keladi.

Tonallikning turg‘unlik darajasi bo‘yicha, ya'ni uning davomiyligiga va 

kadansli mustahkamligiga qarab modulyatsiyalar mukammal va nomukammal 

modulyatsiyalarga ajratiladi.

M ukam m al m odu lya tsiyada  yangi tonallik datlabkisidan turg‘onroq bo‘ ladi, 

ya'ni yangi tonallikka o‘tish jarayoni mustahkamiash harakati bilan birga sodir 

b o iad i. N om ukam m al m odu lya tsiyada  yangi tonallik datlabkisidan sal kam turg‘un 

b o iad i. Nomukammal modulyatsiya ogishm a va o ik inch i modulyatsiyaga boünadi. 

O gishm a -  bu yangi tonallikka o‘tish va  oldingisiga qaytish bo isa , o ikinchi 

modulyatsiya -  bu yangi turg‘un tonallikka o iishda oraliq noturg‘un tonallikka
154



nvliliiili- Funktsional modulyatsiyaiar tonalliklarning garmonik o'xshashligiga 

iiNtiHliinadi. Umumiy akkordlarga ega tonalliklar garmonik jihatdan qardosh bo'ladi.

I Iniiimiy akkordlar qanchalik ko‘p bo isa , tonalliklar shunchalik yaqindir.

3-§. Garmonik qardoshlikning d ara ja la ri.

Garmonik qardosh lik n in g u ch ta  dara jasin i ajratish mumkin.

Asosiy tonallik pog'onalarida tuziladigan major va minor uchtovushliklar 

yondosh tonallik tonikasi bo iib , tonalliklar qardoshligining b ir in ch i dara jasin i 

litsiikil qiladi, Tonalliklarning tonikalari umumiy akkord b o iib  hisoblanadi.

Qardoshlikning ikkinchi da ra ja siga  asosiy tonallik bilan hech boim asa bitta 

umumiy uchtovushlikka ega bo igan  tonalliklar kiradi. Ammo bu umumiy 

iiclitovushlik tonika sifatida xizmat qilmaydi.

Qardoshlikning u ch in ch i  dara ja siga  funktsional qardoshlikka ega boimagan, 

yiini birorta ham umumiy uchtovushlikka ega boimagan tonalliklar kiradi.

Savollar

1. Modulyatsiya deb nimaga aytiladi?

2. Moduluyatsiya turlarini ayting.

3. Taqqoslash deb nimaga aytiladi.

4. Ogishm a deb nimaga aytiladi.

5. Yangi tonallikning paydo boiinishida qaysi belgi xal qiiuvchi 

hisoblanadi.

6 . Qaysi bosqich tonalliklar I darajali qardosh tonalliklar qarashli.

7. Qanday akkorlar modulyatsiyalovchi akkorlar bo iish i mumkin?



19-mavzu. BIRINCHI DARAJALI QARDOSH TONALLIKLARGA 

MODULYATSIYA

l-§ . Birinchi d a ra ja li tonallik lar qardoshligi.

Tonailiklarning bevosita aloqadorligi ular tonikalarining funktsional 

munosabatlariga asoslanadi.

Laddagi har bir major va minor uchtovushligi vaqtinchalik tonika funksiyasini 

bajarlshi mumkin, u vositachi akkord jihatini kasb etib, shu bilan bir vaqtda, yondosh 

tonikani asosiy tonallikka bo‘ysundiradi.

Qardoshlikning birinchi darajasiga oltita tonallik kiradi:

1. P ara lle l tonallik , uning kalit belgilari asosiy tonallik belgilari bilan bir xil. 

Majorda bu Vl-pog‘onadagi, minorda esa -  III- pog‘onadagi tonallik bo'ladi.

2. D om inanta va u n in g  p a ra lle l  tonallik lar asosiusi bilan bitta belgiga farq 

qiladi. Majorda bu V va III pog'onalardagi tonalliklar, minorda esa V va VII 

pog‘onalartonailiklari bo iad i.

3. Subdom inan ta  va u n in g  p a ra lle l  tonallik lar asosiusi bilan bitta belgiga farq 

qiladi. Majorda bu tonallik IV va II-pog‘onalar, minorda esa - IV va VI 

pog‘onalar tonalliklari boiad i.

4. Ushbu tonalliklardan tashqari, birinchi darajadagi qardosh tonalliklarga 

quyidagilar kiradi: a) majorda to‘rtta belgiga farq qiluvchi ga rm on ik  m in orli 

su bdom in an ta  tonalligi', b) minorda -  to'rtta belgiga farq qiluvchi ga rm on ik  

m ajorli d om inan ta  tonalligi. Masalan, Do majorga nisbatan yaqin qardosh 

tonalliklar: lya minor. Sot major, mi minor, Fa major, re minor, fa minor.

Lya minorga nisbatan yaqin turdosh tonalliklar: Do major, ml minor, Sol 

major, re minor, Fa major, Mi major.

Shunday qilib, major tonalligi o‘z dominanta guruhiga kiradigan ikkita birinchi 

darajli qardosh tonallikka ega (Do majorga Sol major va ml minor tonalliklari). 

Minor tonalligi o‘z dominanta guruhiga kiradigan to‘rtta birinchi darajli qardosh 

tonallikka ega (lya  minorga Do major, mi minor, Sol major. Mi major).

Major tonalligi o‘z  subdominanta guruhiga kiradigan to‘rtta birinchi darajli 

qardosh tonallikka ega (Do majorga lya minor, Fa major, re minor, fa minor
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Iiiiinlliklari). Minor tonalligi o‘z subdominanta guruhiga kiradigan ikkita biriiiclii 

iliinijli qardosh tonallikka ega (lya minorga re minor, Fa major).

Birinchi darajali qardosh tonalliklarga m odu lya tsiya  q ilish  ja ra y on i to'rtta  

Imstllchilan ibora t:

1. Dastlabki tonallikni ko'rsatish; u davomli garmonik rivoji bilan ko'rsatiladi;

2. Vositachi akkordni topish (aniqlash);

3. Modulyatsiyalovchi akkordni aniqlash;

4. Yakunlovchi kadensiya Modulyatsiyalovchi akkord tarzida ikkinchi

tonallikni ko‘rsatish.

2-§. Vositachi va modulyatsiyalovchi akkordlar.

Modulyatsiya ikkita tonallikka tegishli um um iy akkord yordamida yuz beradi. 

Umumiy akkord, boshlang‘ ich tonallikda muayyan funksiyani bajarar ekan, yangi 

liiiiallikda endi boshqa funktsional ahamiyat kasb etadi. Bu akkord ikkita tonallik 

n'rlasidagi umumiy akkord boiib , modulyatsiya jarayonida vo sita ch i akkord deb 

liisoblanadi. Vositachi akkorddan keyin keladigan akkordlar m odu lya tsiya lov ch i 

akkord daeyiladi. Modulyatsiyalovchi akkord sifatida noturg'un ohangdoshlar 

kiritiladi: dissonansli subdominanta, qo‘sh dominanta, D:, DVII? va aylanmalari.

Vositachi akkord sifatida har qanday akkordni olish mumkin, ko‘pincha bu 

oddiy akkord bo iad i. Tonika ham umumiy akkord sifatida qaralashi mumkin. Lekin 

ikiknchi tonallik tonikasi sifatida olinishi nomaquldir.

Dominanta tomoniga m odulyatsiya qilishda vositachi akkord yangi 

tonallikda S yoki SII bo isa , undan keyin yangi tonallikning quyidagi akkordlarni 

olish mumkin:

1) SII7 akkordiari,

2) D D 7 va D D V II7 akkordiari,

3) K % ,

4) D7 vaVII? akkordiari.

Vositachi akkord yangi tonallikning T guruhiga kiradigan b o isa , undan keyin

S, DD, D akkordiari keladi.
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yangi tonallibingnamoyishikengrytinrdi'
J) ^ 'P o g ‘onagaog‘ ishmaqiJish,

2) B o 'íin gan davran ik iritish ,

3) í< "densiyan ingo‘2Ínifcengaytirish

-  - i -  » '■  "■  »
biían kuzatiladi. akkordlariga og‘¡shmasi

M odulyatsiyalarnam unalari-
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Savo llar va  topshiriqlar.

1. Modulyatsiya nima?

2. M odulyat^ya nechta bosqichdan iborat?



3- Umumiy akkord nim a?

4. Vositaciri akkord n im a?

5. Modulyatsiyalovcfii akkord nima^

7 Berilgan kuy va basni garmoniyalashtiring.
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20-mavzu. AKKORDSIZ TOVUSHLAR

l- § .  Umumiy tushunchalar
Kuv va’ni b ir ovoz bilan ifoda etilgan musiqiy ñ kr musiqaning 

ene m uhim  vositasidir. G armoniya va kuy orasida munosabatlar 
paydo bonadi. Ayrim kuyning har bir tovushmi sarm oniyalas - 
tirib bo‘lm aydi, ko'pincha kuyning bir necha tovushi b itta akko 
rdga, b itta garm oniyaga to‘g‘ri keladi.



= E = K “ ;  s s - S r  “  = ■ ■
2 -§ . AJckordsiz tovushlarning x ilm a-x il iu r ia r i

— o'tkinchi,
-  p r ed yom .

-  . a ÿ y o T i f
— tayyo rian m agan  to 'xtalm a.

p a s J u S l  w l ' d r  “ ‘« a l . . «  y u ,„ r ilu v c h i va

Ca i S r b o t d T T a £ i „ " r r ' ’' ’i ™
O 'rtasida jo y t e h a d i (yuqoridan yoM pästda^)

k u y  « ly a »  ton ika tovushi b ilan  b S l 2 T “*h K eyin
d igan  « i  b M o l .  tovushni o-rab „ i i J “  “ "■‘“ '8“ 
q ay tad i. AkJcordsiz tovush larn ing s l iu S a ^ r f t r f  Ï '  
s h  tovushàcyiladi. yordamchi akkord-

m i f ^ r V i t a  r r ^ S d “ '" " “ -  « » ' - f -

N isholda

D .O m onuIIayevanine“NishoMa’'^  , . .  .. 
y o r d a „ , c h i . v u , a s h l . , . , „ . , „ „ , , ^ , J ; ™ va



Y an a  b itta  ak ko rd s iz  Tovushlardan b in  k u c h li yo k i n isb a tan  
küch li h is sad a  o lin a d i. B u lovush  t o ‘x ta lm a  d e y iia d i,  u  g a rm o n i-  
\a b ilan  b ir  p ay td a  paydo bo 'lib , u n d an  k e y in  a k k o rd li tovushga 
0‘ tad i.

1. Gaydn i6-simfoniyasi ikkinchi qismidagi ikkinchi taktning 
kuclili hissasida re major tonalligi dominantterskvartakkordi yang- 
raydi. Yuqori «do>> tovushi o'rniga to‘xtalm a «re» tovushi berilgan. 
Undan keyin u akkordli tovushga yechiladi. To^rtinchi taktda toni- 
ka uchtovushligi (re-fa-lya) yangraydi. Yuqori «fa» tovush o‘rniga 
kuchli hissada «so!«- tovush beriladi, so'ngra u «fa» tovushga, ya’ni 
lonikaning tereiyasiga yechiladi. Oltinchi taktda subdominanta- 
ning primasiga 10‘xtalma yana bir bor qoMlaniladi.

Barcha o‘tkinchi va yordamchi tovushlar diatonik va xromatik 
bo'lishi mumkin. U lar to‘xtalmadek bir yoki bir necha ovoziarda 
ishlatilishi mumkin.

Takrorlasb uchun savol va topshiriqlar:
] .  Akkordsiz tovush — bu nima?
2. Akkordsiz tovushlarning qaysi tu r ia r in i b ilasiz?
3. H ar b ir  tu r in i ta ’rifjab bering.
4. K. Abdullayevn'mg «Oq paxta», 1. Akbarovnhig «Salom at» asar- 

la r in i ta l i l i l  q ilib , akkordsiz tovushlam i toping.



21-mavzu. FAKTURA

Musiqa asarida garmoniya bilan birga kuy, metr-ritm, temp, faktura, dinamika 

yuzaga keladi. M usiqiy faktura musiqaning asosiy elementlari -  kuy, garmoniya, 

tirmllarning birlashuvidan hosil qilinadi. Faktura ko‘ p hollarda musiqiy parcha yoki 

butun asar davomida saqlanib qoladi. Odatda, fakturanining almashinishi yangi 

tuzilma boshlanishini belgilaydi.

Senza mctrum
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Garmoniya ma’nodorligi va rangdorligi uchun nafaqat muay- 
yan akkordlarning tanlab oiinishi va ular orasida paydo bo'Jadigan 
munosabatlar, balki musiqiy fakTuraning bayon turi va usuli 
muhim rolni o'ynaydi.

U yoki bu lamoyilga asoslangan bayonning tipik shakllari 
mavjud.

Musiqa m alnida faktura turlarining xilm a-xilligi uchrab tura
di. Ularni to‘rlta asosiy turga taqsimlash mumkin:

-  monodik (bir ovozii bayon);
-  polifonik (ko‘p ovozii bayon);
-  akkordli (ko‘p ovozii bayon);
-  gomofonik-garmonik (ko‘p ovozii bayon).
Monodik tuzilma garmonik jo 'rligisiz bo igan  bir ovozii kuy 

harakatdan iborat. Bu tuzilma ko'proq xalq musiqaslga, bir ovoz
ii qo‘shiqqa xosdir. Kuyning o‘zi mustaqil tarzda, boshqa ifodaviy 
vositalardan farqli o‘laroq, muayyan fikr, his-tuyg‘u va kayfiyat- 
larni gavdalantirishga qodir.

O 'ib ek x a iq q o 's h ig 'i “So'riniuiyian"
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ChoJg‘u musiqasida monodik tuzilma yakka asbob uchun yo
zilgan asarlarga xos.

Garmoniya ko‘p ovozHlikning har qanday tunda vujudga keladi.
Polifonik tuzilma ko‘p ovozlilik bo'lib, unda barcha ovoziar 

kuy jihatidan teng huquqli va mustaqil, individuallashtirilgan ifo
daviy ahamiyatga e p  bo iad i. Asosan ovoziar son i^sar davomida 
o‘zgarmay, ohangning to iiq lig in i saqlab keladi.
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G o m o f o n i k - g a r n u m i k  bayon  x ilm a-x illig i b ilan  ajralib turadi.
Bu tuzilm ada bir ovoz (yuqori, o 'rta yoki pastki) yetakchi 

aham iyatga ega bo‘Iadi. U boshqa ovozlardan an iq ajrahb turadi, 
va’ni kuy jo ‘rligi b ilan  bayon q ilin ad i. M azkur tuzilm adan  xvlrna- 
xil jan rlarda foydalaniladi. Uning har birida kuyn i jo  rhkdan ajra- 
tish usullar o‘ziga xosdir.
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I l l  Q IS M . M U S IQ A  A S A R L A R I  T A H L IL I  

MUSIQIV SHAKL VAUM N G  UMUMIV ASO SLAR,
I-§. M usiq iy  shakl tushunchasi
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1. K u to in ats iya  tomon pog'onam a -  pog‘ona harakatlanish-

2 . ' ' “ g '^akram alarlar bilan kulm inatsiyagaerishish- 
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Asosiy kulminatsiya tuzilishnlng «oitin kesishish nuqtasi» deb ataladigan 

»• Itliichi choragida hosil qilinadi.

Kulminatsiya uchun nafaqat kuy, registrining balandiigi, balki 

|>inin|'Ianish kuchi, garm onik fakturaning quyuqligi ham xosdir.

(iarm oniya (uyg‘unlik) kuy bilan bir qatorda musiqiy ifodaviylikning yana 

iili imihim vositasi sanaladi. Qadimgi yunon tilidan tarjima qilganda garmoniya 

k^Ushuv, uyg'unlik  ma’nolarini anglatadi. Garmoniya harakati funksionallik va 

liiildrit nuqtai nazaridan olib qaraladi.

G armoniyaning funksional jih ati tonika va boshqa ohangdoshiikiarning 

lili- biriga qarama-qarshi qo'yilishida namoyon boMadi. Bu turg‘uniik va 

iKiliirg'unlikning o‘zaro nisbatidir. Asosiy tonallik tonika rolini bajaradi, u turg‘un 

vu niarkaziashtiruvchi, bo‘ysundiruvchi asos (ibtido) vazifasini o‘taydi. Musiqiy 

iiNnrtlagi boshqa har qanday tonallik noturg'un boMiy, bo‘ysunuvchi(tobe) tonallik 

(Ici) yuritiladi.

Bo‘ysunuvchi tonallikning kiritilishi keyingi rivojianishni rag‘batlaydi. Bunda 

I -S -—D— formulasi asosiy tonallikning tiklanishi bilan hal qilinadigan 

lliiiksional ziddiyat hosil qiluvchi tonalliklar tartibini belgilaydi. Tonikani 

niustahkamlashda subdominanta tonalliklarining ahamiyatini alohida e ’tiborga olish 

kcrak bo‘ ladi. Tonalliklar almashinuvida variantlilik bo‘ lishi mumkin:

1. Yangi tonallik ladii yoki tonal sakrash yo ‘ li bilan kiritiladi.

2. Yangi tonallik birdaniga modulyatsiyalash yo ‘ li bilan kiritiladi.

3. Yangi tonallik ravon tarzda kiritiladi.

Tonailiklarning tez-tez almashinuvi keskinlikning umumiy to‘pIanishiga 

ko'makiashadi.

Garmoniyaning ifodaviy, koloristik jihati musiqaga alohida yorug‘-soya 

koloritini baxsh etadigan hamda hissiy (emotsional) ifodaviylikni kuchaytiradigan 

major va minor ladiarning tafovutli(kontrast) taqqoslanishlarida namoyon bo‘ladi. 

Yorqin noohangdosh akkordiar, g'ayriodatiy modulyatsiyalar, toMiqsiz yechilishlar 

iilohida go‘zaIlikka egadir.



Musiqada ritm ga eng muhim rollardan biri ajratiladi. Bu atami 

ta rtib la sh tirilgan  harakat ma’nosini anglatadi.

Ritm turli tovush va akkordlarni guruhlarga biriktirib mustahkamlaydiki, ular 

har qanday musiqiy asarning asosini tashkil etadigan tugallangan fikr -  mavzularni 

hosil qiladi. Ritm - tovushlarning cho'zimiga ko‘ra vaqtli tashkillanishidir 

M arom iylik, davriyük metr tushunchasi bilan bogiiq .

M etr -  ritmni tashkil qilish tizimi bo iib , u kuchli va kuchsiz hissaiarning 

almashinib kelish tartibiga asoslanadi. Raqs janrlari bilan bogÜq q a t iy  metrika, 

aksentli metrika hamda epik xarakterdagi xalq kuyi uchun xos bo igan  erkin metrika 

tushunchaiari mavjud.

2-§. Q ism larning shakldagi vazifasi(funksiyasi).

M usiqiy asariaridagi har bir qism m aium  vazifa bajaradi. Bunday vazifalar

oltita:

1. Mavzuni bayon qilish, y a ’ni uning boshlangich o‘tkazilishi.

2 . Mav5ai 0 ‘tkazilishIari o‘ rtasida joylashuvchi yoki umuman shaklning 

asosiy qismlarini bogiovchi ( bogianm a) qism.

3. 0 ‘ rtaliq (yoki o‘rta qism) -  ko‘pincha mavzu materialiga o‘xshash ikki 

qism o‘ rtasida joylashgan tuzilma. 0 ‘rtaliqning muhim ko‘rinishlaridan biri rivojlov 

sanaladi.

4. R epriza-aw al bayon qilingan mavzuni yangi mavzu kiritilganidan keyin 

takrorlaydigan tuzilma. Reprizalilik -  musiqiy shaklning eng muhim shakl hosil 

qiiuvchi tamoyillaridan biri boüb , asarning umumiy tuzilishiga mutanosiblik va 

arxitektonik simmetriya baxsh etadi.

5. M uqaddima- asosiy shakl yoki uning qismiga kirish b o iib , u 

mavzuning keyingi bayoni bilan mavzuviy bogiangan yoki bogianm agan bo iish i 

mumkin.

6 . Xotima (yoki qo‘shimcha) -  asosiy shakl yoki uning kism iga yakun 

yasash (yoki qo‘shimcha qilish). Ko‘pincha muqaddima va xotima bitta mavzu 

materialiga tuzilib, o‘ziga xos ramka hosil qiladi.
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3-§. Bayon turlari.

Qismning har bir funksiyasiga bayonning ma’lum turi, y a ’ni rivojlovning 

ii'/.lga xos davra va usullari mos keladi. Bunday musiqiy bayon turi uchta:

1. Bayonning ekspozitsion (“ko‘rsatuv”) turi tonal turg'unlik, mavzuviy va 

ulrukluraviy blrlik bilan ajralib turadi. Bayonning bu turi mavzu ekspozltsiyasiga mos 

kclndl.

2. Bayonning o‘rtaliq turi tonal va mavzuviy noturg‘unlik, parchalash 

slrukturasi, ohang ishlovi, og‘ ishmalar va modulyatsiyalar bilan ajralib turadi. 

lliiyonning bu turi o‘rtaliq, bog‘lamlar, rlvojlovlar uchun xos.

3. Bayonning yakuniy turi asosiy yoki bo‘ysunuvchi tonallikda tonikaning 

crishilgan mustahkamlanishinl hosil qiladi. Yakuniy bayon turining belgilari 

qiiyidagilar bo'Iishl mumkin:

a) kadansli qo‘shimchalar, tonikani tutlb turish yoki takrorlash;

b) tonika organ punqti;

v) subdominanta tomonga og‘ lshma!ar;

g) oldlngl qismga o‘sha tonallikdagi qo‘shimcha tuzilmalarni qo‘shish;

d) fakturanl yengillashtirlsh, ovoziar sonini qisqartirish.

Bayonning yakuniy turi reprizada, tugallanlsh qismida va kodada uchraydi.

4-§. M usiqa shaklida rivojlantirish  tam oyillari.

Musiqiy shakl vaqt davomida yoritllib ayon bo'ladi va jarayon, ya ’ni 

rlvojlanishdan iborat bo‘ ladi. Musiqiy shaklninng yoritilib berllishida 

rivojlantlrishning beshta tamoyili katta o‘rin tutadi.

B irinchi tamoyil -  takrorlan ish . Bu bir x il kadensiyali yakun bilan aynan 

takrorlanish. Cholg'u musiqasida oddiy takrorlanish ko‘pincha bir martagina 

qo‘ llanadi (Betxoven Sonata op31,X°3, 1 q).

Ikkinchi tamoyil -  o‘zgartirilgan  takrorlan ish , ko‘pincha variantlash deb 

ataladi. Bunday takrorlanish tuzilma uzunligi va kadensiyasini saqlangan holda 

oddiy takrorlanishning o‘rnini bosishi mumkin. Variantlangan repriza istalgan

o‘zgarishlari bilan hamisha alohida qism deb hisoblanadi: a+b+a,.
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Uchinchi tam oyil -  rivojlov. Rivojiovda mavzu qismlarining o‘shj 

balandliicda, oddiy yoki o‘zgartiriIgan, ya ’ni, yangi garmoniyada, yangi tonallikda 

turli ovoziarda takrori ro‘y  beradi. A w a l alohida-alohida jaranglagan elementlaj 

endi ketma-ket yoki bir vaqtdagi bog'lanishda keiishi mumkin.

To‘rtinchi tam oyil -  yasam a kontrast. U dastlabki mavzuning yangisigg 

aylantirlishini ko'zda tutadi.

Beshinchi tam oyil — chog‘ishtirm a-kontrast- — aw a ! bayon qilingan 

mavzuga qarama-qarshi qo‘yiladigan va, ba’zan hatto juda sezilarli tafovutga 

qaramay, u bilan badiiy bir butunlik hosil qiladigan yangi mavzuni kiritish bilan 

hosil qilinadi.

Qarama-qarshilik sakramalar bilan ta’kidlangan yoki izchil o‘tish bilan 

yumshatilgan bo‘ lishi mumkin. Qarshi qo‘yilgan mavzular o‘ rtasida katta tafovutlar 

bo im asa, bu kontrast b ir p lan li bo iish i mumkin. Sur’at o‘zgarishi bilan kechadigan 

sezilarli kontrastni tu rli p lan li kontrast deb yuritiladi.

Nazorat savoUari:

1. M usiqiy shakl deb nimaga aytiladi?

2. Sezura nima?

3. M usiqiy ifodaviylikning qanday vositalarini bilasiz?

4. Kuy nima?

5. Kulminatsiya nima v au  musiqiy asarning qaysi qismiga to‘g ‘ri

keladi?

6 .Garmoniyaning shakl hosil qiiuvchi ahamiyati haqida nimalar bilasiz?

7. Shakl hosil qihshda ritmning roli nimadan iborat?

8. Qismlarning musiqiy shakldagi asosiy vazifalarini aytib bering.

9.Bayon qilishning qanday turlarini bilasiz?

10. M usiqiy shaklda rivojlovning qanday tamoyillarini bilasiz?



2-mavzu. DAVRIYA VA UNING TURLARI

l-§ . Umumiy tavsif.
Ma’Ium darajada yakunlangan musiqiy fikrni ifodalovciii shaki davriya deb 

yuritiladi. Davriya uchun mavzuni namoyish etish (ekspozitsion) vazifasi xos. Shu 

hikm birga davriyaning rivojlanish va yakuniylik darajalari uni nafaqat tarkibiy qism, 

Imlki mustaqil asar shakli sifatida ham namoyon boiish in i ta’minlaydi. Mazkur shaki 

lorlepiano miniatyurasi janriga xos bo‘Iib, romantizm yo ‘nalishi kompozitorlari 

(I’riderik Shopen, Robert Shuman) ijodida keng rivojlangan.

Jum la lar davriya shaklining tarkibiy qismidir. Davriyaning kadensiya bilan 

yiikunlanadlgan nisbatan yirik qismi jum la deb ataladi. Davriya asosan ikki jumladan 

larkib topadi. Jumlalar, o‘z navbatida, ikki: ochiq va yopiq turga bo‘ linadi. 

Davriyaning birinchi jumlasl ochiq, ikkinchi jum lasi esa yopiq bo ladl. Ochiq 

jumlaning mustaqilligi yopiq jumlanikiga qaraganda nisbatan kamroq boUadi. Har 

bir jum la ikki yoki undan ortiq iboradan tarkib topadi. Kadans yakuniyligi, ritmik 

Huzura (pauza yoki tovush jaranglashlning uzaytirilishi) kabi omillar jumla 

niustaqllligini ta’minlaydi.

Sezuraning belgilari:

a) musiqiy fikrning dastlabki yoki yangi tonallikda yakunlanishi;

b) yangi musiqiy fikrning paydo bo‘ lishi;

s) aw a l berilgan mavzuning o‘zgarishsiz yoki biroz o‘zgargan holda 

lakrorlanishi.
Jumlalar kadensiya deb nomlanadigan garmonik davra biian yakunlanadi. 

T o iiq  va toMiqsiz kadensiyalar farqianadi. To‘ liq kadensiyalar: S-D-T. To liqsiz 

kadensiyalar: S-T, D-T.

D-T -  avtentik kadensiya deyiladi.

S-T -  plagal kadensiya deyiladi.
Kadensiya davriya shakli ichida joylashishiga ko‘ra o‘ rtaliq va yakunlovchi 

turga ajratiladi. 0 ‘rtaliq kadensiya dominantada (ba’zan subdominantada ham) 

yakunlanadigan birinchi jum la oxlrida keladi. Yakunlovchi kadensiyalar davriyaning 

oxirida keladi. Ular quyidagi turtarga bo‘linadi: aga'r tonika primasi kuy holatida
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ki'Imli. Dominanta yo ‘naiisliidagi (V yolci III pog‘ona) tonalliklariga 

iiKiiliiiyatsiyaiash ko‘proq xosdir.

Ko‘pgina davriyalarda ekspozitsiyaviylik qirralari tuzilmalarning 

kvmiratiiligida, y a ’ni qismlarning to‘ rt taktliligida namoyon bo‘ ladi. Bunday 

iliivriyalar sakkiz, o‘n olti, o'ttiz ikki taktdan iborat boMadi.

Mavzu rivojiga ko‘ra davriyalar takrorlanadigan va takrorlanm aydigan 

lii/,ihnali d av riya larga ajratiladi.

1. T akrorlanadigan  tuzilm ali davriyada ikkinchi jum la materiali, uning 

livijlanishi birinchi jum la bilan o'zaro o‘xshashlik hosil qiladi. 0 ‘xshashlik qirralari 

liirli darajada bo iad i: ba’zan faqat umumiy tarzda yoki alohida boiaklarda ko iinad i. 

Aksariyat hollarda jumlalarning boshlangich boiaklari o‘xshash bo iib , jumlalarning 

yiikunida ayrim o‘zgarishlar sodir bo iad i (L.Betxoven. Na5 sonata, II qism).

2. Takrorlanm aydigan tuzilm ali davriyalarda ikkinchi jum la birinchi 

¡iiniladan sezilarli darajada farqianadigan materialda quriladi. Odatda bunday 

ilavriyalarda ba’zi intonatsion qarindoshlik saqlanadi va bu ikki jumlani 

hirlashtiradigan omil sifatida xizmat qiladi. Mavzu rivojlanishiga ko‘ra murakkab 

boigan bunday davriyalar nisbatan kam uchraydi (R.Vagner. “Tangeyzer” operasiga 

iivertyura).

Kontrast tamoyiliga asoslangan uchta jum lali davriyalar ham uchraydi 

(li.Grig. Norvegiya raqsi op. №35, №2).

Jumlalarga ajratilmaydigan davriya qo‘shilib ketgan tuzilm ali yoki yax lit 

(iizilm ali davriya deyiladi. Bunday davriyalar yorqin avj nuqtasiga olib keluvchi 

yagona kuy - garmoniya rivojlanishi bilan ajralib turadi(Betxoven, Sonata 

op.lO,Xo2,II qism).

Katta hajmii, 16 taktli davriyalar ham normal toifaga kiritiladi. Ular 8 taktli 

oddiy kadansli ikki jumladan iborat boiad i.



J £ = = = = — J

ega. A ksariya, d a v W y a , !  I  “  ^ xususiyatiga

chiqilmaydi; lelcin shunday davriyalar h i  deyarii

tashlanadi. D avriyan ing umumivQon - v, ko ‘zga
boim agan xarakter bag‘ishlaydi "  chekinishlar davriyaga normativ

, . .

< -H n.a,ar qatcriga kititish „unticin. Klassilc d C t  T T T "
farqlash uchun normal toifadasi rl=. • ■ . .  davriyalarni

solishtirma tahlil qilish m un*in Bunda^b^* T '  ™

-u b d a g r  davriyalarda uchraydigan 0 ^  : “ ’

chegaralardan chiqmaydigan qirralarni topishdan ib o ra t^ ” “

- - - " a : : a “  „ „ „ u .a n r .a l

Nrsbatan kam hollarda kuy holatida kvinta I -’‘’^ '^ ''ad i. 

bo-.ishi mumkin yoki t a l i n T r b

V a n y a n i l g q ; ! ; : ;  - a n

boshlanadi (L.Betxoven. S o n a t r ^ l l ' X ) ' "  b ! ’'’" 

kengaytiradi (L.Betxoven. Sonata №6 , 2 - qism). ’



4 . Ichki qo‘shimcha rivojlovli, kengaytirilgan, yakunlovchi xarakterga ega 

Im'lgan (¡bora yoki uchinchi jum lali) davriyalar ko‘p uchraydi. Bunday kengaytirish 

liolali davriyada nomukammal yoki uzilgan kadensiyalardan (ko‘picha 

i|iiytariladigan) so‘ng kuzatiladi. Buning natijasida, davriya shakli nisbatan kengayadi 

|l,.Betxoven. Sonata№8, 3- qism).

5. To‘rtinchi punktda keltirilgan davriya turi bilan navbatdagisini 

luliishtirmaslik lozim. Chunki davriyaning shunday turi ham uchraydiki, bunda 

iluvriyaga qo‘shimcha tarzda mustaqil bitta (yoki bir necha) jum la kiritiladi, Mazkur 

s|i»'shimcha jum la yakunlovchi xarakterga ega boiadi. Bunday koiinishdagi 

yiikunlovchi jum la davriya to iiq  tonika kadansi bilan tamomlangandan so‘ng 

i|{i'shiladi va nisbatan murakkab davriya hosil boigunicha rivojlantirilishi mumkin 

(L.Betxoven. Sonata № 3,1- qism).

Davriya shakli ichidagi qo‘shimcha ham, davriyadan so‘ng kiritilgan 

yukunlovchi qo‘shimcha ham, o'zidan aw a l kelgan mavzuiy rivojni ta’kidlaydi. 

Hunda klassik uslub uchun kadanslashning bir necha bor ta’kidlanishi xos, romantik 

kompozitorlar ijodida esa kulminatsiyaga olib boradigan sekvensiyali rivojlov 

uchraydi.

3-§. D avriya shaklin ing o‘ziga xos xususiyatlari

Davriya shaklining o‘ziga xos xususiyatlari turli-tum an b o iib , u lar 

(piyidagi to ifa lar bo'yicha o‘ rgan ilad i:

1 ) hajmiga ko‘ra (taktlar soni);

2) davriya ichida taktlarnig metrik birlashuviga ko‘ra;

3) kadans tuzilishiga ko‘ra;

4) tarkibiga ko‘ra;

5) modulyatsiyali rivojga ko‘ra.

Shuni ham nazarda tutish kerakki, yuqorida keltirilgan turli tartibdagi xilma -  

xil xususiyatlar o‘zaro zieh bogiangan; masalan, davriyaning hajmi taktlarning 

metrik birlashuvi bilan, modulyatsiyali rivojlov kadanslash bilan bogiiq  va h.k.



Shuning uchun ushbu tizimlashtirish ma’lum bir shartli-nazariy xarakterga ega, ya'n i 

m usiqiy voqeliklarni ma'Ium nuqtai nazardan ko‘rib chiqish uchun asos boiadi.

l.H a jn , bilan bogMiq „ ‘ziga xoslik lar. Nomal holatdagi 8-16 taktli 

davriyalardan tashqari turli hajmdagi davriyalar, 8 taktdan kam bo‘ lgan hajmdagi 

mustaqil tuzilmalar ham uchraydi (V.A.Motsart. Kvartet№ 10 .1  qism).

Hajmi 8 taktdan kattaroq bo igan  davriyalar uchinchi jumlaning qo'shilishi 

yoki ikki jum laning bittasi kengaytirilishi natijasida yuzaga keladi Eng ko‘p 

uchraydigan variant sifatida 12  taktli davriyalarni ko'rib chiqish mumkin (4+4+4 ), 6 

taktli ikki jum ladan tarkib topgan davriya ham o'ziga xos qirralarga ega boigan 

davriyalar qatoridan o'rin oladi (L.Betxoven. Sonata №29, 1- qism).

Juft sonli davriyalar nisbatan tabiiy xarakterga ega, toq sonli davriyalar 

umum.y normativlardan tashqariga chiqadi, ehunki musiqani idrok qilish 

qonuniyatlari taktlarningjuftlikli (kvadratli) biriashuviga asoslanadi.

2.T alitIar„ ig  m etrik  b irlashuvidagi „ ‘ziga xoslik lar. Bunday o‘ziga 

xosliklar iehki tuzilish bilan bog‘ liq,ammo ularni faqat taktlaming metrik biriashuvi 
nuqtai nazaridan ko‘rib chiqiladi.

Hajmiga ko‘ra normal 8 taktli davriya hajman nomutanosib bo igan  3+5 yoki

5+3 taktlardan iborat jum lalarga boiinadi. Ayniqsa, katta hajmli davriyalarda

normativ boim agan tuzilmalar turiicha bo iish i mumkin. Demak, bunday katta

hajmli davriyalarda normativlarga to 'g 'ri kelmaydigan variantlarning soni ham ko‘p 
bo iish i mumkin.

Bunda quyidagilarni farqlash lozim: I) davriyaga qo'shimcha sifatida 

ktrmladigan ibora yoki jumlalarning taktlari va asosiy jum lalar taktlarining juft 
metrik biriashuvi, masalan:

4+4+2 (qo'shimcha) = 10 (L.Betxoven. Sonata №3, 2 - qism).

3.K adanslashIarning o‘ziga xoslik lari.

I .Davriyalar o 'z iga xos qirralarga ega bo igan  0 ‘rtaliq kadensiyali ham bo‘lishi 
mumkin:



a) tu rg ‘un  ton ikada yakun lan ad igan  o ‘rta liq  kadensiya  (taktn ing k iich li h issasi 

VH asosiy  tonn ing kuy c h i z i g ‘ ida jo y la sh ish i) , bu kabi k ad en s iya  birm chi ju m lag a

nisbatan yop iq  xarak ter baxsh etad i.

b) subdom inanta b ilan  yakun lan ad igan  o ‘ rta qism  kad an siyas i.

2 ) norm al, yop iq  xarak terli davriya lardan  tashqari, o x irid a  dom inantadagi 

yarim tali kadans b ilan  yakun lan ad igan  ocliiq  d av riy a la r  ham  m avjud (L .B etxoven.

Sonata X2 l 8 , 3- qism ).

4.D avriyalarn ing tuzilishidagi o‘ziga xosliklar.

1 .D av riya  tuz ilish in in g  o ‘z ig a  xo s q irra lar i ju m la la r , iak tla rin in g  h ajm i va 

metrik jih a td an  bog ‘ lan ish id a  nam oyon b o ia d i .  T uzilm an ing katta lash ish i ,asosan , 

iiynan ikk inch i ju m lan in g  ken gay tir ilish i h isob iga am alga  o sh irilad i (LG aydn. K vartet 

№ 1 , 3 -  q ism ).
Ikk inch i ju m la s i q isqartir ilg an  d av riya la r n isbatan kam  uch rayd i (F .M endelson.

“S o 'z s iz  qo ‘ sh iq” , № 30).

2. B a ’zan  uch  jum ladan  tark ib  topgan d av riya la r ham  uch rayd i, bunda uchm chi 

ju m la  o ‘zidan  oldin k e lad igan  ju m la  uchun yakun lovch i v az ifas in i bajarm ayd i 

(E .Grig. N o rveg iya  raq si. № 2). To‘rt ju m lad an  iborat b o ig a n  d av riya la r ham  m avjud

(F.Shopen. c is -m o ll p re lyud iyas i).

3. Ju m la la rg a  a jra tilm ayd igan  d av riy a la r  ham m avjud b o i ib , u la r y a lp i 

rivo jlov li d av r iy a la r  d ey ilad i. B unday d av riya la r ayrim  ho llarda ju m la la r  hosil 

q ilm ayd igan ,am m o chegarasi an iq  b o ig a n  iboralardan tarkib  topadi (L .B etxoven.

Trio , op.9. № 1, 4  -q ism ).

4 . Y an a  shunday d av riya la r ham  borki, u larda ayrim  Iboralar ju m la la r  hosil

q ilm ayd i, ay r im la r i e sa  d av riyan in g  ikk in ch i yarm id a  ju m la  hosil q ilish i m um km .

5. M o d u ly a ts io n  r iv o jig a  k o ‘ r a  o ‘ z ig a  x o s l ik la r . Um um an olganda, 

m o du lyats iya lash  d av riyan in g  ikk inch i ju m la s i uchun xos. Ikk inchi ju m la  bevosita 

yan g i ton a llikda -  p ara lle l, II bosqich  yo k i subdom inanta ton a llik lar id an  b irida 

(so lish tirm a sifa tida) ham  bosh lan ish i m um kin. (L .B etxoven . Sonata Xa7, 1 -qism ), 

subdom inanta (L .B etxoven . K vartet, op 18. Xe4, 3-q ism ) to n a llik la rd a  boshlanishi 

m um kin. B ir in ch i ju n jlan in g  p a ra lle l m ajor v a  dom inanta to n a llik la r id an  tashqari



boshqa tonalliklarga modulyatsiyalanishini (albatta, tegishli o‘rtaIiq kadensiyalai'i 
biian) ham o ‘ziga xosliklar qatoriga qo‘shish mumkin.

Uzoq tonallikka modulyatsiyalash noyob hodisa sifatida qabul qilinadi 
(L.Betxoven. Simfoniya №8, 1-qism).

B ir davriyada turli darajadagi bir qator o‘ziga xosliklar ham uchrashi mumkin. 

Aksariyat hollarda ular o‘zaro bog‘liqlikda bo‘lishi kuzatiladi.

4-§. B ir  q ism li shakl.

B ir qismli shakl yaqqol seziladigan mustaqil bo‘ümiarga ajralmaydi va 

musiqiy materialning uzluksiz rivojiga asoslanishi bilan tavsiflanadi. Pauza va o‘zga 
ko'rinishdagi sezuralar uning yaxiitligini buzmaydi.

B ir qism li shakllar o‘zining hajmi, murakkabligi, rivojlanish xarakteri va ichkl 

tuzilishiga ko‘ra turli-tumandir; bir necha taktdan iborat bo‘Igan eng sodda bir qismli 

tuzilmalardan, to keng rivojlantirilgan turlarigacha kuzatish mumkin.

B ir qismh shakl musiqiy asarlarda ham mustaqil ko‘rinishda, ham biror 

kattaroq shaklning tarkibiy qismi sifatida turii xil janrlarda qoMlanadi.

Eng oddiy b ir  qism li shakl turi sifatida biz mavzuviy materialning dastlabki 

rivojlovsiz bayonini nazarda tutamiz. Bu oddiy davriya yoki jum la bo‘ lishi mumkin. 

Bunday tuzilmaning odatiy hajmi 8 taktni tashkil qiladi va rivojlanishi davomida 

murakkablashmaydi (F.Shopen. Prelyudiya №7). Bunday shakl (oddiy ikki qismli va 

uch qismli shaklar qatorida) tobe bo iim  sifatida nisbatan y irik  shakllar tarkibiga 

kiritilishi mumkin. Bunday holat, birinchi navbatda, variatsiyalar mavzulariga 

tegishhdir. Qadimgi variatsiyalarda, passakaliyalar va chakonalarda mavzular doimiy 

ravishda bir qismli shaklda bayon etilgan. Keyinchalik, gomofon-klassik uslub 

hukmronhgi davrida variatsiyalar mavzulari asosan oddiy ikki qismli bo'lib, uch 
qismli shakl nisbatan kam qo‘IIangan.

Eng oddiy bir qismli shakl yirik hajmli asarlarning kirish qismi sifatida 
qo‘IIanishi mumkin.

B ir qismli shakl mustaqil shakl sifatida ko‘proq vokal musiqasida -  obraz 

nvojinmg asosi sifatida xizmat qiladigan, turii matn bilan takrorianadigan kuplet



ill'iilicla (ba’zan uncha katta boimagan o'zgarishlar bilan) uchraydi. Bu shak! asosan 

kiiplet shakli deyiladi. Kamer-vokal musiqasi va operalarda bu shaklga misollar

Variatsiyalanadigan jo 'r iik  bilan birgalikda kuplet-varlatsiya shakli xosil 

lio'ladi.

Cholg‘u musiqasida mustaqil ko'rinishdagi oddiy bir qismli shaki ko‘proq 

imisiqa sohasiga dastlabki qadamlarni qo'ygan o‘quvchilar uchun moijallangan 

ycngil pyesalarda uchraydi. Fortepiano uchun yozilgan miniatyuralarni (prelyudiya 

Vil boshqa asarlarni) ham oddiy bir qismli asarlar qatoriga kirhish mumkin.

R ivojiantirilgan bir qism li shaki deganda hajmi oddiy bir qismli shaklga 

nisbatan kattarok boigan shaki tushuniladi. Bunday shaklga shunday tuzilmalar 

kiritiladiki, ular hajman oddiy davriya shaklidan tashqariga chiqadi, ularda material 

nisbatan erkin rivojlantiriladi.

Variatsiyalar mavzusi uchun rivojiantirilgan bir qismli shaki xos emas.

Yirik shakldagi asarlarning kirish qismlarida rivojiantirilgan bir qismli shaki 

oddiy bir qismli shaklga nisbatan ko'proq uchraydi. Bu tabiiy, chunki muqaddima 

(|ismlar uchun yalpi erkin rivojiov xosdir.

Mustaqil ko‘rinishda mazkur shaki bezakli-garmonik yoki bezakli -meiodik 

passajii yoki kuychan harakatlarga asoslangan asarlarda qoilanadi.

Bunday shaki I.S.Bax prelyudiyalariga xosdir. Bunda davriyaga xos boigan 

lakrorlanadigan tuzilish kuzatilmasa-da, hajman katta boimagan ushbu 

prelyudiyalarda keyingi rivojlantirish elementlari uchraydi.

Nazorat uchun savollar:

1.Davriya nima?

2.Davriya uchun qanday vazifa xos?

3.Davriya mustaqil shaki sifatida namoyon boigan qaysi asarlarni bilasiz?

4.Normal ekspozitsiyali davriya shaklini qaysi xususiyatlar belgilab beradi?

5 .0g ishm alar mavjud bo igan  davriya qanday nomlanadi?

ó.Mavzuviy rivojiga ko‘ra davriyalar qanday ajratiladi?

y.Takroriy tifzilmali davriya deb nimaga aytiladi.?
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Oddiy ikki qismli shakl tarkibiy qismlari qo‘shilib ketgan yoki ajralib turgan 

lu/.ilishga ega boiadi. Shaklning qo‘shilib ketganlik yoxud ajralib turgaiilik darajasi 

hirinchi va ikkinchi qismlar orasidagi metrik chegaraning yaqqolligi, sezuraning 

iiiiiqligi, birinchi davriyaga yakun soladigan kadensiyasining xarakteriga bogiiq .

Shaklning boiinganligi har bir qismning takrorlanishi bilan ta ’kidlanadi.

B oiinganlik raqs xarakteriga ega musiqada ayniqsa, ko‘proq uchraydi. 

(^0 ‘shib yozilgan shakl sekin harakatli lirik pyesalar uchun xosdir, u odatda qismlar 

orasidagi kuy yoki fakturaviy o'tishlar, ikkinchi qismdan oldingi dominantali 

kadensiya orqaü amalga oshiriladi.

Ikki qismli shaklda birinchi davriya yorqinlik baxsh etib, esda qolarli mavzu 

va ekspozitsiyaviy xususiyatga ega. U bir tonalli yohud parallel yoki dominantali 

lonallikka modulatsiya qilgan davriya bo iish i mumkin. Bu davriya kvadrat yoki 

iiokvadrat tuzilishga ega.

Ikkinchi davriya albatta asosiy tonallikda tugaydi. Tonallik jihatidan yopiqlik  

oddiy ikki qismli shaklning tugallanganligi va mustaqilligini ko isatib  beruvchi 

iisosiy belgi bo iib  hisoblanadi.

Oddiy ikki qismli shaklda yozilgan vokal pyesalarda muqaddima (kirish) va 

xotima (yakun) qismlari mavjud, ular u qadar katta bo im ay, takrorlanish 

xususiyatiga ega.

2-§. Oddiy ikki qism li shakl tu rlari

Oddiy ikki qismli shaklga nisbatan ko‘proq xos boigan tuzilish A +Ai xarfiy 

Ibrmula orqali ifodalanishi mumkin. Bu formula ikkinchi qismdagi musiqiy fikr rivoji 

birinchi qismning mavzuviy elementlaridan foydalangan holda amalga oshirilishini 

(birinchi qism ikkinchi jumlasining notama-nota yoki o‘zgartirib takrorlanishi) 

nazarda tutadi.

Bunday shakl repriza bilan kelgan oddiy ikk i qism li shakl deb ataladi.

Uning sxemasi quyidagicha:

I II

a +ai b +ai
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4-§. R ivojlantirilgan ikki qismli shakl.

Rivojlantirilgan ikki qismli shakl deb ko‘ lami va rivojlanishining murakkabligi 

lillmi oddiy ikki qismli shakldan kengayib ketgan shaklga aytamiladi. Rivojlantirilgan 

Ikki qismli shaklning eng farqli xususiyati shundaki, uning har bir qismi oddiy 

lii/,ilma emas, (davriya va jumla), balki yana ham kengroq rivojlanishga ega. Ayrim 

Imllarda murakkab ikki qismli shaklga yaqqol ifodalangan davriy tuzilishiga ega 

lio'lgan, yetarli darajada murakkab asarlar kiritilishi mumkin. Ba'zida birinchi 

qismning oddiyligi saqlanishi bilan birga, ikkinchi qismdagi keng rivojlanish tufayli 

luilun shakl rivo jlan tirilgan  ikki qism li shakl xarakteriga ega bo ladi.

Shunday qilib, oddiy va rivojlantirilgan ikki qismli shakllar o ilas id ag i farq 

nisbiydir, ammo o‘zining benihoya ifodasida yetarli darajada aniq, negaki, oddiy ikki 

i|ismli shakl nihoyatda lo‘nda boiadi, rivojlantirilgan ikki qismli shakl esa ba zan 

uncha keng ko iam ga erishadi.

Qismlarning rivojlanishi strukturaviy (tuzilish ) jihatdan ham bo ladi. Bunda 

luir bir asosiy bo iim  aniq ifodalangan davriya va ikki yoki uch qismli tuzilmalarni 

ii'z ichiga oladi.Bunday shakini m urakkab yoki aniqrogM, ta rk ib iy  shakl deyish 

mumkin. Biroq, qismlarning rivojlanishi nostrukturaviy, nodavriy, n isbatan erkin 

lijim bo iish i uchrab turadi (bu qadimiy rivojlantirilgan ikki qismli shakllar uchun, 

nyniqsa, Bax prelyudiyalari uchun xosdir). Shunday qilib, rivojlantirilgan ikki qismli 

shaklning ikki x ilin i, y a ’ni strukturav iy  va nostrukturaviy (erk in) rivojlanishdagi

shakllarn i ajratabilish kerak.

Asosiy qism larning ajratilish i, ayniqsa, birinchi qismning takrorlash 

belgilari bilan qaytarilishida ta’kidlanadi. Shu bilan birga, ko'pincha ikkinchi qism 

ham takrorlanadi. Birinchi qism takrorlanmagan hollarda, uning oxiri rivojianishning 

vaqtinchalik yakuni bilan aniqlanadi. Uning belgilari; aniq ifodalangan 

kadensiyalash, sezura yoki harakatning to iiq  to‘xtatilishidir.

Qismlarining chegaralari aniq boim agan muttasilroq rivojlanish ham uchraydi. 

Biroq ikki qismli shakl haqida faqatgina rivojlanishdagi birinchi bosqich yakuni aniq 

namoyon b o iib , keyin yangi ikkinchi bosqich boshlanishi kuzatilgandagina aytish 

mumkin.
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|,n,peratsiya!angan klavir”da prelyudiyalar qatori tipik reprizasiz ikki qismli sliaklda 

yo/.ilgan (birinchi jildda №24, ikkkinchi jildda № 2, 8, 9, !0 , 15, 20, 21). Ularning 

liyrimlarida qismlar bo'linishi takrorlanish bilan ifodalangan.

Qadimiy ikki qismli shaklning modulyatsion rejasi klassik sonata shaklidagi 

liiiivzuviy rivojlanishning modulyatsion rejasiga asos solgan omil hisoblanadi.

Birinchi qismning oxiri yoki o‘ rtasida modulyatssion rivoj yaqin tonalliklardan

—  dominanta tonalligi yoxud parallel majorga tomon harakatlanadi. Tonal 

nmvozanat ikkinchi qismning o‘rtasida asosiy tonallikka sekin-astalik bilan qaytib 

kulishi orqaU qayta tiklanadi va uning yakunida mustahkamlanadi.

Asosiy tonallikka bunday qaytish reprizani hosil qilmaydi va ikki qismli 

shaklni uch qismli shaklga aylantirmaydi, sababi, repriza —eng aw alo , dastlabki 

niuvzuviy materialning ekspozitsion bayoni holatiga qaytishni nazarda tutadi.

6-§. Qadim iy sonata shakli.
Rivojiantirilgan ikki qismli shaki D.Skarlatti ijodida keng va turlicha 

qoilanilgan. Uning shu shaklda yozilgan “sonatalari” ularda ba’zan chinakam 

'‘sonatalilik” jihatlari yetarli darajada aniq namoyon bo iish i bilan alohida qiziqish 

iiyg‘otadi.
Eng aw alo , birinchi qismda ikkinchi tonallikning (dominanta yoki parallel 

major) doirasi nafaqat kengaytiriladi, balki, mustahkamlanadi ham (qism yakunida), 

bu esa butun ekspozitsiyaga tonal beqarorlikni bagishlaydi.

Sonatalilik ekspozitsiyada mustaqil mazmun-mohiyatni kasb etgan ikkinchi 

boiimning paydo bo iish i va uning yangi tonallikka asoslanishi shakllagandagma 

vujudga keladi. Bu yerda endi bosh partiyaga tonal jihatdangina qarama-qarshi

qo‘yilgan yordamchi partiyani ko‘rish mumkin.
Ikkinchi qismning ustunligidagi ikki qismli shaklning bunday tuzilishi butun 

ekspozitsiyaga a l o h i d a  jo ‘shqinlik baxsh etadi, bu esa yordamchi partiya mavzusimng 

asosiy tonallikdagi bayoniga qaytish y o i i  orqali buzilgan muvozanatni tiklash 

lozimligini talab etadi. Xuddi shu narsa shaklning ikkinchi qismida yuz beradi. 

Yordamchi partiyaning reprizasi ekspozitsiyaning .-birinchi mavzu materiali
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o ‘zgartiriigan, qayta ishlangan holda (asosiy tonalHkda emas, rivojiov qism 

elementlari bilan) bayon etilganidan so‘ng ijro etiladi.

Ikkinchi qismda bosh partiya uning qayta ishlangan mayzui bilan 

almashtirilishi, yordamchi partiya esa asosiy tonallikda qaytarilishi bilan kechadigan 

ikki qism li shakl qadim sonata shakli deb ataladi.

D.Skarlattining ijodida birinchi qismi hali tobe boMimlarga (partiyalarga) 

boiinm agan qadim reprizasiz ikki qismli shakldan bunday shaklning yaratilishini 

kuzatish mumkin.

Uning umumiy tonal rejasi ilgarigi holatida qoladi: birinchi qismda T dan D ga 

tomon bo igan  harakat ikkinchi qismda sekin-asta D dan T ga qayta boshlaydi. 

Yordamchi partiyaning mavzu materiali bosh partiya mavzudan farq qilsagina 

bunday tuzilish aniqroq namoyon boiadi.

N azorat savollari

1. Oddiy ikki qismli shakl nima?

2. Oddiy ikki qismli shaklning tuzilishi qanday?

3. B o iin ish  va qo‘shilish qayerda uchraydi?

4. Oddiy ikki qismli shaklning qanday turiarini bilasiz?

5. A + B formulas! haqida nimani bilasiz?

6. Reprizali ikki qismli shakl nima degani?

7. Oddiy ikki qismli shaklning yaratilishi va  qo iian ilish i haqida nimani 

bilasiz?

8. Rivojlantirilgan ikki qismli shakl haqida sizga nimalar m aium ?

9. Qadimiy ikki qismli shakl haqida nimani bilasiz?

10. Qadimiy sonata shakli haqida nimani bilasiz?

TAHLÏL UCHUN MATERIAL:

Bax. «Y .T .K » 1-jiid prelyudiyalar №1,21 № 24; 2-jild prelyudiyalar № 2,3, 

4,9, 10, 12, 15, 18, 20 ,21.

S.Varelas. «V anka-vstanka»

F.Mendelson «So ‘zsiz qo‘shiqlar» №12,16,37
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D.Skarlatti. Sonatalar. № 1, 5,6,9,11.

D.Skarlatti. Sonatalar № 2, 4, 8

Z. Tuychiyeva «Eslaysanmi?»

Shopen. Prelyudiyalar: № 8, 11, 16,19;

Skryabin. Prelyudiyalar, asarlar. opl 1:№ 3,16, 21

4-mayzu. ODDIY VA MURAKKAB UCH QISMLI SHAKL

1-§. Umumiy tavsif. B irinchi qism

Oddiy uch qism li shakl deb birinchi qism, o‘rtaIiq va reprizadan iborat 

siinmetrik shaklga aytiladi,

Birinchi qism ikki jumladan iborat bir tonalli yoki modulyatsiyalovchi 

ilavriyadir. Uchta jumladan iborat davriyalar ham uchraydi (Betxoven. Sonata op 2 

№1, Menuet).

Shaklning o‘ rta qismi (o'rtaliq) chekka qismlariga qarama-qarshi qo‘yiladi. 

()‘rtaliq davriya yoki rivojiov xarakteridagi tuzilmalar qatorini hosil qiladi.

Uchinchi qism -  repriza, birinchi qismning aynan yoki o‘zgartiriIgan 

(akroridan iborat.

Oddiy uch qismli shakl qismlarga bo'laklangan yoki qismlari qo'shilib ketgan 

boiish i mumkin.

Qismlarga boMaklangan shaklda, odatda, birinchi qism, keyin esa o'rtaliq va 

repriza birgalikda takrorlanadi. Qismlar aniq takrorlanganda repriza belgisi qo‘yiladi. 

Aniq takrorni harfiy ko‘rinishda quyidagicha ifodalash mumkin : ||:A:|| + ||:B + A:||

2-§. 0 ‘ rta liq  qism.

Oddiy uch qismli shakl o‘rtalig‘ ining quyidagi turiarini farqlash mumkin.

1. R ivojIantiruvchi toifadagi o‘ rtaIiq qismi. Mazkur qism noturg‘un 

xarakterga ega bo‘lib, birinchi qism mavzusini rivojlantiradi. RivojIantiruvchi 

0 ‘rtaliqli uch qismli shakl b ir mavzuli deb yuritiladi.

Shaklning bu ko'rinishining harfiy ifodasi quyidagicha: A + Ai+A.



2. 0 ‘ rta liq  q ísm da bírinchi qism m avzuining rivojiovi : boiaklash, 

parchalash, ta ’kidlash, garmonik rivojlantirish kabi usullar yordamida ishiov beriladi 

(P.Chaykovskiy. «Y il fasllari», «Troykada» Allegro moderato). Harfiy ifodasi 

quyidagicha: A + R + A.

3. Kontrastiovchi to ifadagi, yangi musiqiy m ateria lga tuziigan o‘ rtaliq 

(L.Betxoven. Sonata №7 III q.). Harfiy ifodasi quyidagicha:

A + B + A.

Kontrastiovchi o 'rtaliq li uch qismli shaki ikki mavzuli deb yuritiladi.

4. 0 ‘ rta liq  m avzusi aniq ifodalanm agan o‘tishdan iborat bo‘lishi mumkin 

(L.Betxoven.Sonata№ 18, III q.). Harfiy ifodasi quyidagicha;

A + o‘ tish + A.

3~§. O^rtaliq qism dagi garm onik rivojlanish xususida.

Oddiy uch qismli shaki o‘ rtalig‘ida garmonik rivojlanish oddiy va murakkab 

bo iish i mumkin. 0 ‘rtaIiqdagi garmonik rivojlanish turi, eng aw alo , uning mavzu 

xarakteri bilan bog‘ liq.

0 ‘ rtaliq qismda yangi mavzuning mavjudligi (A + B + A) uzoq tonallikka 

(birinchi qismning asosiy tonalligiga nisbatan) ketish uchun ko‘proq asos beradi.

Oddiy uch qismli shaki qismlari o‘ rtasidagi tonallik nisbatiarning uchta turini 

farqlash kerak;

1) o‘rtaliqda yangi tonallikka o‘tilmaydi va uning davomida asosiy tonallik 

tonika tovushidan uzoqlashiladi;

2) o‘ rtaliqda parallel yoki boshqa yaqin tonallikka qisqa muddatli og‘ishma 

hosil qilinadi. Bunday holat, odatda, o‘rtaliqda birinchi davriyaning mavzuiy 

unsurlaridan foydalanilganda yuzaga keladi;

3) o'rtaliqning a w a l boshidan yangi, ba’zan asosiysiga nisbatan uzoq tonallik 

paydo boMadi. Asosiy tonallika qaytish yo reprizani bevosita tayyorlaydigan 

taktlarda, yoki butun o‘rtaliq davomida asta-sekin modulyatsion harakat bilan 

amalga oshiriladi.



Hajman katta boMmagan o'rtaliqlarda tonalliklar qiyosi beriladi (Shopenning 

№ 24 mazurkasi. C-dur). Anchagina davomli kechadigan o‘rtaliqda, odatda, qator 

oraliq tonalliklar orqali reprizaga asta-sekin o‘tiladi.

Xajmdan qat’ iy nazar, ayrim namunlarda o‘rta qism reprizaning aniq his 

t|ilinadigan tayyorgarligi bilan yakunlanadi.

Reprizani tayyorlash uchiin qoMlanadigan keng tarqalgan usul -  o‘rtaliqni 

asosiy tonallik domlnantasida organ punkti biian yakuniash.

0 ‘rtaliqdan reprizaga o‘tishda ba'zan mavzuiy va tonal reprizalar mos 

kelmasligi kuzatiladi. Masalan, Mendelson № 6 «So 'zsiz qo‘shiq» da tonal repriza 

tematik reprizadan 8 takt oldin keladi.

4-§. Repriza.

Oddiy uch qismll shaklning reprizasi uch xil boiad i:

1. B irinchi qismni aniq takrorlayd igan  repriza.

2. V ariatsiyalangan repriza o‘zgartirilgan takrordan iborat. Yangi 

rivojlantirish elementlarining mavjudiigi shaklning kengayishi yoki qisqarishiga olib 

keladi. Bu o‘zgarishlar bezakli, fakturali, tonal-garmonik, registrli bo iish i mumkin.

3. Dinamik repriza birinchi qism mavzusini takrorlashda ahamiyat kasb 

etadigan o‘zgarishlarni ko‘zda tutadi.

Dinamizatsiya usullari: lad-tonai o‘zgaruvchanlik (minor major bilan yo 

,aksincha, almashtiriladi), asosiy kuyga yangi kuyning qarama-qarshi qo'yilisl^^ 

yangi garmonik og‘ ishmaning kiritilishi, harakat tezligining ortirishi, ritmik 

0‘zgarishlar, fakturada bayon zichligi kuchayishi kabilar sanaladi. Dinamik reprizali 

uch qismli shaklda umumiy kulminatsiya ko‘pincha uchinchi qismga to‘g ‘ri keladi.

Repriza ichida ko'pincha yangi akkordlar va subdominanta torrionga 

og‘ishmalar kiritiladi. Ular shakini kengaytiradi va subdominanta garmoniyasi 

yordamida asosiy tonallik tonikasini mustahkamlaydi.

Ayrim hollarda reprizada birinchi va o‘rtaliq qismlar mavzu elementlarining 

birlashuvi ro‘y  beradi. Sunday birlashuv, odatda, reprizaning asosiy tuzilmasiga 

qo'shimchani hosil qiladi.



5-§. Kelib chiqishí va qo‘ !lanishi xususida.

Oddiy uch qismii shakl nihoyatda egiluvchan bo‘ lib, turli mavzu-mazmutilarai 

gavdalantirishga moslashgan. Uning qo‘lIanish sohasi nihoyatda keng. Bu shaklda 

kichik pyesalar, prelyudiyalar, ariyalar, romanslar, raqslaryoziladi.

Oddiy uch qismli shakl murakJcab uch qismli shaklning tarkibiy qismi sifatida 

ham keiishi mumkin.

Oddiy uch qismli shaklda yashirin imkoniyatlarning rang-barangligi tufayli u 

horij kompozitorlari uchun sevimli bo iib , ular mustaqil vokal va cholg‘u pyesalar 

yaratish, nisbatan murakkab shakllar tarkibiga kiritish uchun mazkur shaklga ko‘p 

bora murojaat qilishgan. Oddiy uch qismli shakidan R. Abdullayev, M. Burhonov, 

B. Zeydman, M. Leviyev, G.Mushel, K. Kenjayev kabi o‘zbek kompozitorlari ham 

o‘z ijodlarida keng va rang-barang tarzda foydalanishgan.

Asosiy tushunchalar:

Oddiy uch qismli shakl deganda, albatta, birinchi qism, o‘rtalíq va reprizadan 

iborat simmetrik shakl Uishuniladi.

N azorat savollari:

1. Oddiy uch qismli shakl nima?

2. Birinchi qism nimadan iborat?

3. Oddiy uch qismli shaklning qanday ko‘rinishlari bor?

4. Qismlarga ajratilgan shakl nima?

5. 0 ‘rtaliqning qanday turlarini bilasiz?

6. 0 ‘rtaliq ichida garmonik rivojlantirishning qanday usullari mavjud?

7. Uch qismli shakl reprizalari qanday bo‘ ladi?

8. Oddiy uch qismli shakl qayerlarda qo‘ lIanadi?

T ah lil uchua bad iiy  nam unalar:

1.L.Betxoven. Sonata № 3, skerso, № 6, 2 q., № 7, III q., №18, III q. op 2 №I ,  

Menuet).

2. M.Burxonov. «Go‘zal qizga».



S.M.Glinka. «Tungi zefir».

4.E. Grig. Syuita «Per Gyunt», «Anitra raqsi».

5.G. Mushel. «Musiqiy kundalik».

5.F.Shopen. Mazurka. №24.
6. P.Chaykovskiy. «Y il fasllari», «Troykada». Allegro moderato.

6-S. M urakkab uch qism li shakl. Umumiy tavsif
Murakkab uch qismli shakl deb birinchi qismi oddiy ikki yoki uch qism i. s a  , 

, , . h q  chekka qismlar hilan yorqin tafovuüanadigan (kontrast), - F . -  

Cismning aynan yoki o 'zgarish li takroridan rhorat shaklga a^üad r. J
shakl sxemasi oddiy uch q ism li shakl sxem asin. takrorlayd,. b.roq 

qismning quriiishi v a  ulam ing kontrast nisbatlanishi bilan farq q.ladi,
c' A. l

A ^

a+v

a . v . a
M urakkab uch q.sm li shakl ascs.da rep ri.a ( birinchi q.sm mavzus.mng 

„aytariiish i) brian muvozanatlangan dastlabki rkki qism ning kontrast taqqoslarr.sh,

" 1  Q i l  — i . .  —
almashtirish hisobiga erishüadi.

M urakkab u ch  qism li s h a k lm n g ik k ,tu r in lfa rq la s h lo z im : ^

1 T arkib li uch qism li shakl, unda chckka qismlar (ba'zan o rtal.q) sodd

shakllarga aniq bo-laklanadi. Bu shakl raqs janri asarlari: marsh, mazurka, vals.

nolcncz v a  nisbatan kichik hajm dagi pyesalar uchun xaraktcrh.

K lassiklar uchun chekka qism larni oddiy shak lda- ikki va uch qsmh quns

S h ld a y  qilib . chekka qism lar oddiy uch qismli shaklda. o‘rtaliq esa oddiy 

ikki qism li shaklda yozilish i mumkin (Betxoven Sonata № 11, HI q.).

s
a+ b  + a a+b a + b-+a



ÍBetx '’ “ ‘'"W  Oam mumki,(Betxoven. Sonata № I, m  q. - menuet.)

A s a

a-b-a a-b-a a-b-a 

K a.da„-ka™  han ,™  ,is™ iar i t t ,  ,isn ,,i shakida yoziladi (Shopen. Mazu.ka

S A

a+ b  a+b a + b

2. N c a r ^ b i ,  S h a ., „„davri, . „ . „ b i  bi.an ajralib turadi. U ,adi™iy

P I C h T  T ”  va, ayniqsa,
■ . haykovsk.y„,„g keng rivojlaatirilib simfoniyaiashtirilgan shakilari uchun xos.

7-§. T ark ib li uch qism li shakin ing íuzilishi.

BH nchi K lassik uslubdagi tarkibli uch q is .h  .hakh ing  birinchi c,ismi 

a .  Oddiy sbak, - ikki va uch , i s . , i , ik „ i  k C i.h in r i. ™u™kin. Oddiy ucb 

,  , sbak,„,„g birinchi b o . i„ i  (a) a .o .iy  m a v .n i o .  ichiga Cadi ™ d a L y ^  

akhda yoziladi. Bu to‘liq kandensiyali yopiq ko‘rilmadir.

Ikkinohi bo‘ l i , .  (b) kamdan -kam  mustaqil mavzuga quriiadi. Ko'pincha unda 
asosiy mavzu rivoji ro‘y  beradi.

repriza"" b V «shbu

I d.. Ko p,„cha rcpnza butun qism kulm inatsiya.i„i o‘z ichiga oladi, unga faol

nsh„ad . Kesk.n garntcn ikva tematik rivojiantirishdan keyin reprizada ko‘pincha 

h.n,cha bcnladi va uning roli aso .iy tonaüik tonikasini mustahkanria.hdan ibera.

ch,q.b ketd,. U sonata shaklida yozilishi mumkin (Betxoven. Simfoniya № 9 H q )

Kam ho,larda tarkibh uch qismli shaklning birinchi qismi vanatsiyali 

mavzudan .borat be'lad i (Betxoven. Simfoniya № 7, I, q. - Allegretto)



o^rta qism. Murakkab uch qismli shakl uchun o'rta va chekqa qismla,'

kontrastning mavjudiigi tipiic sanaladi.
Murakkab uch qismli shaklda kontrast darajasi va chuqurligi u yoki bu

„saming uslubi, janri va g‘oyasi bilan bog‘ liq ravishda turlicha boMishi mumkin.

Murakkab uch qismli shaklda kontrast qator ifoda vositalari yordamida hosil 

,,ilinadi. Tematik kontrastdan tashqari, faktura kontrasti, orkestr asarlarida esa reg.str 

va terabrlar kontrasti xarakterlidir. Tonal kontrast ham shu jum laga kiritiladi.

Murakkab uch qismli shakl o‘rtalig‘ ining ikki turi uchraydi: 

a) trio -  tarkibli uch qismh shaklning aniq strukturaviy rivojlanishga ega o‘rta 

qismi. «Trio» atamasi shaklning Ikkinchi qismi uch ovozga yozilgan paytdan

niustahkamlanib qolgan.
Trio, birinchi qism kabi, oddiy ikki yo uch qismli shaklda quriladi (istisno

tarzida bitta davriya ko‘rinishidagi trio ham uchraydi: (Betxoven. Sonata № 7,1IT q.)-

Trio kontrast olib kiradi. U tematizmning keskin almashuvi, yangi tonalhknmg

paydo bo‘ lishi yoki lad maylining o‘zgarishi, bayon qilish xarakterining almashuvida

o‘z ifodasini topadi. Trio ba’zan takrorlanadi.
Trio ko‘pincha birdaniga, tayyorgarliksiz keladigan yangi tonall.kda

o‘tkaziladi. Klassiklar asarlardagi trio va chekka qismlar o‘rtasidagi tonal 

inunosabatlar, odatda, turdoshlikning birinchi darajasi doirasidan chiqmaydi.

Major asarlarda trioda subdominanta (S -F ) ,  shu nomdagi yoki pa

rallel minor (S—iij tonalliklaridanfoydalanish tipik sanaladi.

Trio tonal yopiq, zero odatda, to‘ lÍq kadans bilan tugaydi.

b) epizod -  o‘ rtaliq mustaqil shaklga ega emas, u erkin ketma-kethkda

keladigan qator Uizilmalardan iborat bo‘ ladi.
Epizodning yana bir farqli xususiyati uning tonal noturg‘unligidir. Epizod 

ucbun modulyatsiyalash. oquvchanlik, ba’zan repriza oldidan dominanta organ 

punktining paydoboMishi tipik sanaladi. Epizodni triodan farqiab turadigan qator 

xususiyatlar (strukturaviy shakllanmaganlik, ishlanmalilik. tonal noturg‘unIik) bilan 

birga ular o'rtasida umumiy jihatlar ham mavjud; har ikkisi yangi, kontrastlovchi



W odan farqli o'laroq, epizod takrorlaymaydi. Epizod uohun o‘ziga x<„

J . a lar (cquvoha„„k, erkin rivojlani.h, variatsiyalilik) esa uni sonata turkun^ari y„k| 
pyesalarmng sokin qismlari uohun yaroqli qilib qo"yadi

Epizodli .u rakkab  uch q is„ ,i shak, klassik.arning turkumli a sa r la n n in jl 

m.n tempdag. q.smlarida uchraydi (Betxoven. № 4 va 16 sonata) I
M u^kkab uoh qisn„i shaklning uchinchi qisnti -  repriza birinchi qis.n 

ena ,n.ng asos.y tonal.ikda takrorlan.shi bilan tavsiflanadi. Birinchi qisn, bilan 

xshashhk tamoyrliga ko‘ra farq.anadigan reprizalanring uch,a turi ™avjud ,

a ,  , « P -  deb I
M a .  a u yoziirrraydi va Oa Capo ,arzida ifoda.anadi, bn «boshidan» degan I 

ma no anglatadj. ®

k i r i t i l a d r T  T ' “ ' "  .
m ad.. Sunday repnzada nafaqa, uning hajnri. balki ,ema,ik n,a,erialning I 

nvojlanish xarakten ham o'zgarishi mumkin. "

Qisqartirilgan reprizalarda. oda,da. sodda uch qismli shaklning faqa, birinchi 

bo hnr. a) ntavjud bo-.adi. (kkinchi (v) h a .d a  uchinchi (a ,)  bo‘ ,i™,ar nravjud enras I 
Uning sxemasi quyidagicha ko‘rinishga ega:

A C A 
a + b + a  c a

Tematik materialning yangilanish darajasi va xarak,eriga ko‘ra. o‘zgartirilgan 
rerizalar. variats.yalangan va dinamik bo'Iishi mumkin.

o-zear,'^ bayoni asosiy mavzu xarakterini
zgar,,rmaydigan ayrim faktura o‘zgarishlari bilan beriladi

V aria,siya,ash kuyni noakkord cvozlar yordamida ornamen.lash (bezak.ashda) 
n tm ozgansh landa vah.k. ifodalanishi mumkin.

Bu usullar mavzuning „C od ik  to‘yingan,igini kuchaytiradi. uni boyi,adi va 

e,al,ash„rad,. Ular murakkab uch qismli shaklda yozilgan tarkumlarning ohis,a



......... reprizalar uchun xos sarraladi (Betxoverr. Sonata № 16, II q. Andante

HiiiHiozo).
Aniq ifodalangan tasviriy ibtidoli dasturiy asarlarda variatsiyalangan reprizalar 

„Inhida shtrixlar bilan bo'yoqdorlikni kuchaytirishi, asaming ma’lum qismlarini 

yimiida ta’kidlashi mumkin (masalan:F. List, «Vallenshtadt ko‘li yonida»).

c) Romantiklarning m urakkab uch qismli shak llarida d inam ik deb 

v,„ililadigan reprizalarn ing alohida turi uchraydi. Ular katta emotsional

l.-yinganlik va dramatik kuchlanishning yuqori darajasi bilan xususiyatlanadi.

Dinamik reprizalarning o‘ziga xos xususiyati ularning kulminatsion xarakteri 

Hiinaladi. Ular hamma vaqt davomli rivojlanish.butun shaklda o‘tuvchan rivoj 

yiikunida yangi qirralarning to‘ planishi natijasidayuzaga keladi.

Repriza dinamiklashuvining eng muhim omillari - faktura, orkestrovka va

(linamika sanaladi.
Dinamik repriza fakturasi ko‘pinoira o‘rta qism fakturasi bilan bogTiq. 

ShopenningW2 13 e-moll noktyurnida dinamiklashuvining bimday vositasi o‘rta 

,|ismda triol harakatlanish sanaladi. Natijada, birinchi qisrnning motam- lirik 

mavzusi reprizada mutlaqo o'zgacha xarakter kasb etadiki, uni patetik ibora bilan

o'xshatishadi.

8-§. N otarkibiy shakl.
Uch qismli notarkibiy shakl uchun nostrukiuraviy (erkin) rivojlanish xarakterli. 

1ÎU shakl tarixan cholg'u musiqasida murakkab uch qismli shaklning o‘tmishdoshi 

boigan ariya da capoda shakllangan. Ariyalarning bu turi uch qismh shaklda 

yozilgan. Birinchi qism tugal bo‘ lib, tonikada tugagan. Ikkinchi qism birinchisidan 

kayfiyat (major va minorning almashinishi), faktura, sur:at bilan farq qiladi. 

Uchinchi qism, odatda, kompozitor tomonidan yozilmagan; unda muallif shunchaki 

ikkinchi qism oxirida «da capo» ko‘rsatmasini joylashtirganki, u italyanchadan 

“boshidan” deb tarjima qilinadi. y a ’ni uchinchi qism melodik jihatdan birinchismi

to‘ liqtakrorlagan.



a j r a t i b r a i r  -^ ib lis id an

N o t a C :  I " :  ;

nvojianishga ega bo‘ ,ga„ ayri™ yirik  s r a l n a ^ Z d ^ f C r i t i r «  T  “  
Rimini», «M anfred»). aykevskiy. «Franchesko do

2 r r  " d r "

: ; ; : c F i r £ r ~ “ ~ —

Nazorat savoHari;

1. Murakkab uch qismli shaki nima?

2. Murakkab uch qismii shaklning birinchi qisnr.ari ,a y s i shaklda yozilad i.

3. B.nnch, „ sn , ichidagi repriza qaysi shaklda yozilad i.

5 ' 2 l T l  “ t  W asiz?
Murakkab uch q.smli shaklda trio nimadan iborat?

6. Epizod qaysi materialga quriiadi?

7. Bctxovcnning qaysi sonatasida trie davriya shakhda yozilgan .

nob .lan  epized e'rtasidagi umumiylik nimada?
9. Repriza nima?

10 . Dinamik repriza nima?

Tahlil uchun m ateria l;

M .A shrafiy. «S o ‘zsizqo ‘shiq»



L.Betxoven. Sonata № 1, III q. - menuet., № 7, II ,111 q.; № 11, III q.;

№ 16, II q. Andante grazioso 

L.Betxoven. Simfoniya№ 9, II q., № 7, II q. -  Allegretto

G. Mushel. «Vokaliz»

Shopen. Mazurka № 7, 20, noktyurn № 13 c-moll

5-mavzu. VARIATSION SHAKL

l-§ . Umumiy tavsifi.

Variatsiya (lotincha va riado) -  mavzu bayoni va uning o‘zgartirilgan bir necha 

lakroridan iborat shakl. Variatsion shakl sxemasi quyidagicha;

A + A 1+ A 2 + A 3 + ...................

Variatsiyalash rivojlovning keng tarqalgan shakllaridan biri sanaladi, zero 

istalgan tuzilma variatsiyalangan bo‘ lishi mumkin. Bunda, odatda, mavzuning asosiy 

slrukturasi saqlanib qoladi. Sof ko‘rinishdagi variatsiyali rivojiov mavzu materialini 

boyitish, uning yangi tomonlarini jidd iy o‘zgaitirishlarsiz ochib berish vositasi 

sanaladi.

Variatsiyalashni rivojlantirish  tamoyili sifatida hamda variatsiyani shakl

sifatida farqlash lozim.

Variatsiyalash rivojlantirish tamoyili sifatida istalgan janr va shaklda 

uchraydi. Masalan, davriyada Ikkinchi jum la birinchi jumlaning variatsion qayta 

bayoni boMishi mumkin. Rondo shaklida takrorlarda refren variatsiyalanishi 

mumkin. Sonata shaklining o‘rtalig‘ i — rivojiov qismida variatsionlik ko pincha 

jiddiy rol o'ynaydi.

Variatsiyalar asar shakli sifatida ma’ lum tuzilishdan iborat: tugal mavzu 

bayoni uning o‘zgargan takrorlari -  shu mavzuga variatsiyalar bilan beriladi.

Variatsiya termini nafaqat shakl, balki janrni ham ifodalaydi. Bu holat uni 

boshqa shakllardan ajratib turadi. Variatsiyalar mustaqil asar (Brams. “Paganini 

mavzusiga variatsiyalar”), shuningdek, nisbatan yirik asarning qismi (Betxoven.



s o n a t a , , 0 .  2 3 .  3 0 .  3 2  ( o h i s t a  c , i s n „ a , ;  S h u n t a n .  S o n a t a / - « « . ,  
h a m  m u m k i n .

V a ™ ,s .y a .a r  mavzusi oddiy tugal sitakida bayon qilinad,. Xud, situnday

ugal shaki var,ats,ya,arning har birida saqlanib qoiadi. Juda ko‘p hollarda qaysidir

ommav,y asatdan parcha, xaiq qo-shig-i yoki raqsi variatsiya ntavzusi bo«,ib 
xizmat qiJadi.

Mavzu uchun oddiyiik, esda oson oson qolishi, kuy, garntonik t.i va 

fak uran.ng soddaiigi xarakterli. Bu sifatlar keyinchalik ntavzuni murakkablashtirish 
a detallashtirish yo ‘ ii bilan rivojlantirish imkonini beradi.

Mavzuni v a r ia ,Sion o‘zgar,irish  rang-barang bo'lishi mumkin. Kuyning o‘zi 

yok. un,„g jo-rhgt, yo har ikkalasi variatsiyaga uchrashi mumkin. Mavzu tonalligi

v a .  a t t o  s t r u k t u r a s , .  & k t u r a .  ritm, m e t ,  g a r m o n i k  k c t m a - k e t l i k i a r  ( i z c h i l l i k l a r )  l a d
o zgarishi mumkin.

Variatsiyalar turkum. alohida mustaqil tuzilma sifatidagi koda yoki oxirgi 

var,ats,yamng kengaytirilgan xotimasi bilan yakunlanishi mumkin.

2-§. V ariatsiyan ing  tu riari

Variatsiyalar mavzuning o‘zgarish xarakteriga ko'ra farqianadi.

Mavzuning asosiy komponcntlari jidd iy  o‘zgarishsiz qolgan variatsiyalar 
q a t ’iy  v a r ia ts iy a la r  deb aialadi.

 ̂ Erkin va ria ts iya la rd a  mavzuning istalgan komponcntlari anchayin 

I m l i l  bo-lishi

Mavzuni rivojiantirishning qat’iy  va erkin usullari aynan bitta asarda ham 

qo liana oladt. Juda ko‘p holiarda rivojiantir.igan variatsion turkumda turli-xii erkin 

var,ats.yalarda„ oldin bir necha q a f iy  variatsiya kciad. yoki oxirgi,a„ erkin 
variatsiyalar o‘rtasiga kiritiladi.

V a r ia ,s iy a ,a r„ i„ g  alohida ,u r i  -  ostinato (lot. obstinatus - qaysar. qafiy ) 

varratstyalari mavjud bo‘,ib. o‘zgarmas kuy-mavzuning variatsiya,angan Jo ‘r,ikda



doimiy takrorlanishi bilan xarakterlanadi. Ularning asosiy xillaridan biri ostinalli 

has ovoziga (basso ostinato) polifonik variatsiyalar sanaladi.

Shunday variatsiyalar ham uchraydiki, ularda sop ran o ostina to  deb ataladigan 

yuqori ovozdagi kuy doimiy o'zgarmas bo‘ lib qaytariladi. qoladi.

3-§. Ostinato basga (basso ostinato) variatsiyalar.

Basso ostinatoga polifonik variatsiyalar eng dastlabki variatsion shakllardan 

biri hisoblanadi. Ular XVI asrda paydo bo‘ ladi ,XVII va XVIII asrlarda esa keng

larqaladi va o‘z rivoji cho‘qqisiga erishadi.

Basso ostinato atamasi aynan bitta kuy davrasining past ovozda uzluksiz

lakrorini ifodalaydi.
Variatsiyalarda mavzu vazifasini tonikadan dominantaga pasayib boradigan va 

keyin yana tonikaga qaytish bilan kechadigan bas ovozidagi kuy davrasi o‘taydi. 

Mavzuga jo ‘r ovozlar ko‘proq polifonik tarzda ishlanadi; biroq ko‘p hollarda 

jo ‘rovozlardagi garmonik rivojlantirish ham muhim ahamiyat kasb etadi.

Vazmin sur’at,minor ladi, barcha variatsiyalarda o‘zgarmas bo‘Iib qoladigan 

basdagi pasayib boruvchi harakat -  hammasi motamsaro -ulug'vorlik xaraktendagi 

obrazni hosil qiladi. Variatsiyalar polifonik fakturaning tobora ortib boradigan 

murakablashuvi tamoyili bo'yicha joylashtiriladi. Hamma variatsiyalarda shakl, 

lonallik va garmoniya saqlanib qoladi. Tutib turilgan basga variatsiyalar soni bir 

necha o‘ntaliklargacha yetadi. Variatsion turkum markazida bir yoki bir necha 

variatsiya nomdosh ladda yoziladi. Bu esa butun turkumga uch qismli shakl baxsh 

etadi.
Kulminatsiyalar taqsimoti shakl hosil qiiuvchi katta ahamiyat kasb etadi. 

Yirik shaklda ular, odatda, bir nechta bo iad i. Bu kulminatsiyalar shaklni 

birlashtiradi, zero har bir keying) kul’minatsiya oldingisidan kuchliroq bo lib  chiqadi 

va ularning hammasi asar oxirida joylashtiriladigan bitta eng yuqori kulmmatsiya 

atrofida guruhlanadi.



^ "§ *  Q a t ’ i y  v a r i a t s i y a l a r .

t a r q a l d i ,  u l a r n i  b a ’z i l  v a r i a t s i y a l a r  ( k l a s s i k )

r - ■ - — -

albatta saqlanadi. M avzuning o‘ '’ “‘™ “- * ™ i  «avomida

— ing asosiy k u y e l ^ Z  l a

g -m o n ik  izch iilik lar, asosiy kadans T a ™ ,1 7 ! ! : , r ^ “ '
0  z g a r i s h i  m u m k i n ) .  ( r a q a t  l a d  n o m d o s h i g a

Shu eiem entiarning sa^an ish i .ufayli „ av z u  ,iy o fa s i u ,a d a .  o ‘_ i  
Q a t ’i y  v a r i a t s i y a l a r  m a v 7 . ,« i  o z g a r m a y d i .

m u r a k k a b  e m a s  s h a k l i  tueal • ^  g a r m o n i k  t i l i
« « ,  ' “ “  * • « . «  

“  » —  i . U  h . „ *

: r : ; x ~ T “— ^

— -
y o r d a m c h i  t o n i a r  b i l a n  o ‘r a i h  ir ■ t o n l a r m i  t u r l i

to 'ld irish  b ilan am alga  osh iribd i. S h r t a r J ' T "  '’ ^ralcat bilan

naqsh hosil bo‘lad i (naqshinkor d

cho‘.im ,a .d a„ ,. T  - ^ u n  m ayda

xarakterli (V .A .M otsart. Sonata A-dur). P^^'^ajlardan foydalanish

B e t ^ o ^ t a r “ ; ^  “  .o V -lad ,



Variatsiyalarda mavzuning garmonik asosi va shakli o‘zgarishsiz qoladi, 

viiriatsiyalash asosan fakturani rivojlantirish y o i i  bilan amalga oshirlladi.

Ko‘pincha murakkab figuralash polifonik usullarni kiritish bilan kechadi va bu 

liikturani yanada murakabiashtiradi. Bunday variatsiyalarda garmoniya va faktura 

ko‘pincha kuyning oddiy jo ‘rligi boimasdan, ifodaviylikning asosiy omillaridan biri 

sifatida ahamiyat kasb etadi.

V ariatsiyalarn i joylashtirishda m aium  qoida kuzatiladi:

1. Variatsiyalar shunday joylashtiriiadiki, har bir navbatdagisi {keyin 

kcladigani) oldingisidan murakkabroq boMadi.

2. Yirik variatsion turkumlarga guruhli joyiashtirishlar xos, ya ’ni mavzuning 

l)ir turda variatsiyalanishi belgilariga ko‘ ra. Variatsiyalarning yonma-yon joylashgan 

har bir guruhi o‘xshash fakturada bayon qilinadi, shu tufayli butun asar yirik 

l)o‘ limlar tarzida idrok etiladi.

3. Variatsiyalarni birlashtirishda kulminatsiyalarni joylashtirish katta ahamiyat 

kasb etadi.

4. Kontrast tamoyili katta rol o‘ynaydi. Bunga ko‘p jihatdan ayrim 

variatsiyalar uchun nomdosh tonallikdan foydalanish major va minorni taqqoslash 

kontrastini berib, ko‘maklashadi. Variatsiyalar orasidagi kontrastga yonma-yon 

Joylashgan variatsiyalarda turlicha fakturadan, masalan ,polifonik va akkordli 

bayondan foydalanish yo ‘ li bilan ham erishiladi.

Variatsion turkum kompozitsiyasi uchun oxirgi ikki variatsiya tuzilishi va 

xususiyatlari katta ahamiyatga ega.

Oxiridan oldingi variatsiya, asarning tematik ibtidosini esga solib, mavzuning 

dastlabki yoki unga yaqin bayoniga qaytadi (Betxoven. «32 variatsiya»).

Oxirgi variatsiya esa turkumni tugallaydi va shu sababli tugallovchi va 

umumlashtiruvchi ahamiyat kasb etadi. Odatda, oxirgi variatsiyada yangi, yanada 

murakkab fakturadan foydalaniladi. Oldingi variatsiyalar bilan solishtirganda u 

kodaning qo‘shilishi sababli kattalashadi (Motsart. Sonata A-dur, II q.; Betxoven. 

Sonata № 12, II q.).



5-§. Q o'sh variatsiyalar.

Ik k i m av zu g a  v a ria ts iy a  „ „ ‘sh v a ria ts iy a  deb a ta ladi. O d a ,da. bu b ir-b iri bi.an 

ta fo v u tlan a d ig a n  v a  b ir-b irin i to ‘ld irad ig a„  obrazlard ir

Q o -sb  v a r ia ts iy a ,a , V .n a  k ,a s s ik ,a „  ijod ida  „ o h .ay d . v a  . a v z u ,a r „ i  n avbat 

b d a n j a y o n  c „ ,s h  b a ^ d a  izohi, v a ria ts iy a ,ash  ( a . b . a , . b , . a . . b . )  ,a™ oyi,i asosida

G ay d n n in g  E s-d u r (P au k en w irb e ,)) sim fon iyasidan  v a ria ts iy a la r ikk iiik  

a r .a ts ,y a  a ^ a  ttp ik  „ i s o ,  b o ‘,a  c lad i. B u  b o ,d a  a w a ,  bo sb id a  ikki „ a v z u  ( o - ™ „

Q o sh  v a r .a ,s .y a ,a r  tam oyiii b o sh q a  k om pozits.on  tam o y iila r b ilan  b o g 'lan g an  

M i d .

r ,v o jia n t,r ,sh  b .lan  b irlash tirilad i. B u  q ism d a  lirik -fa isafiy  x a rak terd ag i va

q a h ram o n h k -m a rsh  x a rak terid ag , ik k ita  m avzu  (A  .  B +  A  +  B +A+A

riv o jla n tir ish  b i la n +  C V ,A .+ o ‘tish + A ,+ K o d a )ta q q o s la n a d i. ‘ '  ’

6-§. E rk in  varia tsiyalar

y u z a g a t i d i .  « o d id a

E rk in  v a ria ts iy a la rd a  m avzu  struk tu rasi (shakli). g a rm o n iy as i. to n al,ig i 

g a r ,sh . m „m k ,n . A y rim  v a ria ts iy a lard a  m av zu d an  bu tu n lig io h a  fo y d alan ilm ayd i . 

k . u n m g  aloh rda  ay lanm alaridar. foydaian iiad i. u lar birinohi o ‘r in g a  ch iq ad i va  
m a x su s  r iv o jlan tir ish  o b y ek tig a  ay lanad l.

V a ria ts iy a la r qaysi b ir m elo d ik  ay ianm alarn ing , h a ttok i m av zu d a  h am  em as 

b a f a  o ld .n g . v a n a ts iy a la rd an  b ir id a  p ay d o  b o .g a n  o h an g  riv o jlo v ig a  quril.sh i 

m u m k in  -  b u lar « v a ria ts iy ag a  v a ria ts iy a»  deb  nom  oigan.

m i n i a t v T T  - “ gi

q m dtv rdual xususry a tla rg a  e g a  b o ‘lad ik i, u larn i tu rli ja n r la rd a  -v a is ,  m azurka  

- s h  k o .r ,„ ,sh id a  yo z isb  m um kin  b o . ib  qo iad i. Hrkin v a ria ,s .y a la rn in g  a lo h id a  ,u ri
nr\A



- jan rli v a ria ts iyalar yu zag a  keladi. E rk in  v aria ts iyalarn i yax lit b ir bu lun likka 

jam lashda k o n tra s t l ik  ta m o y ili k a tta  rol o ‘y nay  bosh lay d i,b u  esa ja n r  rangbaranglig i 

va ay rim  varia ts iyalarn ing  ind iv iduallashuv i b ilan  uy g  u n lash ib ,bu tun  tiukum  

xarakterin i syu itaga  yaq in lash tirad i.

E rk in  v a r ia ts iy a la r  m a v z u s i x a rak terig a  k o ‘ra  q a t 'iy  v a ria ts iyalarn ik idan  

ko ‘p ham  farq  q ilm aydi. U  y arim  kad an sd a  tugallan ish i b ilan  y o y iq  b o 'l ish i m um kin; 

shu tu fay li ayrim  varia ts iya  shak lla ri ham  yoy iq  b o ‘lishi m u m k in  (Shum an. 

«S im fonik  etyudlar»).

E rk in  variatsiyalarda m avzuni rivojlantirish usullari:

1. E rk in  v a ria ts iyalarn ing  eng  tip ik  q irrasi -  u lard a  m avzun ing  y ax lit em as, 

balki frag m en t (parcha) k o ‘rin ish id a  qoM lanishi; v a ria ts iy a  asosin i m av zu n in g  aloh ida 

(ilem entlari(unsuriari) tashk il q ila  oladi. O hang-m avzuv iy  riv o jlan tirish  y o ‘li b ilan  o ‘z 

tonal re jasiga, o ‘z in ing  m avzudan  m utlaqo  farq  q ilad igan  g a rm on iya  v a  shak liga  v a

h.k. e g a b o ‘lgan  m ustaq il p y esa -m in ia ty u ray a ra tilad i.

B unday  v a ria ts iy a la rd a  m avzu  elem en tla rin i ritm ik  o zg artirish  ka tta  rol 

o ‘y nayd i, u  tu fay li q o ‘shiq  in tonatsiyalari raqs, skerso  kab i ja ran g la sh i m um kin  (yoki 

aksincha), bu jan rli v a ria ts iy a larid a  m uh im  aham iyatga  ega.

2. V a ria tsiy a  asosin i m avzu  em as, balk i m av zu n in g  o ld ing i varia ts iyalardan  

b iridag i qay ta  ish lanm asidan  o lingan  yan g i m avzuv iy  kom p o n en tlard an  b iror b ir 

e lem en t tash k il e tad i (« v aria ts iyaga  varia ts iya» ) (P. Shum an. Sonata f-m oll, III q.).

3. V aria ts iy a lash  asosan  m avzu  shaklin i (struk tu rasin i) k engay tirish  yoki 

q isqartirish  tom on  o ‘zgartirish  y o ‘li b ilan  am alga osh irilad i.

M asa lan , C h ay k ovsk iyn ing  « B uyuk  artist x o tira sig a»  triosi ikkinchi q ism ida 

ikki q ism li shak l m avzu  sh ak lin ing  q o ‘sh ilish i b ilan  uch inch i q ism d a  uch  q ism liga  

ay lan tirilgan . C h ay k ovsk iyn ing  №  3 syu itasi fin a lid a  m av zu n in g  uch  q ism li shakli 

o ltinch i v a  ye ttin ch i v a ria ts iy a lard a  b ir q ism liga  o ‘tadi.

4 .V aria ts iy a larn in g  tu rk u m d a  jo y la sh u v i a sosan  kon tras t tam oy iliga  

b o ‘y sund irilad i. Y o nm a-yon  jo y la sh g an  varia tsiyalar, od a td a , b ir-b iri b ilan  xarak teri, 

su r’ati, jan r li v a ria ts iy a lard a  e sa  ja n r ig a  k o ‘ra  h am  k o n tras t hosil q ilad i. Q at iy 

v a ria ts iy a lard a  k u za tilm ayd igan  tonal kontrastn ing  q o ila n ish in i  ta  k id lash  ju d a



2 » .  E * i „  v aH ats io n  ,u * u m d a g i vaH atsiya lar ШгП .„„alH k iarda , Ь а - . „  m avzu 

to n allig id an  ju d a  u zo q  to n a llik la rd a  ham  y o zilad i.

r„ , ‘ - ™ ‘*‘y a l.rd ag i ™ avz„„i„g „ .,g ,H sh  darajasi ham

dag . v a „ a ts .y a d a , m avzun i e sia tish  Ju d a  xos sanaiad i. unday  k ey in  ke.uvohi 
fin a ld a  m a v z u g a  y a q in lik  kam  b o ‘Iadi.

Final k o ‘p in c h a  tu rkum ni tu g alio v ch i h am d a  aso siy  to n a llik k a  y o k i m av zu g a  

n o m d o sh  tc n a lh k k a  q ay ta ru v ch i » u s .a q i,  pyesa b„4ib. m urakkab  shak lda  yoz ilad i

о  r o n d o d . .  (m asa lan , Shum an. « S im fo n ik  e lu d í a n , ,  final) va  ha tto  so n a ,agacha’ 

(m asa lan , P .C h a y k o v sk iy n in g  «B uyuk  a rtis . x o .ira sig a"  T riosi, v a ria ts iy a lar finali).

7 '§ .  S o p r a n o  o s t in a to  v a r ia ts iy a la r i .

_ S aq lan ib  tu r ilg a n  k u y larg a  (G linka) v a ria ts iy a lar X IX  a sr  o 4 .a la r id a  rus xalq

0 sh .g  b p i e t  v a ria ts io n h k n i riv o jlan tirg an  rus k om pozi.o rla ri ijo d id a  paydo

ani к T  ™ ««aqo
an .q  tak ro rlan ad ,, g a n n o n iy a . tem b r v a  o rk estr jo T lig i csa  varia,siyalanad i

_ v aria ts iyalari e rk in  (garm on iyan i varia ts iy a lash ) v a  q a f iy

Ü0  r l .k  fak tu ra s in i q ay ta  ish lash ) u su lla rin in g  o 'z ig a  xos b irikm asi sanaladi

bel ■! - “ ‘У ™ *usiyati -m a v z u  q iyofasin i
g  lay  .gan  k u y n rn g  a so siy  om il s ifa .id ag i bosh  rolidir. B o sh q a  barcha  v o sita la r  esa  

un i b o y itad i xo lo s.

B u  v a r ia ts iy a la r  op era  (ju m lad an . ru s  operasi) va, um um an, vo k a l ijo d d a  keng  

arqalgan . U la r ay n an  vo k a l m u siq a  u ch u n  ju d a  xos b o ‘lib, v a r ia ts iy a la n g a n  b a y t  

j r l a n d a n  b rn d rr  (G lin k an in g  ‘‘R u slan  v a  L y u d m ila” operasid an  -F o rs  x o r i -

qo“ h J i ) " " '" ®  “b x o d ila  m ladeshenka-’

 ̂ B iroq  bu k a b i u su ld an  fo y dalan ish  c h o lg ‘u  m u siq as id a  ham  uch ray d i (G linka  

R u slan  v a  L y u d m iJa” operasid an  “T u rk  ra q si”).

Asosiy fusilunchalar:



V aria ts iy a  (lo t varia tio ) -  m avzu  bayoni v a  un ing o ‘zgartirilgan  b ir necha  

liikroridan ibo rat shaki.

R iv o jlan tirish  tam oy ili -  varia tsion likn i va shak i -  varia ts iyan i fa rq lash

kcrak.
Ikki m av zu g a  varia ts iy a lar ikk ilik  v a ria ts iyalar deb  a ta ladi. O datda, bu b ir-b iri 

hiian kon trastiovch i v a  b ir-b irin i toM diruvchi obrazlard ir.

N azorat savollari:

1. V aria tsiy a  deb  n im aga  aytiladi?

2. V aria tsion  riv o jlan ish  nim a?

3. R iv o jlan tirish  tam oy ili s ifa tid a  varia ts ion lik  q ay erla rd a  uchraydi?

4. Shaki sifa tid a  va ria ts iyan ing  k o n struk tiv  tam oy ili n im adan  iborat?

5. V a ria ts iy a la r m avzusi qanday bayon  etiladi?

6 . V aria ts iy a la rn in g  qanday tu rla rin i bilasiz?

7. Q a t’iy  v a ria ts iy a  n im a?

8 . E rk in  v a ria ts iy a  nim a?

9. E g n  keng  tarq a lg an  qanday  o stin a t va ria ts iyalarn i b ilasiz?

10. B asso  ostinato  a tam asi n im an i anglatadi?

11. Q a t’iy v a ria ts iy a lard a  m avzu lar qanday  sh ak ld a  yo z ilad i?

12. Q a t’iy v a ria ts iy a lard a  ku y  qan d ay  y o ‘llar b ilan rivo jlan tirilad i?

Tahlil uchun m aterial:

L .B etx o v en . Sonata  №  10, II q.; so n a ta  №  12, 1 q.; so n a ta  № 2 3 ,  11 q.; sonata  

№  30, final: so n a ta  №  32, final; S im fon iya  №  5, II q.

B .G ien k o . V ariatsiyalar.

M .G Iinka. R u slan  v a  L yudm ila: “F ors x o ri” , “B o sh  q o ‘sh ig ‘i” , “T u rk  raq si” . 

B .Z ey d m an . 0 ‘zb ek  x a lq  q o ‘sh ig ‘i m av zusiga  varia ts iY .

V .M o tsa rt. S o n a t a № l l ,2 q .

M .M u so rg sk iy . B o ris  G odunov : V arlaam ning  “K ak  vo  g o ro d e  b ilo ” q o ‘sh ig ‘i; 

”X o v an sh ch in a”dan: M arfan in g  “Isx o d ila  m lad esh en k a  q o ‘sh ig ‘i” .

A . X ash im o v . Passakaliy .



F .M .Y an o v -Y an o v sk iy . K on ch erto  grosso № 1 , III q.

6- M A V Z U . RONDO SHAKLI
l-§ . Umumiy tavsifi

Rondo -  refren  deb  y u ri.ilad ig an  asosiy  „ a v z u  b ilan  e p k o ^ .r  deb 

y u n h ia d ig a n  boshqa  m av zu la rn in g  a lm ash in u v ig a  tuzilgan  shak l R o  d '

R ondo sxemasi quyidagicha ko‘rinishga ega;

A + B + A + C + A + D + A

=~i=f=HS=

d av ra) icehb eh .qqan , B o sh q a  b ir g u ru h  tad q iq o tch i.a r esa, ro n d o  aynan  b i L  nravzu'

P ro fe ss io n a l m u siq ad a  rondo shakli X V II a srd a  pay d o  b o ‘Idi

T a n x a n  riv o jian ib , bu sh ak l tu rli u siu b lard a  struk tu ran in g  ay n iq sa  k a tta  ran e



m a’Ium d av r uchun  xarak terli b o ‘lgan  xususiya tia ri v a  qirralarin i h iso b g a  oigan holda 

0 ‘rgan ish  kerak  b o 'lad i.

2-§. Qadimiy rondo.

X V II asr v a  X V III asrn ing  b irinch i y a rm ida  ijod q ilgan  ko m p o zito rla rd a  rondo 

shakli a sosan  q o ‘sh iq-raqs x a rak teridag i m usiq ad a  yok i bevosita  raqs jan rid a ; gavot, 

m enuet, j ig a la rd a  q o ‘llangan.

R o n d a  shak li ay n iq sa  fran su z  k lavesinch ilari F .K uperen , J.B .L yulIi, 

L .K .D aken , J. F .D andrie , J .F .R am o  ijod ida keng tarqa lgan . K om pozito r- 

k lavesinch ilar c h o lg ‘u m in ia ty u rasi jan rin i, q o ‘llagan lar v a  ju d a  k o ‘p h o lla rda  bu 

dasturli a sa r b o ig a n . U sh b u  m in ia ty u ra la rn in g  ka tta  qism i rondo sh ak lid a  yozilgan.

B u  tu rdagi ro n do lar uchun  qa to r x isla tla r xos:

a) dastu rlilik  -  har b ir a sa r o ‘z n o m ig a  ega;

b) q o ‘shiq-raqs obrazli tuzilm a;

v) k o ‘p qism li shaki;

g) ep izod lar re fren g a  y a q in  to n a llik la rd a  yozilad i (b irinch i ep izod larda 

dom inan ta, o x irg ila rida  su b d o m in an ta  sohasidag i tonallik larn i qoM lash tendensiyasi 

k o ‘z g a  tash lanad i);

d) m avzu iy  jih a td a n  ep izo d lar re fren  b ilan  kam  kon trast hosil q ilad i.K o ‘p 

ho llarda  ep izod lar m avzu  b ilan  in to n a tsio n  tu rdosh  boMadi;

e) refren  v a  ep izo d larn in g  y op iq iig i, u larn ing  b ir-b iridan  uzoqlig i (refren , 

odatda, dav riy a  sh ak lid a  y o z ilad i, ep izo d lar esa yo  davriya, yo y an ad a  erk in  tuzilm a, 

b iroq  a lb a tta  yop iq  kad an sli b o ‘ladi);

j )  go m o fo n  b ilan  q a to rd a  p o lifo n ik  tu zilm adan  keng  foydalanish .

3-§. Klassitsizm davrida rondo.

K lassik  uslu b d a  ro n d a  y a n g i q irra larn i kasb  etdi. O ddiy  ro n d o lar n isba tan  

m u rak k ab la rig a  -  b o g ‘lam ali, k o ‘p in ch a  rivo jlov lila riga  o ‘z  o ‘rn in i b o ‘shatib  berdi. 

Y angi, struk tu rasi b e lg ilangan  sh ak lla r.y u zag a  keld i v a  u la r ch o lg ‘u , shun ingdek  

vokal m u siqan ing  tu rli ja n r la r id a  tarqa lgan
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J. Ik k ita tu W ich a  epizodJi -  A B A C A .

2. B irin c h i ep izo d n in g  takrori. am m o o ‘z g a  to n ailik d a  -A B A B ,A

B u la r  b „ a n  b ir  q a to rd a  b o s h ,a  a .o h id a  sh a k H a r  ham  uchraydi- 

L arg o ) o  “  ™  s o n a .

d a r a j a d a k a n r „ c h r a .d i \ 2 ! l r : l " 2 ^^^^^^^

( - a , a n ,  B e . o ™ .  S o n . a t “

final q ism i b o ‘lib  qo iad i. s im fom k tu rk u m in in g

y a n a d a k e n g a y l i ] J t e l r r ’' ' ' - ' ° r  b o lim la rn in g  hajm i o rtad i,

k o m p o z ito ria r  i L i r ^ l i r i ' r ™ ' "

• * b . a r a , o . i s h g a n r i n i s h : , : : : : : : i , ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^  ™  r  “

o rasid ag i b „ g ‘I„ v -o ‘,ish la r  k o ‘m ak la .h a d i B esh  ' l '

b irin ch i e p iz o d g a ,u n d a n re f re n n in g  ikk inch i o -tk
re fre n n in g  o x irg i o ‘tk az ilish p  h 7  ™  ‘g¡>.*'amda ikk inch i ep izoddan

R ondo , op  5 ,  — ix u s „ s iy a td ir (L .B o rx o v e n .R o n d o , op . 5 1  № 1).



K o n tra st kuchaytirilgan i v a  n isba tan  m urakkab  rivo jlovn ing  paydo bo 'lislii 

tufayli k a tta  um um lashm aga, shak ln in g  q o ‘sh im cha  tu g allan ish ig a  zaru ra t yuzaga 

keladi. Shundan  k lassik  rondoda ko d an in g  aham iyati ortdi.

K o d a  -  rondo  m azm un x a rak teri, shak ida kon tras t v a  riv o jian ish  darajasiga 

bo g ‘liq  ta rzd a  turlicha: ka tta  b o ‘lm agan  tu galm adan  (B etxoven . S o n a ta  №  20, final) 

rivo jlov  b e lg ilarg a  ega  ken g ay tirilg an  tu zilm a larg ach a  (B etxoven . R ondo  C -dur, op. 

51) boMishi m um kin.

K o d a  -  a loh ida  bo 'Iim , ro n d o n in g  asosiy  q ism id an  a jra tilgan  ta rz id a  b o iis h i  

m um kin , b a ’z id a  unda ,ha tto , yan g i m av zu  m ateria lidan  foydalan ilad i.

Shunday  qilib , y e tu k  k lass its izm  dav rid a  rondo  shak lin ing  asosiy  farqli 

xususiyatlari b o 'lib  ko n tras tn in g  k u ch ay tirilgan lig i, o ‘tuvchan  rivo jlan tirishn ing  

paydo boMishi sanalad i, u lar d in am izm n in g  ortish i, shak ln ing  b irlig i v a  yaxlitlig i 

o rtish ig a  o lib  keladi.

K la ss ik  ro n d o d a  shak l h o sil q ilish n in g  tu r l i  ta m o y i lla r in in g  a ra la s h m a  

qoMlanishi ham  kuzatilad i. B u, en g  a w a lo ,  tu rli strukturalar: ro n d a llik  v a  uch 

q ism lilikn ing  b irik ish ida  k o ‘zg a  tash lan ad i, S hunda uch  q ism li ek sp o zitsiyada  va 

m urakkab  uch  q ism li shakldagi q isq a rtir ilg an  rep rizada  ikk ilam ch i (b o ‘ysundirilgan) 

stru k tu ra  -  rondo  y u zag a  ke lad i (B e tx o v en n in g  №  10 sonatasidan  skerso-final).

B undan tashqari, b esh  q ism li ro n d o d a  um um iy  struk tu ran in g  yash irin  uch 

q ism lilig i ham m a v a q t o ‘rin  tu tad i, bunda  ikkinchi ep izod  b irinch isidan  

aham iyatliroq  (kattaroq) boMadi. B u  k lassik  uslub  uchun  x os boMgan shakl 

bosiq lig in i (m utanosib lig i) y u z ag a  k e ltirad i.

Shak l hosil q ilish  tam o y illa rin in g  aralashm asi rondo  sh ak lig a  varia tsion  

rivo jlan tirish  tam oy ilin ing  k irib  k e lish id a  h a m  nam oyon  b o ia d i .  B u  jih a td an  refrenni 

tak ro rlash d a  uni v a ria ts iy a lash  aso siy  x u su s iy a t sanaladi (B etxoven . A n dan te  F-dur).

4-§ . X IX — X X  a s r la r d a  r o n d o  s h a k l in in g  r iv o jla n tir i l is h i

R om an tizm  davri ham  ro n d o  sh a k lig a  yangi o ‘zgarish lar k iritd i. R ondo  oliy  

shak lla rin ing  soddalariga  n isb a tan  u s tu v o rlig i kuzatilad i. B u B e tx o v en d an  keyingi 

davr uchun xos b o ‘lgan m u rak k a b la sh u v g a  v a  shak l hosil q iiuvch i turli
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ta m c y illa r in in g  o ‘zaro  b ir-b irig a  b ir-b irig a  k irib  b o rish ig a  boMgan um um iy

y o n a h s h d a  o ‘z  .fo d asin i topd i. R o n d o n in g  o dd iy  besl, q ism li sbalcli unga 

n v o jio v n m g  k irib  k e lish i b ilan y an ad a  rivo j topd i.

Q ad im iy  m u siq ad a  k u za tilg an  k o ‘p  q ism lilik k a  in tilish  tendensiyasi paydo
b o ‘ldi.

B u  Jih a td an  S hum an  ijodi en g  tip ik  sana lad i. M asalan , “V en a  ka rn av a li”ning

b m n e h i q ism i o ‘n b ir q ism d an  iborat; A B A C A D A E (o ‘tish )F A K . B u  k o ‘p  q ism iiiik

b o -h m la rn in g  h a r biri a lo h id a  y an ad a  rivo jlan tirilg an lig i v a  h a jm i o rtgan i ho ld a  b ir-

b ir ig a  n ,sb atan  yo rq in  kon tras tlan g an  m avzu  v a  to n a ilik la rn in g  b irik tirilish iga  
aso slan g an .

R o n d o  b o 'l im la r i  ikk i y ok i uch  q ism li sh ak ld a  yozilad i (S h u m an  ijodi) Tonal 

re ja  ra n g b ara n g iik  kasb  e tib . u n g a  n a faq a t yaq in , balk i u zo q  to n a llik la r  h am  kiritiladi.

R efren  b ilan  ep izod lar. sh u n ingdek , a lo h id a  ep izo d larn in g  h am  o ‘zaro

k o n tras ti ay rim larin in g  m a ’Ium  ja n r  u s iu b id a  y o z ilg an lig i b ilan  k u ch ay tirilgan ; qa to r

e p iz o d la r  m arsh , ro m an s, bo lero  xarak terin i k asb  etadi (S hum an . «V en a  karnavali»

d a  B ep tzo d  ro m an s xarak terid a , E  ep izod  e sa  G ro sfater q ad im iy  n em is raqsida  
y o z ilg an ).

E rk in  ta lq in  q ilingan  rondo  shak li rus op era  m u siq as id a  keng  q o ila n a d i  

R o n d o h iik  tam o y ili G lin k an in g  « R uslan  v a  L y u d m ila»  o p e rasig a  In troduksiya 

tu zd m a sm . q u n sh  asosin i tashk il eladi. B ay an  m avzusi « D e là  davno ra inuvsh ix  

d n ey »  (B-dur) re fren  v az ifas in i bajaradi, B ay an n in g  ikki q o -sh ig ‘i Cg-moll - D -dur; 

a so s iy  m av zu  o ra liq ia rid a  ep izo d lar ro lin i bajaradi.

5-§. Rondo shak lm ingqo‘llanishi.

R o n d o  a lo h id a  (e h o lg ‘u, v o k a l) a sa r shak li sifa tid a  ham , tu rkum li a sa rn ing  

(so n a ta , sim fon iya) q ism i s ifa tid a  ham , o p e ra  y o k i b a le t sahnasi sh ak li s ifa tid a  ham . 

n ih o y at, y ir ik  sh ak i b o i im i  s ifa tid a  h am  uchrayd i.

K o ‘p in ch a  s im fo n iy a lar fin a lid a  ro n d o  shak lidan  o m m av iy  x a lq  bayram i 

m an zara s in i y a ra tish  vo sitas i sifa tid a  fo y d aian iiad i (G lazunov . S im fo n iy a  №  6  II 
q.).



R ondo  shakli tu rk u m li a sa rla rd a  -  o h ista  q ism larida  k en g  q o 'lla n a d i (M otsart. 

Sonata №  14, Ilq ., B etxoven . Sonata  №  8 , Ilq .), kam roq sk erso d a  q o ‘llanadi. R ondo  

shakli ay n iq sa  fm aliar uchun  xos (B etxoven . Sonatalar №  19 v a  2 4 , M .T o jiyevn ing

“N av o ” sim foniyasi, 4 q.).

F ina l tu rkum ning , oda tda , haraka t v a  rivo jlan ish  y e ta k ch ilik  q ilad igan  em as, 

balki yak u n iash , e rish ilg an in i ta ’k id lash  ustuvorlik  q ilad ig an  q ism i sanaladi, A ynan  

shunday ta ’k id lashn ing  q a ro ri im konin i aynan rondo shakli beradi.

R ondo  shakli o ‘zb ek  kom pozito rlari ijodida ham  k en g  rivo jlangan . U  aloh ida  

fortepiano p y esa larida  ham  (G .Q o d iro v  «R ondo»), vo k a l asa rla rd a  ham  

(G .M usheln ing  Z u lfiy a  s h e ’riga  “0 ‘rik  gu llaganda” rom ansi) uchrayd i. R ondo  

sh ak lig a  o 'z b e k  kom p o zito rla ri k am er-ch o lg ‘u asarla rida  ham  m u ro jaa t q ilgan . F. 

Y anov-Y anovsk iyn ing  gob o y  v a  kam er o rkestr uchun ikki qism li konserti fm alida  

o ‘zgarad ig an  “xona” tuzilm asi v a  o ‘zgarm as “b o zg o ‘y ” tu zilm asi a lm ash in ish iga  

asoslangan  “m aqom ” ro n d o lilik  ke ltirilgan . B u  kabi d ram atu rg ik  yech im  Y ev ro p a  

an ’an a lari v a  o ‘zb ek  m u siq a  shak llari ta lab la rig a  m os kelad i. R o n d a llik  tam oy ili F. 

Y an o v -Y anovsk iyn ing  o rkestr u ch u n  b esh  qism li konserti 1-q ism id a  h am  shak l hosil 

q ilish n in g  engm uhim  o m ilig a  ay langan.

Asosiy tushunchalar:

Rondo -  re fren  deb  y u ritilad ig an  asosiy m avzu  b ilan  ep izod lar deb 

y u ritilad ig an  b o sh q a  m av zu larn in g  a lm ash in ish ig a  qurilgan  shakl. R o n d o n in g  asosiy  

sharti re frenn ing  k am id a  u ch  m arta  o ‘tk az ilish i sanaladi.

N azorat savollari:

1. R ondo  shak li n im a?

2. R ondon ing  b irin ch i, tak ro rlanad igan  b o i im i  qan d ay  ataladi?

3 . O ra liq  b o ‘lim lar qan d ay  nom lanad i?

4. R efren  qaysi to n a llik d a  o ‘tk az ilad i?

5. E p izo d lar q ay si to n a llik d a  o ‘tkaz ilad i?

6 . R on d o d a  q ism la rn in g  eng kam  son i n ech taga  teng?

7. S od d a  ronda  u ch u n  n im alar tip ik  sanaladi?
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8 . M u ra k k a b  ro n d o  uchun  n im alar tip ik  sanalad i?

9. R o n d o n in g  p ro o b raz i n im a?

10. X V II-X V III  a srla rd a  qaysi a sa rla rd a  rondo  shak lidan  foy d a ian iig an ?

H .  R o n d o  sh ak li q ay si k o m pozito rla r ijo d id a  keng  tarqa lgan?

1 2 . R e fren  qaysi sh ak id a  yo zilad i?

13. E p iz o d la r  n im adan  iborat?

14. K la ss ik  usiu b d a  rondo  qaysi q irra la rg a  e g a  b o 'ld i?

15. Y e tu k  k lassits izm  dav rid a  rondo qanday  farqli x u su siy a tla rg a  e g a  b o ‘ld i .

16. S h u m a n n m g  « K arn av a l» id a  rondo  n ech a  q ism dan  iborat?

T ahlil uchun m aterial;

B etx o v en . S o n a ta la rn in g  finali: op. 1 0 . № 3 ; op. 14. № 2 ; op. 4 9 , № 2 - op 5 3 - 
op . 79. R o n d o  C -dur, op. 5 1№ 1 ’ P >

G aydn , D-dtir so natasi, F inal.

G linka. “R u slan  v a  L y u d m ila” o perasidan  F a r la f  R ondosi; « Iv an  S usan in»  

o p e rasid an  A n to n id a  kav a tin as i v a  rondosi;

D ak en . “ K a k k u ” .

D arg o m ijsk iy . ‘■To-y” , “T ungi zeflr” , “B a liq ch a  q o 's h ig T '.

G .Q o d iro v . R ondo

T. Q u rb an o v . G o b o y  v a  fo rtep iano  u ch u n  rondo.

F .K u p e ren . M ah b u b am  (L a  Favorite ); X u sh b o 'y  su v  (L a  B andoline)-

M o tsa rt. S o n a ta  № 8 . F in a l, № 10 . R o n d eau  en  Polonaise; m s .  F ina l; S o n a ta  
№  18. A dag io ; № 1 4 . II q

R am o . V e n e ts iy a lik  ayo l (V en itienne); Jiga , N o z ik  sh ik o y a tla r (L es ten d res 
p lam tes).

M . T ad jiev . “N a v o ” S im fon iyasi, 4  q.

S hopen . P r e ly u d iy a ,o p .2 8 № 1 7 ;N o k ty u r n ,o p .  37  № 2 ; M azu rk a , o p  5 6  
№  1. t' ,

F. Y an o v -Y an o v sk iy . O rk estr uchun  k o n se rt ( 1 9 7 3 ).



7 -raa v z u . S O N A T A  S H A K L I

1-§. U m u m iy  tavsif.

S o n a ta  sh a k li  d e b  b irinch i b o ‘lim ida(ekspozitsiyada) to n a llik  v a  m avzu  

jih a tid a n  qarshi q o ‘y ilad ig an  ikki m avzu; o ‘rta  b o i im d a  (riv o jlovda) ekspozitsiya  

m avzu larid an  b irin ing  rivo jlan tirilish i yok i yangi m avzu  berilish i; uch inch i b o i im d a  

(rep rizad a) ikkaia  m avzu  ton al jih a td an  y aq in lash tirilad igan  shak lga  aytiladi..

« S o n a ta »  nom i m ustaq il q ism iam in g  y ag o n a  s ik lga(tu rkum ga) b irlash tirilish i 

b ilan  xa rak terlan ad ig an  asar jan rig a  taalluq li.

S o n a ta  shak li u n ing  tu z ilish  to m o n id a  n am o y o n  b o ‘lad igan  a loh ida  

m u rakkab lig i b ilan  a jra lib  tu rad i. B o sh q a  b a rch a  shak lla r o rasida  u m azm uniga  k o ‘ra  

an ch a  chuqur b o ‘lgan  q ahram onlik  v a  epik , o tash in  lirika, p sixo log ik  dram a, trag ik  

k o lliz iya larn i ifoda  e tish  uchun  eng k o ‘p im koniyat taqd im  etadi.

S o n a ta  shak li ch o lg ‘u  m usiqasi uchun  xos b o ‘lib, vokal m u siq as id a  istisno 

sifa tid a  uch rayd i. B u shak lda  sona ta-s im fo n ik  sik llar: sonata, sim foniya, trio , 

kvarte t, kv in te t, kon se rtla rn in g  b irinch i q ism lari (b a ’zan  finallari ham ), shuningdek, 

op era  u v ertyu ra la ri yoziladi.

2 -§ . S o n a ta  s h a k lin in g  tu z ilish i.

0 ‘z in in g  to 'l iq  k o ‘rin ish id a  so n a ta  shakli uch ta  asosiy  b o ‘lim ; ekspozitsiya , 

o ‘r ta liq  (rivo jiov ) v a  rep rizadan  iborat. B a ’zida  undan  o ld in  k irish  (m uqaddim a) 

ke lish i, k o d a  b ilan  tugash i m um kin .

K lassik  sonata  shak li ek spozitsiyasi, odatda, takrorianad i.

B u n d an  tashqari, b a ’z id a  r iv o jio v  rep riza  b ilan  b irga  tak ro rianad i (G aydn  va 

M o tsa rt asarlarida).

B e tx o v en  a sa rla rid a  ek sp o z its iy a  h am m a v a q t ham  takrorlanm aydi, 

riv o jio v n in g  rep riza  b ilan  b irg a  tak ro ri e sa  istisno  ta riq as id ag in a  uch ray d i (№  6 , 23 

sonata! ar).

E k sp o z its iy a n in g  ta r k ib iy  q ism la r i :  bosh  p a rtiya  (asosiy  m avzu), b o g ‘lovchi 

partiya , y o rd am ch i p a rtiya  (ik k in ch i m avzu), yakunlovchi partiY .



sp o z ,ts .y a d a  bu  m av zu lar o 'z .n in g  d a .,iab k i k o T in ish id a  bayon  q i,i„adi- 

bo sh  p a rt,y a  a so siy  to n a llik d a . y o rd am ch i p an iy ad a , a lba tta . bo sh q a  ton ah ik d a  

(m a jo rd a  - d o m m an ta  to n a lh g id a , m in o rd a  paralle l tonallikda).

O -rta liq d a  (riv o jio v d a ) ek sp o z its iy an in g  „ a v z u  .

r iv o jlam irilad i. b a 'z a n  o ‘ta  m u rak k ab  rivo jian tirilad i. R ep rizad a  y a n T L  b a r Ü  
n iav z u la r  a so siy  to n a llik d a  o ‘tkazilad i.

K . , t a d .  ^

3-§. Sonata shakli tu rlari.

So n a ta  shak li to ‘liq v a  toM iqsiz b o ‘Iishi m um kin

f a r q l a n ^ ' "  - h . a  xili

1 ) o ‘r ta liq d a  riv o jlo v li so n a ta  (R);

j'*~ / ,  L arg o  e m esto ; so n a ta  №  9, I q.).

3) o -rta liq d a  bosh  y o k i y o rd am ch i p a rtiy a  m ateria lidag i rep rizag a  o ‘tish  b ilan  

k e lad ,g an  so n a ta  (B e tx o v en . S o n a ta  №  5 . final; sonata  №  30, , 1  q )

T o , . , , i ,  so n a ta  sh ak lid a  o 'r ta liq  q i s „ i  „ a v ju d  em as, dem ak, u faq a t ikk ita  

a so siy  bo lim : e k sp o z its iy a  v a  rep rizad an  iborat.

T o -liq siz  so n a ta  o ‘z  sh ak lin in g  stru k tu rasiga  k o ‘ra  o 'x sh a sh  am m o 

.o m p o z „ s ,o n  tam o y illa rig a  k o . a  J id d iy  f a r ,  q i.ad ig an  ikki k o . in i s h d a  b o . is h i

1 )e sk i  so n a ta  shak li;

2 )  q isq a rtirilg an  so n a ta  shakli.

B .U  _

r : : L r “ “  -  -
T  —  D ) ( D  —  T
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Q isq aríirilgan  so n a ta  shakli esk is id an  to ‘Iiq so n a ta  sh ak lig a  o ‘xshash lig i b ilan 

a jra lib  tu rad i: u n d a  xuddi toMiq sonatadag i kab i x u d d i o ‘sh a  tip ik  tonallik  

n isbatla ridag i ek spozitsiya  va rep riza  m avjud:

T  — D 1 | T  — T

E k sp o z itsiy a  o x irid a  k o 'p in c h a  rep rizaga  k a tta  b o im a g a n  o ‘tish  hosil b o ‘ladi 

(B etxoven . Sonata  №  17, q. II). B o sh q a  h o lla rda  e sa  o ‘tish  m o du lya tsiyalovch i 

b irg ina  ak kord  b ilan  am alga  osh irilish i m um kin  (B e tx o v en . Sonata  №  5 II q .).

T am o m ila  m u stahkam lan ib  u lgurgan  sonata  sh ak lin in g  q isq a rg an  varian ti 

(rivo jlovsiz ) ilk  m arta  M o tsa rt to m on idan  qoMIangan.

U  k o ‘p roq  sona ta-s im fo n ik  sik lla rn ing  o h ista  q ism id a  q o 'lla n a d i, shuningdek , 

tez  su r’atli b ir q ism li asarlarda, ju m lad an , opera  u v e rty u ra la rd a  uch rayd i (M otsart. 

« F ig aro n in g  uy lan ish i» , U vertyura).

4-§ . E k sp o z its iy a d a  to n a ll ik  m u n o s a b a tla r i .

B osh  v a  y o rdam ch i p a rtiy ala rn in g  tip ik  to n a llik  n isba ti quy idag icha: m ajorda 

T —  D, m in o rd a  t-III. B iroq  B etxoven  asarla rin ing  o ‘z idayoq  tonallikn ing  

boshqacha  n isb a tla rin i k o ‘rish  m um kin : m ajorda—  u zo q  tersiya li (C  —  E, 21- 

sonatada); m in o rd a  —  pastk i m ed ian ta  nisbati (c —  As, 3 2 -so n a tad a), m inor, 

kam roq  m ajo r d o m inan tasi (d—  a, №  17 sonatada; a —  E, « K reyser sonata»da). 

K o m p o z ito r a sa rla rid a  sekundali n isba t ham  o ‘rin  tu tadi (d —  S, 9 -sim fon iya  

skersosi).

B o sh  p a r t iy a .  B osh p artiya  harakatchan, d ram atik  xarak teri b ilan  a jra lib  

tu rad i. U n in g  u ch u n  ichki beqarorlik , kesk in lik , key ing i rivo jlan tirish  uchun  ka tta  

sa ioh iya t x a rak terlid ir. Shak ldag i o ‘z  ro lig a  k o ‘ra, u  asosiy  fik r b o ‘lib , key ing i 

riv o jlan tirish  n a tijas id a  keng  v a  k o ‘p  tom o n lam a  och ib  beriladi.

B osh  p a rtiy a  b ir  tu rli yok i kontrastli b o ‘lish i m um kin . S h ak lig a  k o ‘ra, u 

davriya, odd iy  ikk i yo  uch  q ism li shak idan  iborat. A y rim  h o lla rd a  u  asosiy  

to n a llikdag i t o i i q  kad en siy a  b ilan  tu g ay d i, buning n a tijas id a  u  y op iq  sanalad i.

B o sh q a  h o lla rd a  asosiy  q ism  y arim  av ten tik  yok i b ostirib  k irad ig an  kad en siy a  

b ilan  tugaydi, natijas*ida o ch iq  b o ‘lad i. B etxoven  dav rid an  bosh lab , ikk inch i turi k o ‘p
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ta rq a lg an . R o m an tik  - ko m p o zito ria r v a  ru s k lassik lari, ay n iq sa  C haykovsk iy

a sa rla rid a  e k sp o z its iy ad a  m avzun ing  k en g  rivo jlan ish i tu fay ii bosh  partiya

k o  p in c h a  u ch  q ism li sh ak ld a  b o ‘Iib, b a ’zan  ju d a  kengay tlrilgand ir.

B o g 'lo v c h i  p a r t iy a .  B o g 'lo v ch i q ism  y o rdam ch i p a rtiy ag a  o ‘tishn i

t a ’m in la y d i, u n in g  paydo  boMishini tayyorlayd i. Shu  ro liga  m u v o fiq  h o lda, u beqaror,

y o p iq  tu z ilm a la rg a  e g a  em as, ha rak a t x u su s iy a tig a  k o ‘ra  esa  y o rd am ch i partiya  

to m o n  y o ‘na ltirilg an .

B o g 'lo v c h i q ism la r tu rlicha: b ir n ech a  tak td an  katta  tu z ilm a la rg ach a  b o ‘ladi.

Y o rd a m ch i p a rtiy ag a  o ‘tish  do m in an ta  to n a llig ig a  m o d u ly a ts iy a  b ilan  am alga 
osh irilad i.

B o g ‘Iovch i p a rtiy a  bo sh  p a rtiy a  m av zu si riv o jin in g  y an ad a  kesk in  bosqichi 

b o ‘Iishi m u m k in  (B e tx o v en . 9 -Sonata).

B ogM ovchi q ism  yan g i m avzu  m ate ria lid a  tuzilish i m um kin , bu , oda tda , bosh

p a rtiy an in g  a so s iy  q ism i y o p iq  b o ‘lganda  kuzatilad i (B etxoven . 5 v a  15- Sonatalar).

S h u n d ay  b o ia d ik i ,  b o g io v c h i  q ism lar, m av z u sig a  k o ‘ra  ikk i b o sq ichdan  iborat:

b in n c h is i — b o sh  m av zu n in g  asosiy  qism i m ate ria lig a  tuzilad i; ik k in ch isi—  yangi

m av zu  m a te ria lig a  tuzilgan . Y O  aksincha , b i r i n c h i s i -  yan g i m av zu g a  tuzilgan ,

ik k in ch isi — bo sh  p a rtiy an in g  aso siy  m av zu sig a  tuz ilg an  (m asalan , B e txoven . 2 , 8, 

2 1 - S ona ta la ri) .

U ch  q ism li bosh  pa rtiy ad a  rep rizan in g  o'‘zi m o d u ly a ts iy a la r na tijas id a

y o rd a m c h i p a rtiy ag a  o lib  ke lad igan , bu b ilan  b o g io v c h i  p a rtiy a  ro lin i bajarad igan

h o la tla r  tip ik  san a lad i (Shubert. S o n a ta  B-dur; C haykovsk iy . 2 , 3 , 5 -S im fon iya lari).

Y o r d a m c h i  p a r t iy a .  Y ordam ch i p a rtiy a  bo sh  p a rtiy a  b ilan  k o n tras t hosil

q ila d ig an  y a n g i o b raz li sohan i tashk il etadi. O datda, u  lirik  q o ‘sh iq  y ok i raqs

x a rak te r id a  b o ‘ladi. B o sh  partiy ad an  fa rq li o ‘laroq, u  tonal j ih a td a n  barqaror,

riv o jla n ish id a  n isb a tan  tug al va, od a td a , h a jm ig a  k o 'r a  kattaroq . E n g  o dd iy  h o lla rda

y o rd a m c h i p a r tiy a  d av riy ad an  ibo rat (M otsart. S o n a ta  B -dur. A n d an te  kan tab ile).

A y rim  h o lla rd a  y o rd am ch i p a rtiy a  ikk i yo  uch  q ism li sh ak ld a  yozilad i

(C h a y k o v sk n in g  6 - sim fo n iy asi I -  qism i -  o ‘rtaIiq  b ilan  k o n tras tio v ch i o dd iy  uch 

q ism li sh ak i).



Y a k u n iy  p a r t iy a .  Y akuniy  p a rtiy a  -  ekspozitsiyan ing  ox irg i, yordam ch i

p artiya  to n allig in i ta ’k id layd igan  m avzusi.

U  y ang i, k o ‘p in ch a  bosh  p a rtiya  m avzusi b ilan  a lm ash inad igaii m avzuga

(B e tx o v en .5 ,8 - S onatalari, 5 -sim fon iya), yok i yordam chi p artiya  m avzusiga

tuzilish i m um kin  (C haykovsk iy . 6 - S im foniya).

Y akun iy  p a rtiya  b o g ‘lovchi p artiya  m ateria liga  tuzilish i m u m k in  (B etxoven . 

S o n a ta  op. 2 № 2, 1 q .). b a ’z id a  y ak u n iy  q ism  ekspozitsiya  m avzu lari guruhidan

tashk il to p ad i (B e txovenn ing  4 v a  7 - sonatalarida).

Y akun iy  q ism  ekspozitsiya  riv o jin i yakunlaydi v a  k o ‘p h o lla rd a  um um an  

shak ln in g  b irinch i k u lm inatsiyasi sana lad i (B etxoven. 3, 8-  Sonata la ri, C haykov

skiy. 4 ,5 -S im fo n iy a la ri) . Y ak u n lovch i q ism  uchun tak ro r kadanslash , tak tn ing  kuchli 

h issa sid a  to n ikan i ta ’k id lash , to n ik ad a  o rgan  punkti xarakterlid ir.

5 -§ . R iv o jio v .

R iv o jio v  -  so n a ta  sh ak lin ing  en g  b eq aro r b o ‘lim i. U  o ‘tu v ch an  rivo jlan ish , 

m avzu larn i taq q o slash , u larn i kon trap u n k t jih a tid an  q o ‘shish, m otiv li ish b ilan  a jrahb  

tu rad i. R iv o jio v  uchun  to n al b eq aro rlik  (m odulyatsio iilik ) xarak trerli.

R iv o jio v  k o ‘p incha  k irish  q ism i b ilan  bosh lanad i, unda  m avzun ing  asosiy  rivoji

tay y o rlan ad i (L .B etxoven . 17- Sonata, I q.).

Ish lan m an in g  riv o jlan tirish  ja ra y o n i tuzilm alarn ing  o ch iq lig i, m avzuning  

d avriy  struk tu rasi b u z ilish i, a lo h id a  m otiv larn ing  a jra tilish i b ilan  tavsiflanadi. 

R iv o jio v d a  p o l i f o n i k  riv o jlan tirish  usullari: im itatsiya, kanon , fugato , m avzu larn i b ir 

v aq td a  y an g ra tib  o 'tk a z ish  h am  k en g  q o ‘llanad i (B etxoven. Sonata, op . 22, 1 q.)

B a ’z an  ish lam nada  m av zu larn in g  o dd iy  o ‘zgaarish iga , u la rn i to n a l v a  tem br 

k o lo ritla sh g a  o lib  ke lad ig an  v a ria ts io n  riv o jlan tirish  ustun lik  qiladi.

R iv o jio v , odatda, harakati kuch li, riv o jlan ish g a  ichki sa loh iya ti k a tta  sanalgan 

bo sh  p a rtiy a  m av zu sig a  tuzilad i. Y o rd am ch i partiya  u n d a  k am ro q  ish tiro k  etadi, zero 

u n g a  x o s  b o ‘lgan q irralar: lirik , q o 's h iq  xarak teri, tu g a llan g an lik  v a  struk turav iy  

an iq lik  ish lanm ada  qay ta  ya ra tish , o ‘z g artirish  im koniyatin i chek layd i.



S h u n d ay  h o la tla r  b o ‘Iadiki, ish lanm alda  yangi m av zu  — la v h a  paydo 

b o ‘lad i(m asa lan , B e tx o v en . S im fo n iy a  №  3). B a ’z id a  lavha  k a tta  m ustaq il boMimni 

ta sh k il e tad i v a  y a x lit  sh ak ld a  a lo h id a  d ram atu rg ik  ro l o ‘yn ay d i (S hostakov ichn ing  

№  7 s im fo n iy a sid a  « B o sq in  m avzusi» ).

R iv o jlo v n in g  o x irg i bosq ich i rep rizag a  o 'tish n i h o sil q ilad i, unda, odatda, 

a so siy  to n a llik  d o m in an tas in i u y o k i bu d a ra jad a  uzoq  ish lash  r o ‘y  berad i, bu yangi 

b o ‘lim n in i b o sh lan ish i k esk in iig in i ku tishn i y a ratad i. K la ssik  uslub  uchun  uzoq 

d av o m  e tgan  d o m in a n ta  o rgan  p u n k tid a  y aq in la sh u v lar an ch a  xarak terli sanalad i.

R iv o jio v d a  to n a llik la r  tan lov i v a  ta rtib i e rk in  b o ‘Iib, k o m p o zito rn in g  ijodiy 

fa n ta z iy a s ig a  h a v o la  q ilin ad i. Y ag o n a  sh art shundan  ibo ratk i, unda  bosh  va  

y o rd am ch i p a rtiy a  to n a llig in in g  b a rq aro r k o 'r in ish id a n  qochilad i.

K la ssik  u slu b d ag i riv o jlo v n in g  bosh lan ish i u ch u n  xos b o ‘Igan x ususiya t: un ing 

e k sp o z its iy a  tu g ag a n  to n a llik d a  (k o ‘p in ch a  ladn ing  a lm ash in ish i b ilan); asosiy  

to n a llik k a  su b d o m in an ta  b o ‘lg an  to n allikda ; m ajo r a sa rla rd a  a so siy  to n a llik a  parallel; 

m in o r a sa rla rd a  a so siy  to n a llik k a  n o m d o sh  to n a llik la rd a ;b a ’z id a  aso siy  to n allik d a  

h a m  b o sh lan ish i(B e tx o v en . 16 Sonata).

R iv o jlo v  u ch u n  su b d o m in an ta  sohasiga  m od u ly a tsio n  ch u q u rlash ish  xos 

(B e tx o v en . 21 -S o n a ta) b o ‘lib , ek sp o z its iy ad a  u n g a  teg ilm ay d i. B u n d a  k o ‘p incha  

y u q o rig a  k v a rta la r b o ‘y ich a  m od u ly a tsiy a lo v ch i sekv en siy a lar k a tta  ah am iy at kasb 

e tad i. B u  kab i q a to r k v a rta li s iljish la rd an  key in  to n a llik  harakati rep rizag a  o lib  

k e lad ig an  a so siy  to n a llik  d o m in an tas i to m o n  kesk in  b u rilish  hosil q iladi.

B a  z id a  r iv o jlo v  o x irid a  so x ta  r e p r iz a  deb  nom  o ig an  rep riza  uchraydi. 

B u n d ay  rep riza  u n d a  b o sh  p a rtiy a  m avzusi o ‘tkaz ilgan i bo is h aq iq iy d ek  id ro k  etiladi, 

am m o m av zu  aso siy  to n a llik d a  o ‘tk az ilm ayd i. K ey in roq  riv o jlo v , shak ln in g  o ‘rta  

b o ‘lim ig a  x o s  q irra la rin i saq lagan i h o ld a , y a n a  ish lanm ali b o ‘iadi (B e tx o v en  10- 

sona tas i ish lan m asi).

6 -§. R e p r iz a .

R e p riz a  so n a ta  sh a k lid a  eksp o z its iy a  tak ro ri b o i ib ,  b irg in a  farq i ham m a 

p a rtiy a la r a so siy  to n a llik d a  b ay o n  q ilinadi.
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K o ‘p h o ü a rd a  u n d a  q a to r o ‘zgarish lar m av ju d  b o ‘ladi, a sosan  u lar bosh 

partiy ag a  taa lluq lid ir. U lar q u y id ag ila rd an  iborat;

1. B o sh  p artiya  b ir m u n ch a  q isq a rtirilad i.A g ar eksp o z its iy a  kengaytirilgan  uch 

qism li shak lda  b o is a ,  d o im  shunday  b o ‘ladi. B u ho ld a  faq a t uch inch i, repriza,ya’ni 

eng  d in am ik  q ism  tak ro rlan ad i( P .C haykovsk iy . 1-K onsert).

2 .B o sh  p a rtiya  b ir m u n ch a  k en g ay tirilad i (B etxoven . 2 1 - Sonata  ).

3 .B o sh  partiya  asosiy  b o ‘lm agan  to n allik d a  o ‘tk az ilad i. K la ssik  uslubda  kam  

u chrayd igan  (M otsart. 15 -S o n a ta , C -d u r o ‘rn iga  F -dur) bu kab i «norm adan o g ‘ish» 

X IX  a sr  kom pozito rla ri asa rla rid a  k en g  tarq a lg an  (m asalan , L ist, h-m oll Sonatasi,

h -m oll o ‘rn ig a  b-m oll).

4 . R ep rizad a  bo sh  p a rtiy a  tu sh irib  qo ld irilgan  ho latlar h am  uchrayd i (Shopen.

S o n a ta  b -m oll).

B e tx o v en  davridan  bosh lab , y an ad a  m urakkab  d ram atu rg iy a  tu fay ii d in a m ik  

r e p r iz a  deb  nom  o igan  rep riza  ham  u chrayd i. U  asosiy  k u lm in a ts iy a  vaziyatida  

ke lish i, o ld ing i b u tun  ish lanm ali rivo jiov  o lib  ke lgan  c h o ‘qqi sanalish i b ilan  

tav s iflanad i (B etxoven. 9 -S im foniya).

Y ordam ch i pa rtiy ad a  reprizadagi asosiy  o 'z g a r ish  u n in g  b osh  partiyaga  tonal 

b o ‘y su n d irilish i sanaladi. A y rim  h o lla rd a  y o rdam ch i p a rtiy a  dastlab  boshqa, keyin  

asosiy  to n a llik d a  bayon  q ilinad i (B etxoven. 8-Sonata).

R ep rizan in g  a loh ida  tu ria ri h am  u tschraydi.

1. K o ‘zguli repriza, u n d a  bosh v a  yordam ch i p a rtiya  o ‘rin  a lm ashadi 

(M otsart. 9 - S o n a ta ; Shopen. B a ila d a g-wo//J,

2 . T o iiq s iz  repriza, u n d a  bo sh  p a rtiya  tu sh irib  qo id irilad i (S h open , b-moll v a  

h-moll Sonatalarij.

7-§ . K o d a  v a  M u q a d d im a .

K o d a  deb rep riza  tu g allan g an id an  k ey in  k iritilad igan  q ism g a  aytiladi.

G ay d n a  v a  M otsart sonata la rid a  k o d a  m av jud  em as.B etxoven  tom onidan  ilk 

m arta  tiz im li ishlab ch iq ilgan  y ang ilik—  so n a ta  shak liga  riv o jlan tirilg an  kodalarn ing  

k iritilish i b o ‘ldi.



K o ‘p in c h a  k o d a  rivo jlov li ish lan m ad an  bosh lanad i, bu u n g a  m ustaq il 

ish lan m a li b o  lim  x a rak terin i baxsh  e tad i. B u  h o lla rd a  k o d a  ish la n m a li  d e b  a ta lad i 

(B e tx o v e n . 2 1 , 2 3 -S o n a ta lar).

K o  p in ch a  k o d a  b osh  p a rtiy a  m av zu sig a  tuzilad i, B a ’z ida  u n d a  sonata  

sh a k lin in g  ik k a la  a so siy  m avzusi qa tn ash ad i, u la r v a q tg a  k o ‘ra  y aq in lashad i 

(B e tx o v e n . 2 1 -S o n a ta ) . S u n d a y  k o d a  sin tetik  d eb  yuritilad i.

K o d a  m u q ad d im a  m av zu sig a  aso slan ish i m um kin  (Shubert, S im fo n iy a  h- 

moU). U n d a  ba z id a  a w a l  riv o jio v d a  paydo  b o ‘lgan  lav h a  ikk inch i m arta  o ‘tkazilad i 

(B e tx o v e n . 3 -S im fo n iy a ). K am  h o lla rd a  k o d a  yan g i m avzu  m ate ria lig a  tuzilad i 

(B e tx o v e n n in g  « E g m o n t»  u v ertyu rasidag i koda).

K o d a n in g  y ak u n lo v ch i roli tu fay li un ing  uchun aso siy  ton a llik n in g  

su b d o m in a n ta  so h a s ig a  ogM shm alar v a  y a n a  k ey in  ke luvch i to n ikan i ta ’k id la sh  xos.

M u q a d d im a  (k ir is h ) . M ustaq il m u q ad d im a  b ilan  o ch ilad ig an  so n a ta  

sh ak li a sa rla ri u c h rab  tu rad i. Sonata  sh ak lin in g , oda tda , tez , kuch li su r’a tig a  n isb a tan  

(so n a ta  a lleg ro ), m u q ad d im a  su r’ati sek in , bosiq  b o ‘ladi.

M u q ad d im a , o d a td a , asosiy  to n a llik d a n  bosh lanad i. A y rim  h o lla rd a  u bu tun  

m u q a d d im a  d av o m id a  saq lan ib  qo lad i, b o sh q a  h o lla rd a  esa, eksp o z its iy a  o ld id an  

a so siy  to n a llik k a  q a y tish  b ilan , xa tto  u zo q  to n allik la rg a  ham  m o d u ly a tsiy a  r o ‘y 

b e rad i (B e tx o v en . 8 - Sonata).

K o ‘p in c h a  m u q ad d im a  b o sh lan ish id an  d o m in an ta  fu nksiyaci yok i d o m in an ta  

o rg an  p u n k tid a  o ‘tk az ila d i (B etxoven. L eo n o ra  №  3).

M u q a d d im a  o x irid a  sona ta  sh ak li bosh lan ish ig a  o lib  k e lad ig an  d o m in an t 

g a rm o n iy a  y o k i d o m in an tad ag i o rgan  p u n k ti berilad i.

M u q a d d im a  oM cham lari (hajm i) tu rlich a : b ir n ech a  tak td an  (S hopen . b~moll 

S o n a tas i; o ‘lch am la rig a  k o ‘ra  an ch a  k a tta  tu z ilm ag ach a  (B etxoven . 8- Sonata) 

boMadi.

M u q ad d im an in g  aham iyati, u n in g  so n a ta  sh ak li b ilan  key in g i a lo q asi tu rlich a  

bo  lish i m u m k in . B e tx o v e n  ijo d id a  m u q ad d im a  m av zu si sonata  sh ak li riv o jin in g  eng 

m u h im  b o  g  in li v a z iy a tla rid a  paydo  b o ‘Iib, j id d iy  d ram atu rg ik  ro l o ‘y n ayd i.



M asalan ,B etxovenn ing  8 -sonatasi m uqadd im a m avzusi rivo jlov  v a  k o d a  bosfiida 

paydo b o ia d i ,  rivo jlovning  o ‘z id a  ish tirok  etadi.

8 -§ . S o n a ta  sh a k li  d ra m a tu rg iy a s i .

S onata  shak li d ram aturg iyasi y irik  d ram atik  adab iy  ja n r la r i (d ram a, rom an) 

d ram atu rg iy asig a  o ‘xshab ketad i. U , ayn iqsa  pate tik  x a rak terdag i, te z  su r’atli 

a sa rla rd a  (sonata li a llegro) yo rq in  nam oyon  b o ia d i .

S o n a ta  sh ak lin ing  m ohiyati undagi rivo jlan tiruvch iiik  (sh ak l hosil qilish) 

ja ray o n id an  iborat. B u ja ra y o n  bu tu n lik  v a  q ism la r s truk tu rasin i, m av zu  m ateriali 

k e tm a-ke tlig in i, m odulya tsion  a loqalar v a  to n a llik  n isbatlarin i be lg ilab  berad i.

S o n a ta  shak l hosil q ilish  tam oyili key ing i b o Ü m  va m av zu larn in g  intensiv 

tay y o rlash d a  ifodalanad igan  d in am ik  kesk in lik  b ilan  tavsiflanadi.

S o n a ta  s h a k lin in g  ta r ix a n  r iv o jla n is h i. Sonata  sh ak lin ing  ke lib  chiqishin i 

X V II asr oxiri -  X V III asr b o sh la rid a  ro ‘y  berad i. U n in g  q irra lari D .S karla ttin ing  

fo rtep iano  asa ria rid a  yaqqol nam oyon  b o id i .  0 ‘z in in g  y an ad a  t o i i q  ifo d asin i u lar

F .E .B ax  ijod ida  topdi. Sonata  sh ak li k lassik  usiubda  -  G aydn  v a  M o tsa rt asaria rida  

tam om ila  shakllandi.

B u  uslub  c h o ‘qqisi b o ü b  o ‘z  a sa ria rid a  ch uqur u m u m in so n iy  g ‘oyalarn i 

nam oyon  eta  b ilg an  B etxoven  ijod i x izm at q ild i. . K o m pozito rn ing  so n a ta  shaklidagi 

asarla ri h a jm in ing  katta lig i, k o m pozitsion  m urakkab lig i, y a x lit shak l rivo jian ish  

d inam ikasi b ilan  a jra lib  turadi.

K ey in ch a lik  sonata  shak li rom antik lar: Shubert, Shum an, Shopen , L ist, Bram s, 

shuningdek , B rukner, M aler ijod ida  keng  rivo jlan tirild i. R us kom pozitori 

P .I.C haykovsk iy  ijod ida  sonata  y ang i, yuqori d a rajaga  k o ‘tariId i, u n in g  uchun  yorq in  

em o tsio n a llik  v a  ka tta  ta ’s ir  ku ch i xo s b o id i .

S o n a ta  shak li rivo jiga  ,sh un ingdek , B orod in , T an ey ev , S k ryab in , G lazunov, 

R ax m an in o v la r k a tta  h issa  q o ‘shd ilar.

0 ‘z b ek  kom pozito rla ri h am  so n a ta  sh ak lig a  m uro jaat q ilg an iar. S .V arelas, 

P .X o liq o v , V .S ap aro v  sonatina lari, G .M usheln ing  «Push ti so n a tin a» si yaxsh i 

m a iu m . N .Z o k iro v n in g  sonatalari fo rtep iano  so n a talarin ing  y o rq in  nam unalari
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lavhalari o rasida  b irinch i va uch inch isi m avzu  jih a tid an  b ir x il, u stiga  ustaic, b irinch i 

lavha  tobe, uch insch i lavha  esa  asosiy  to n allik d a  keltiriladi,

R ondodan  fa rq li o ‘laroq, rondo-sonata  uch  q ism li kom pozitsiya  k o ‘rin ish ig a  

ega; ekspozitsiya  +  o 'r ta liq  + repriza .B u  sim m etriya lik  v a  rep rizalilikda  u n ing  

m urakkab  uch  q ism lilik  v a  sonata  shak llari b ilan  o ‘x shash lig i nam oyon  b o ia d i .

R o ndo-sonata  sh ak li sonata  shak lidan  shunisi b ilan  farq  q iladik i, eksp o z its iy a  

va rep riza  ikki asosiy  b o i im d a n  (bosh  v a  q o 'sh im ch a  p artiyalardan) em as, balk i uch  

b o ‘lim dan  tashk il to p ib , uch  qism li s im m etrik  shakl sanalad i.

M urakkab  u ch  q ism li sh ak ldan  u b irinch i lavhaning(V ) avval q o ‘sh im ch a  

to n allik d a  bayon  e tilish i, tak ro rlan g an d a  esa  rep rizada  asosiy  to n a llik d a  (V) 

o ‘tk az iiish i b ilan  farq lanad i.

E k sp o z itsiy a  v a  rep riza  uch qism li tuzilm aga  ega  boM ganda ro n d o - so n a ta  

yetti q ism d an  iborat b o ‘ladi:

Ekspozitsiya 0 ‘rtaliq  Repriza

Koda

Lavha

A b o g ‘.p .  V  b o g ‘. p . A  S A b o g '.p .  V , b o g ‘ p. A

B o s h r .  Y O . r  B o s h r .  B o s h r .  Y O . r  B o sh r .

(1 -lavha) (2 -lavha) (3-lavha)

0 ‘rta liq n in g  m arkaziy  lav h asid a  yo  yangi m ateria l (S), y o  eksp o z its iy a  

m ateria li ish lanm asi (R ) boMishi m um kin . Shu tu fay li ye tti q ism li ro n d o n in g  ikki 

a so siy  tu ri farq lanadi:

A +  V +  A  +  S + A +  Vi +  A  v a  

A +  V  +  A +  R  +  A +  V , +  A

R ondo, oda tda , k o ‘p  h o lla rda  bosh lan ish id a  ish lan m a b o 'ig a n  ken g ay tirilg an  

x o tim ad an  ib o ra t k o d a  b ilan  tugaydi. B a ’z id a  k o d a  o ld in g i q ism lardan  m usiq iy
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m ate ria l Iciritilgan tam o m ila  m ustaq il b o ‘lim  sifa tid a  ajratilad i; y a n g i m ateria lga  

tu z ilg an  k o d a  h a m  uchrayd i.

2-§. T onallik  nisbatlari.

K la ss ik  o liy  ro n d o d a , re fren  xudd i o dd iy  rondodagi kab i b archa  tak ro rla rd a

aso sry  to n a llik d a  b ay o n  q ilinad i. E kspo z its iy ad ag i b irinchi lavha, oda tda , do m in an ta

to n a llig id a , ro n d o n in g  aso siy  to n a llig i m inor b o 'lg a n d a  esa  paralle l m a jo rd a  bayon 
q ilin ad i.

M in o r  ro n d o  ju d a  kam  uchraydi.

0 ‘r ta  lav h a  (S ) k o ‘p roq  su b d o m in an ta  to n a llig ida  yok i p a ralle l m in o r 

to n a llig id a  b ay o n  e tilad i.

3“§. Rondodagi sonatalilik.

R o n d o -so n a ta  u ch u n  xarak terli b o ‘lgan  ek sp o zitsiyada  av ten tik  v a  pa ra lle l- 

m a jo r  to n a llik  n isb a tla ri v a  u larn in g  b irinch i lavha  rep rizas id a  aso siy  to n a llik k a  

q ay tish i x u su s iy a tla ri k la s s ik  so n a ta  sh ak li ta ’sirid a  shak llangan . B iroq  o ‘z -o ‘z ich a  

u la r  h a ll « so n a ta lilik » n in g  zaruriy , j id d iy  b e lg isi sanalm aydi.

« S o n a tah lik »  riv o jlan tirish  ja ra y o n in in g  o ‘z id a  nam oyon  b o ia d i  v a  sh u n d a  

ifo d a lan a d ik i, e k sp o z its iy ad a  q o 'sh im c h a  p artiya  oraliq  b o ‘g i n  s ifa tid a  ish tirok  

e tm ay , ba lk i a so s iy s ig a  q a rm a-qarsh i q o ‘y ilad i v a  undan  u s tu v o rlik  q iladi, 

m u v o za n a tn in g  u  yok i bu d a rajada  k esk in  buz ilish in i keltirib  chiqaradi.

B u n d a  b in n c h i lav h an in g  (V ) hajm i ortish i, un ing  p a rtiya  o ic h a m la r ig a  q ad ar 

k a tta la sh ish i a so siy  ro l o ‘ynaydi. B unga , shuningdek , b o g io v c h i  q ism  v o sitas id a  

lav h an i tay y o rlash  h am  x izm a t q iladi.

S h u n d ay  q ilib , rondo-sonafa shak lin i ro n d a li stru k tu ran in g  sonata  

r iv o jia n ish n in g  o ‘z ig a  x os tam o y ili b ilan  b irik ish i sifa tid a  tu sh u n ish  lozim .

4-§. Refren tuzilishi.

B u tu n  sh ak ln in g  b irin ch i y ir ik  b o i im i  e k sp o z its iy a  deb a ta lad i. B u tu n  asa r 

x a rak term i b e lg ilay d ig an  asosiy  p a rtiy a  ro n d o  m av zu larig a  xos b o ig a n  q irra larn i



saq lab  qo iad i. U  turli shak lla rda, b a ’z id a  b ir q ism li, dav riy a  k o ‘rin ish id a  bayon 

q ilinad i (B etxovenn ing  7, 8, 9, 11, 15- sonatalari fm alida). Ikk i q ism li shak ldag i 

m avzu  h am  uchrab tu rad i {B etxovenning 12, 13- sonatalari fm alida). K o  pincha 

m avzu  uch  q ism li shak lga  ham  eg a  b o i a  o lad i,bu  b ilan  u  asosiy  boMimi refren iga  

a lo h id a  bosiq lik  b ax sh  e tad i, sonata  shak li uchun  e sa  bu um um an xos em as (a  +  o ‘tish  

+ a; B e tx o v en a  2 , 4- sonatalari fm alida); b iroq b a ’z id a  y an ad a  m ustaq il va  

ken g ay tirilg an  shak lda  boMishi m um kin  (B e txovenn ing  27- sonatasi fm alida).

R o n d o -so n a ta  uchun b o g io v c h i  p a rtiy a  b ilan  b irinchi lavhan i tay yorlash  

xarak terli sanalad i. U ning  (b o g io v c h i partiyan ing) vazifasi ~  yan g i m avzuga  

m od u ly a tsio n  o i is h n i  yaratish . B a ’z ida  b o g io v c h i  p artiya  ju d a  q isq a  bogiovchi- 

o‘tish ta rz id a  berilad i (B e txovenn ing  12-sonatasi fm alida). K o ‘p in ch a  b o g  lovchi 

p a rtiy a  m av ju d  b o im a y d i  v a  ikkinchi lavha refrennn ing  asosiy  q ism i b ilan  bevosita  

taq q o slan ad i (B etxovenn ing  11- sonatasi fm alida).

5-§. B irinchi lavha

B irinch i lavha  -  yordam chi partiya. B irinch i lavha  (B ) o ‘z  x arak teri va  

h a jm ig a  k o ‘ra  ancha  rang-barang . A yrim  h o lla rd a  u  faq a tg in a  shak i bosiq lig in i 

b u zm ay d ig an  q isq a  o ra liq  lavha  sanalad i (m asalan , B etxovenn ing  7 , 9 - sonatalari 

fina lid a). B o sh q a  h o lla rda  u  b ir m u n ch a  y ir ik  v a  re frenga  q ay tg u n ach a  m a iu m  

riv o jian ish n i o ‘z  ich iga  o lad i (B e txovenn ing  4, I I ,  15- sonatalari fm alida). B a ’zida 

e sa  u  re fren g a  q a rm a-qarsh i q o ‘y ilad ig an  m ustaq il yordam chi p artiya  d a rajasigacha  

y e tad i (B e tx o v en n in g  2 , 3 , 8 -sonata lari fm alida). Y ordam chi p a rtiy a  h am m a vaqt 

b ir m av zu li v a  k o ‘p h o lla rda  ikki ju m lad an  ibo rat dav riy a  k o ‘rin ish id a  b o ia d i .

B iro q  b u n d a  b irinchi lavha  - y o rd am ch i p a rtiy a  k o ‘p roq  so n a ta  shak lidag i kabi 

y a k u n lo v ch i p a rtiy a  b ilan  em as, balk i re fren n i tak ro riash g a  o ‘tish  b ilan  tag a llanad i 

(B etx o v en n in g  №  2, 4 sonata lari fm alida).

Refrenning tak ro ri (ek sp ozitsiyan i tu g allay d ig an ) ko ‘p in ch a  q isq artirish lar 

b ilan , b a ’zan  xa tto  ju d a  k a tta  o 'z g a r ish la r  b ilan  o ik a z ila d ik i,  bu  ekspozitsiyaga, 

un in g  sim m etrik  uch  qism li tu z ilish ig a  q a ram ay , beqaro rlik  baxsh  e tad i. B osh



p a rtiy an in g  e k sp o z its iy a  ox iridag i takrori o ‘2 Ída m av zu v iy  v a  ton a l reprizani 

b irlash tirad i, sh u  tu fay li ek sp o z its iy a  a so siy  to n a llik d a  tugallanad i.

6-§. M arkaziy  lavha.

0 ‘rta liq  lav h a  (S ) kon trastlovch i q ism  s ifa tid a  ek sp o zitsiyaga  eragashad i. U 

u m u m iy  k o m p o z its iy ad a  jo y la sh ish  o 'rn ig a  k o ‘ra  m ark az iy  sana lad i v a  ham m a vaqt 

to b c  to n a llik d a  k e lad i. L av h a  (S ) ju d a  k o ‘p h o lla rd a  y ir ik  hajm i b ilan  a jra lib  turadi 

(B e tx o v en n in g  2 , 3 , 4 . 9 -  sonatalari finali). B iroq  k ich ik  h a jra li lav h a lar ham  b o ia d i  

(B e tx o v en n in g  8 , 1 2 , 15- sonata lari finali).

R o n d o -so n a tad a  o ‘rta  lav h a  (S ) k o 'p in c h a  ikk i q ism li y o  u n ing  ichki q ism lari 

tak ro rlan ad ig an , b o ‘lak lan g an  uch  q ism li sh ak ld a  yoz ilad i (B e tx o v en n in g  2 , 3 , 4 , 
1 2 - so n a ta lari finali).

L av h a  (C ) o ‘z  riv o jian ish ig a  k o ‘ra  n isb a tan  erk in  b o ia d i  (B e tx o v en n in g  7 , 9 , 
15 -sonata lari finali).

B a ’z ida  o ‘rta Iiq  lavha  ish lan m a riv o jio v  y a n g i m ate ria ln i o ‘tkaz ish  b ilan 

b irik tirilad i (B e tx o v e n n in g  I -so n a tas i finali). B u  h o lla rda  lavhani R S  yok i SR 

ta rz id a  h a rfiy  ifo d alash  m um kin.

M ark az iy  lav h a  (S yoki R ), oda tda , rep rizan i uzoq  davom  e tad ig an  d inam ik  

(y a ’ni keskm  k u tish n i k e ltirib  ch iqarad igan) tay y o rlo v  b ilan  tugaydi.

7-§. R epriza va koda.

R e p riz ad a  re fre n  v a  lavhan ing  (V ) tak ro riy  rivo ji ek sp o z its iy ag a  n isba tan  

o lg an d a  k a tta  o ‘z g a rish la rg a  duch  kelad i. B u  o ‘zg arish lar n a faq a t b irinchi lavha  (V ,) 

tonallig i 0 ‘zg arish i, b a lk i bad iiy  shak l ta lab lari: un ing  q a f iy l ig i ,  ran g -b aran g lig i, 

d m am ik lig i b ilan  b o g ‘liq .

R e fren n in g  k o ‘p  m arta  tak ro rlan ish i tu fay li ro n d o  sh ak li uchun  m avzu  

m ate ria lm i v a r ia ts io n -b ezak li riv o jlan tirish  a y n iq sa  xosd ir.

B a ’z id a  re fre n  v a  lavhada  (B .)  q o ‘sh im ch a  ish lan m a riv o jio v  k iritilad i. 

R e fren n in g  o x irg i m a r ta  o ‘tkaz ilish d a  k o 'p in c h a  sh u  d a ra jad a  o 'zg a rtir ilad ik i, u 

ko d ag a  ay lan ib  q o lad i (B e tx o v en n in g  3, 12- so n a ta la ri finali). B a ’z id a  u, m ustaq il



koda  b ilan  a lm ash tirilib , um um an  tush irib  qo ld irilad i (m asalan , B etx o v en n in g  13- 

sonatasi finalida).

R o n d o -so n a ta  sh a k li  f in a lid a g i k o d a  nafaqat shu  q ism , ba lk i um um an 

tu rkum ning  y ak u n i sifa tida  m uh im  aham iyat kasb  e tad i. X uddi so n a ta  shaklidagi 

kabi kod a la r ju d a  rang-barang  b o ‘ladi. K o ‘p in ch a  u lar q o ‘sh im ch a  rivo jlan tiruvch i 

ish lanm an i o ‘z  ich iga  o lad i (B etxovenn ing  2, 3, 16- sonatalari finali). B a  zan  kodaga 

m arkaziy  lavhadan  m ateria l k iritilad i (B e txovenn ing  2 - sona tasi finalida). 

A n ch ag in a  yang ilan g an , hattok i yan g i m ateria lga  tuzilgan  kodalar ham  b o  ladi (B e t

xo v en n in g  4, 13 -sonatalari finali)

8 -§ . R iv o jia n ish  ta r ix i  v a  q o i la n i s h  so h asi.

R o n d o -so n a ta  shak li X V III asr V en a  k lassik lari m u siq as id a  y u zag a  ke ld i v a  

keng rivoj to p d i. B u  sh ak ln in g  tex n ik  k a sh f  etilishi shaxsan  G ay d n g a  tegishli. 

K o m p o z ito r ijod in ing  so ‘ng i b o sq ich i ch o lg ‘u asarla rin ing  k o ‘pch ilig i fm ali ( 9 7 - do 

m ajo r s im fo n iy a  finali) ro n d o -so n a tan in g  a joy ib  nam unalari sanalad i. B u  usu l b ilan 

so n a ta  sh ak lin ing  ikki tezk o r -  b irinch i v a  yak u n lo v ch i - q ism in i an iq  fo rm al 

fa rq iashga  erish ild i.

M o tsa rt bu shak ldan  ju d a  keng  v a  tu rlich a  foydalangan . U n in g  rondosi 

k o ‘p in ch a  B etx o v en n ik id an  m u rakkabroq  v a  tahlil uchun  ancha  q iyin.

M o tsa rtn in g  y ig irm ata  so n atasida  o ‘n besh ta  rondo m avjud. B e txovenning  

o ‘ttiz  ikki sona tasida , ay n iq sa  final q ism ida, ro n d o -so n a ta  ju d a  k o ‘p uchraydi. 

Y orq in  ifod a lan g an  so n a ta  k o n flik t d ram atu rg iy ad an  xo li b o ig a n  «final»  rondosi 

sik ln in g  b irinch i, sonata  q ism ig a  o ‘z in in g  bosiq lig i v a  riv o jian ish  h a jm in ing  kattaligi 

b ilan  qarshi q o ‘y ilad i.

0 ‘z in in g  sik ldag i(tu rkum dag i) ish tirok idan  tashqari ro n d o -so n a ta  shakli 

m ustaq il p y esa la r sifa tida  ham  k e n g  q o ila n ila d i.

R o n d o -so n a ta  Shubert v a  X IX  asrn in g  b o sh q a  kom pozito ria ri ijo d id a  keyingi 

rivoj ini topgan .



“ “  ~ i y . « . . i  I . ' , .  , , « . . r " '  ■"■“ ■

A so s iy  tu s h u n c h a la r ;

L. i r  r  .. .........................
b o 'I im d a n  (b o sh  v a  q o 'sh im c h a  rt ' P“ ^’‘S‘y a  v a  rep rizan in g  ikki asosiy

^haki s ifa tid a  u ch  b o - | i n i d a n t a s h k i l V r h i t . » f l 7 q ; , “ ‘
Tahlil uchun m aterial

B etx o v en . F o rtep ian o  uchun  son a ta la rin in g  finallari- on 7  v  ,  
o p . 7  №  13; op. 14 i f .  1 ■ op  22- on  ’ “ P ' ^

S k iy ab in . F o rtep ian o  uchun  so n a ta  op  2 4  v a  fo r t ■ 
konsertn ing  finaiJari. fortepiano uchun op. 20

M o z a r t .  F o rtep iano  uchun so n a ta la rin in g  finallari: 3 , 4  7  13 v a  17 

P ro k o fev . F o rtep ian o  uchun  4 - so n a tan in g fin a ii, op. 29 . ’
M .T o jiy ev . m  sim fon iyan ing  finali.

C h ay k o v sk iy . F o rtep ian o  uchun  sonata  nn .-7 . ^  ■

23; 3 -sim foniyaningfm ali. ’ ’ >Jchun konsert, op.

S hubert. F o rtep ian o  uchun  so n a ta la r finali: op  42 A  d u r r  ■ .
(o p u ss iz ) . ’ ■^■aur (opussiz), B -d u r

9 -m a v z „ . T U R K U M U  ( S IK L L I)  S H A K L L A R
1-9- U m um iy tavsif.



so ‘zi g rekcha  b o i ib  do ira, ay lan a  d egan  m a’noni ifoda  etadi). T urkum li shakl 

um um iy g ‘oya ostida  b irla sh tirilg an  u yoki bu do iradag i m usiq iy  obrazlam i 

(su r’atlar, jan rla r) qam rab oJadi. S ik ln in g  b archa  q ism lari y op iq  (tugal) b o ‘lib, 

reprizali ijro  nazarda  tu tilm aydi.

Q ism larn ing  m ustaq illig i u larn i a lo h ida-a loh ida  ijro  e tish  m um kin lig ida  o ‘z 

ifodasin i topad i (m asalan , Y ev ro p ad a  dafn  m arosim lari pay tida  Shopenn ing  “D afn 

m arsh i” ijro etiladi, a slid a  esa  u ko m p o zito rn in g  b -m oll sonatasi uch inch i qism i 

sanaladi).

T urkum li shak lda  q ism la r m av zu g a  k o ‘ra  tu rlich a  b o ia d i .  B utun turkum  

shak in i ijro e tishda  un ing  q ism lari o ra s id a  tan affuslar q ilinad i, no ta  y o zu v id a  qayd 

e tilm asa-da, u larn ing  davom iylig i ijro ch i to m on idan  belg ilanad i.

C h o lg ‘u m usiqasida ikk ita  a so siy  tu rkum li shak l y u zag a  kelgan: sy u ita  va  

so n ata-sim fon ik  sikl.

2-§. Syuita.

“ Syu ita” so ‘zi ke tn ia-ke tlik , izch illik  deg an  m a ’no larn i ang la tad i, O datda 

q ad im iy  v a  yangi sy u ita  farq lanad i. S y u ita  shak li q ism lari o ‘zaro y ag o n a  g ‘oya b ilan 

b irla sh tirilg an  b o ia d i ,  am m o q ism la r so n a ta  tam o y ilig a  k o ‘ra  y a ratilg an  asarla r kabi 

izch il rivo jlan ish  c h iz ig i  b ilan  b irlash tirilm ayd i.

Qadimiy syuita X V III asrn in g  b irinch i y a rm id a  ijod q ilgan  kom pozito rlar , 

b irin ch i navbatda, I. S. B ax  v a  F. G ende! ijod ida  t o i i q  aks etgan. U n in g  o ‘ziga  xos 

xu su siy a ti -  qadim iy  ikki q ism li sh ak ld a  yoz ilgan  tu rli xarak terdag i raqslarn ing 

a lm ash in ib  kelish i. H am m a q ism la r tu g a l b o i ib ,  raqs su r’a ti, x a rak terig a  k o ‘ra  o ‘zaro 

k o n trast(tafovu t) hosil qiladi.

B arokko  d avrn ing  qad im gi tip ik  syu itasi a sosim  s u r ’a ti v a  x a rak terig a  k o ‘ra 

k o n tras t b o ig a n ,  m a iu m  k e tm a-k e tlik d a  jo y la sh tirilg an  to ‘rtta  raqs tashk il etgan:

1. A lemanda  (nem is raq si.)  -  o ‘r tach a  su r’atda, to ‘r t  h issa li, k o ‘p ro q  po lifon ik  

tu z ilishdag i raqs-yurish . B u  u lu g ‘v o r raqs x a rak teri m u siq ad a  bosiq  su r’a tda , m axsus 

tak to rti b ilan , tin ch  v a  xirgoyi in to n a tsiy a lard a  aks etadi.



2.Kura„,a~^,t.l “C orrente" -  “oquvchan” m a’nosini anglatadi) -  nisbatan

Jon uolt h ,ssal, solo raqsi, saroylardagi bailar davom ida raqqoslar ju ftlig i tom onidan

.jro  e t,lg an . K u ra n ta  f a t o t a s i  ko -p i„o ,ta  po lifon ik . m u siq a  x a rak teri bosh q ach a  U

n tsb a ta n  harak a tc itan , m u siq iy  ibo ralari n isba tan  q isq a  v a  stakkato  sh trix la ri bilan 
ta  k id langan .

3. Sarabanda -  ke iib  ch iq ish i isp an ch a  raqs b o ‘lib , X V I asrd an  beri m a ’Ium

B u ™ ta . - d a f n  yurish i. Sarabanda ko‘proq solo ijro etilib, kuy va ak k o n tp an e .en t

Ö0 rn av o zlrk ) b ilan  k ech g an . U ning  uohun k o 'p in e h a  go m o fo n  fak tu rag a  o 'ta d ig a n  
ak k o rd  fak tu rasi xos.

4. Jiga -  k a lib  ch iq ish i iriad n ch a  boMgan ju d a  tez, jam o a v iy , b ir m uncha  

ko m rk  d e n g iz ch ila r  raq si. B u  raqs uchun  trio lli ritnr v a  (ak sa riy a t k o ‘p ho llarda) 

ftiga l, b ay o n  (b a 'z a n  e sa  basso -o stin a to g a  v a ria ts iy a  v a  ftrga) xarak terli

H am m a ra q s la r  b itta  to n a llik d a  q ad im iy  ikki q ism li sh ak ld a  yozilgan .

A so siy  ra q sla rd a n  tashqari, syu itag a  d eyarli h am m a v a q t q o 'sh im c h a

(k m tm a ) n o m erlar: g av o t. m enuet. burre. paspe , lur v a  b o sh q a lar q o ‘sh iIgan  B u

ra q s la r  k o -p ro q  sa rab a n d a  v a  j ig a  o rasida  jo y la sh tir ilg an . B undan  tashqari. sy u itag a

b a z r d a  raqs x a rak te r id a  boM m agan „o m eria r, m asalan . ariya . rondo

sk e rso , sh u n rn g d ek  a le m an d a  o ld idan  m u q ad d im a  py esasi (p relyud iya. uverfyura)’ 
k iritilg an .

Q ad im iy  sy u ita  shun isi b ilan  q iz iqarlik i. u n d a  qa to r s tru k tu ralarn in g

k o m p o z .ts .o n  q i^ a la r i  shak llan g an . u la r  k ey in ro q  m ustaq il m u siq iy  sh ak lia rg a  
n v o jla n ib  o ‘tgan .

K .ritm a  ra q s la r  k e tm a-k e tlig id a  b o - |g ‘u s i m u rak k ab  u ch  q ism li shak l 

be lg tlangan . S y u ita la rd ag i d u b ila r v aria ts iyali sh ak lg a  asos bo-lgar,. Q ato r 

n o m eria rd a  to n a l re ja  v a  m avzuviy  m ate ria ln in g  riv o jian ish  x a rak te ri k e lg u sid a  

so n a ta  sh a k l,g a  aso s so lgan . Syu itada  ra q sla rn in g  jo y la sh ish i an ch ag in a  ravshan  

ta rz d a  so n a ta -s .m fo n .k  tu rk u m  q ism lari jo y la sh u v in i k o 'z d a  tu tad i

Q ad im iy  sy u ita  am a ld a  X V III v a  X lX a sria r  k e s ish u v id a  y o -q o lib  b o rd i X IX  

a srn .n g  .k k .n c h . y a rm i syu itasi s o f  k o ‘rin ish d ag i raq sd an  v o z  k ech ish . sonata-



s im fo n ik  tu rk u m g a  yaq in lash ish , sonatali a lleg rodan  foy d a lan ish , q ism larn ing  

m a ’lum  soni y o ‘q lig i b ilan  xarak terlanad i.

3 -§ . Y a n g i sy u ita

X IX asrd a  y a n g i sy u ita  y u zag a  keld i, u o 'z in in g  m azm u n i v a  kom pozitsion  

q irra la rig a  k o ‘ra  qad im gisidan  farq lanad i. Y angi syu itada  d as tu riy lik  tam oy ili ka tta  

ah am iy at kasb  etdi.

Y ang i sy u ita  asosch isi R o b ert Shum an b o ‘ldi. U n in g  «K arnaval» , 

«K ap alak la r» , « F an tas tik  pyesa la r»  fo rtep iano  asa rla rid a  n a faq a t raqslar, balki turli 

xarak terd ag i, o ‘z in in g  q ah ram onlar kay fiya ti, h o la ti v a  k ech in m aiarin i ifoda etad igan  

dastu riy  k ich ik  sa rlav h a la rig a  e g a  m in ia ty u ra la r ke ltirilgan . B un d ay  dasturiy  sy u ita  

rus k o m pozito rla ri ijod ida  rivo jian tirild i: M u so rg sk iy n in g  « K o ‘rg azm ad an  lavhalar» , 

R im sk iy -K o rsak o v n in g  «S hahrizoda»  asarla ri, horijiy  ko m p o zito rla r ijod ida esa: 

B izen in g  «B o la la r o ‘y in lari» , D eb y u ssin in g  «B o la la r b u rch ag i»  asarlari paydo 

boMdi.

K ey in ch a lik  syu ita  ja n r i  keng  rivo jland i. X IX  - X X a s r  syuitasi qad im gi 

syu itad an  -  raqso n alik n in g  ustuvorlig i, S hum an  sy u itas id an  -d a s tu riy lik , turli 

jan r lilik , sona ta-s im fo n ik  tu rk u m d an  -  q ism lar ha jm i, d ram atu rg ik  riov jlan tirish  

u su lla ri kab i q irra larn i o ‘z lashtird i.

Q an d ay d ir y ir ik  asar: bale t, d ram ag a  m u siqan ing  a lo h id a  nom erlaridan  

tuz ilg an  asarla r sy u itan ing  y a n g i k o ‘r in is h in i  tashk il e td i. X IX asrd a  J .B izen ing  A. 

D o d en in g  “A riezianka” d ram asig a  m usiqasidan  , E. G rign ing  Ibsenn ing  «Per G yunt»  

d ram asig a  m usiq ad an  ib o ra t syu italari y u zag a  keldi.

0 ‘z b ek  kom p o zito rla ri fo rtep iano  ijod ida  sy u ita  ja n r i  G .M u sh eln in g  -  “B o la la r 

u ch u n  sy u ita” , ikki fo rtep iano  uchun  “ Sam arqand  syu itasi” , D .S ay d am in o v an in g  -  

“Q ad im  B u x o ro  devorla ri” fo rtep iano  tu rkum i, D .O m an u llay e v an in g -  “ Sam arqand  

m an zara la ri” sik li kab i asa rla rid a  o ‘z  ifo d asin i topd i.

0 ‘zbek iston  k o m p ozito rla rin ing  sim fo n ik  asarla ri m a iu m . V .D eshevovn ing  

“ S am arq an d  syu itasi” , M .Ip p o lito v -Iv an o v n in g  “ 0 ‘zb ek isto n n in g  m usiq iy  

m an zara lari” , A .K ozIovsk iyn ing  F a rg ‘o n ach a  “L o la» ” syu itasi, M .A sh rafiy n in g
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« T o jik c h a  raqs sy u itas i» , B .G iy en k o n in g  « 0 ‘zb ek isto n n m g  lirik  m anzara lari»  \ 

sy u ita s i,  G .M u sh e in in g  «M usiq iy  v e rn isa j»  syu itasi v a  boshqa  a sa rla r yax sh i m a ’Ium . \

4 -§ . S o n a ta - s im fo n ik  s ik l ( tu rk u m ) .

S o n a ta  j a n r  s ifa tid a  k o ‘p q ism li tu rkum  asa r boMib, b ir n ech a  shak lan  i 

m u staq il, m azm u n i v a  x a rak te rig a  k o 'r a  tu rlic h a  boMgan q ism ia rd an  tashk il topad i.

S o n a ta  t u r k u m i  m azm u n in in g  ch uqurlig i, rivo jlan ish i m urakkab lig i, 

q ism la r in in g  ichk i a lo q ad o rlig i, o lin d an  b e lg ilan g an  u m u m iy  g ‘o y asi b ilan  

x a rak te rla n ad i.

« S o n a ta»  nom i faq a t b ir y ok i ikk ita  c h o lg ‘u uchun  (m asalan , fo rtep ian o  uchun, 

sk rip k a  v a  fo rtep ian o  u chun) y o z ilg an  asa rla rg a  n isba tan  ish iatilad i.

S o n a ta  tu rid ag i n isb a tan  m urakkab  an sam b llla r c h o lg 'u la r  so n ig a  k o ‘ra  -  trio , 

k v a rte t, k v in te t v a  h .k . — nom lanad i.

O rk e str  u ch u n  so n a ta  tu rid ag i a sa rla r s im fo n iy a  deb  y u ritilad i. Sonata  

tu rk u m in in g  u m u m iy  so n a ta - s im fo n ik  tu r k u m  d eb  no m lan ish i harn shu  b ilan  

b o g ‘liq.

K o ‘p g in a  so n a ta-s im fo n ik  tu rk u m larid a  q ism iarn ing  loaqal b ittasi (asosan 

b irin c h is i)  so n a ta  sh ak lid a  y o z ilg an  boMadi.

K la ss ik  u slubdag i so n a ta-s im fo n ik  tu rkum  k o ‘p roq  uch  y o k i to ‘rt q ism lid ir.

U ch  q ism li tu rk u m la r -  Y .G aydn , V .M o tsa rt, L .B e tx o v en larn in g  fo rtep iano  

m u siq as i u ch u n , t o ‘rt q ism li tu rk u m lar -  sim fo n iy a lar uchun  x a rak terli.

T o ‘r t  q ism li so n a ta -s im fo n ik  tu rk u m  u n in g  a lo h id a  q ism lari u ch u n  x os b o ‘Igan 

q u y id ag i ja n r  v a  sh ak lla rg a  ega:

I q ism  -  sonata allegro eng  ta ’sirchan , d ram atik , k o n trast, b a ’z id a  z idd iyatli 

x a rak te rg a  eg a  v a  so n a ta  sh ak lid a  bayon  etiladi.

II q ism  -  Andante yoki Adajio -  ak sa riy a t k o ‘p  h o lla rd a  lirik  (k ish i 

h issiy o tla ri, fik rla ri, ich k i dunyosin i; tab ia t m anzara larin i ifo d a  e tad i); sh ak li — 

m u rak k ab  u ch  q ism li, riv o jlo v siz  so n a ta , varia ts ion , rondo b o ‘Iadi.



I I I  q ism  -  menuet yoki skerso  ( skerson i b irinchi bor B etxoven  k iritgan ) -  

jan r li y o k i m aish iy  xarak terg a  ega  b o i ib ,  harakatc iian  v a  quvnoq , trio  -  o ‘r ta  q ism  

uch q ism li sh ak ld a  yozilad i.

IV  q ism  - f in a l  -  x a lq  xursandchilig i m anzarasi. F ina l m avzu  doirasi 

u m u m lash m a obrazlilik  b ilan  a jra lib  tu rad i, k o ‘p incha  a w a lg i  q ism la r b ilan  

m avzuv iy  a loqadorlik  k o ‘zga  tash lanad i. B u  h o lla rda  finaln ing  vazifasi sin tez lashdan  

ibo rat b o ia d i .  F inal asosiy  to n a llik d a  yozilad i. F inal shakli — sonata, rondo-sonata .

B unday  tu rk u m d a  ch ek k a  q ism la r tezk o r, ikk inch isi sekin , m en u e t y o k i skerso 

(hazil) su r’a ti b ir m uncha  tez  yoki tez.

B irinch i q ism ning  s u r ’ati ju d a  tez  b o im a g a n  h o lla rda  L .B etxoven  skerson i 

tu rk u m d a  ik k inch i o ‘rin g a  q o ‘ygan .

B o rd i-y u , sik l uch  q ism li b o i s a ,  u n d a  skerso  m avjud b o im a y d i.

Ikki qism li tu rk u m lar ham  uchrayd ik i, u lard a  b irinch i q ism  so n a ta  shak lida , 

ikk inch isi v a ria ts iy a  yok i rondo  sh ak lid a  yo z ilad i (B etxoven . 19, 2 0 ,32 -S onata la ri).

A g ar so n a ta-sim fon ik  tu rk u m lar b esh  yok i undan  ham  k o ‘p q ism ni o ‘z  ich iga  

olsa, bu  h o ld a  s ik lda  y o  ik k ita  skerso , yo ik k ita  sek in  q ism dan  fo ydalan ilad i, yok i 

u la rn in g  ay rim lari g o ‘y o k i tu rkum ning  asosiy  « n o rm ativ »  q ism la rig a  m uqadd im a 

s ifa tid a  x izm a t qiladi.

C h o lg ‘u  k o n s e r t i  ja n r i  (C oncerto  -  ita lyancha  “ m u so b aq a” ) ham  sonata- 

s im fo n ik  tu rk u m g a  kiradi.

K la ss ik  choIg‘u  k o nserti, odatda, uch  q ism lid ir ( to ‘rt q ism li ko n se rt key inroq  

paydo  b o ig a n  h am d a  x arak terig a  k o ‘ra  so list va o rkestr uchun y o z ilg an  sim fo n iy a  

ja n r ig a  yaq in : I .B ram sn ing  2-K onserti, D .S h o stakov ichn ing  S k rip k a  uch u n  konserti).

K o n sert a so s id a  so lo  v a  o rkestr partiyalari m usobaqasi yo tad i. B u  m usobaqa  

h am d a  so n a ta  sh ak lid a  ekspozitsiyan i tak ro rlash  a n ’anasi b irin ch i q ism n in g  « ik k ilik  

ek sp o z its iy asi»  deb nom  o ig an  hod isa  b ilan , y a ’ni ek sp o z itsiy an i c h o lg 'u  so losi 

k irish id an  o ld in  o rk estrd a  o ‘tk az ish  b ilan  b o g i iq .

Q a to r h o lla rd a  bu  ek sp o z itsiy a la r o 'z a ro  faq a t fak tu rasi b ilan  fa rq  qiladi.

S hu  b ilan  b irga, c h o lg 'u  so lo sin in g  ek sp ozitsiyasidag i asosiy , b a ’zan  esa  

y o rd am ch i partiyadai yangi m avzu  o ‘tkaz ilad i (V .M otsart, L .B etxoven). bu ho ld a
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ish lan m ad a  h a r ik k i eksp o z its iy a  m avzusi qo lad i. rep rizada  e sa  yo  c h o lg ‘u

so lo s in in g  ik k in c lti m av zu  qo lad i, yo  o rk estr ekspozitsiyasin ing  m os m avzusi 
o ‘tkaziIad i.

ß ir in c h i  q ism  u m u m an  m o h iro n a  (v irtu o z)x arak ter kasb  e tad i,)  c h o lg ‘u 

so lo s in in g  an -an av iy  k a d e n s iy a s i  un ing  (ch o lg 'u n in g  tex n ik  im k o n iya tla rin i 

n am o y o n  q ilish  b o ‘iim ) jam lan g a n  jo y i (k o nsen tra tsiyasi) b o i ib ,  u k o d ad an  o ld in , 

b a ’zan  k o d a  ich id a  y o  rep rizad an  o ld in  jo y la sh tirilad i.

L .B e tx o v e n g a ch a  k ad en siy a  y o z ilm ag an  (ijrochi b irinch i q ism n in g  asosiy  

raav zu la rid an  fo y d a lan ib , ijod iy  b ad iha  q iiib  chalgan). L .B etxovendan  bosh lab , 

k ad en s iy an i k o m p o z ito r  y o zad ig an  b o id i.

K o n se rtn in g  ik k inch i q ism i ^  vazm in , lirik  b o i ib ,  k o 'p in c h a  o d d iy  u ch  q ism li 
sh ak ld a  y o z ilad i.

U ch in ch i q ism  -  fin a l -  tez. fao l, k o -p roq  ro n d o  shak lida  b o ‘ladi.

S o n a ta -s im fo n ik  tu rk u m d a  y a x litlik k a  y o rd am  beruvch i qa to r q o n u n iy a tla r  
sh ak llan ib  r iv o jlan g an . -

C h ek k a  q ism la r b itta  to n a llik d a  yo z ilad i (m in o r asa rla rd a  finallar shu  no m d ag i 

m ajo rd a  y o z ila d i)  v a  b u tun  sik l tonallig i shu to n allik  b ilan nom lanadi.

S ek in  s u r ’a td ag i q ism  y a q in  to n a llik d a  (subdom inan ta , nom dosh , pa ra lle l), k am  

h o lla rd a  u zo q  to n a llik d a  yozilad i.

S o n a ta  tu rk u m in in g  y ax litlig i u ch u n  tm ing  q ism lari o ‘rtas id ag i m av zu v iy  

( in to n a tsio n ) b o g 'la n m a la r  ju d a  m uh im  sanalad i. u la r turli sh ak lla rd a  n am o y o n  b o ‘la 

o lad i. X IX  -  X X  k o m p o z ito rla rid a  m av zu v iy  a lo q a lar a lo h id a  d ram a tu rg ik  v az ifa  

bajarib , a sa rn in g  y a x li t  fik ri (k o n sepsiyasi)n i belg ilayd i (C h ay k o v sk iy n in g  4  - 

sim fo m y asi fm alid a  k irish  m av zu si ikki m arta  o ‘tkazilgan . k o m p o zito rn in g  5 - 

s im fo n iy as id a  k ir ish  m av zu si key in g i b archa  q ism la rd a  o ‘tkazilgan).

S o n a ta -s im fo n ik  tu rk u m  o ‘z in in g  k lassik  u slu b id a  G aydn  v a  M o tsa rt ijod ida  

0 ‘rn ash d i. R iv o jia n ish n in g  en g  yuq o ri c h o ‘q q is ig a  e sa  B etxoven  ijo d id a  y e tish d i. 

K o m p o z ito rla r-ro m an tik la r  sik l tu z ilish ig a  k o ‘p lab  y ang ilik  k iritd ilar. B erlio z  v a  L ist 

ijo d id a  s im fo n ik  s ik ln in g  yan g i turi -  b iro r adab iy  asa r b ilan bogMiq b o 'lg a n  yok i 

m a ’lu m  d a s tu rg a  eg a  b o ‘lgan d a s tu r iy  s im fo n iy a  y u zag a  keld i. L is t ijo d id a  tu rk u m n i

236



b ir  q ism lilik k a  z ich lash n i n am o y o n  e tad ig an  asarla r paydo  b o ‘ldi (so n a ta  h -m oil, 

s im fo n ik  p o em alar).

S o n a ta -s im fo n ik  sikl riv o jlan ish id a  e n g  m uh im  bosq ich  -  rus k o m p o zito rla ri 

v a  ,ay n iq sa , P .I.C h ay k o v sk iy  ijodi boMdi. U n in g  s im fon ik  ijod i dun y o  m usiq iy  

m ad an iy a ti ta r ix id a  en g  buy u k  c h o ‘qq i b o ‘ldi.

0 ‘z b e k  sim fo n iy asi y a ra lish id a  h am d a  m onod ik  m eros v a  shak i hosil 

q ilish n in g  tip ik  m illiy  usu llari y o rd a m id a  sona ta-s im fo n ik  s ik ln in g  yangi 

d ram a tu rg ik  aso sla ri tu g ‘ilish id a  k a tta  ro l o ‘y nag an  k o m p ozito ria r ijod in i naza rd an  

c h e td a  q o id irib  b o ‘lm aydi. M .A sh rafiy , G .M ushel, I.A kbarov , B .G iy en k o , M. 

T o jiy ev , M .M ax m u d o v , N . Z o k iro v  v a  b o sh q a la r  sh u la r jum lasid an d ir.

A so siy  tu s h u n c h a la r :

S ik l -  g rek ch a  so ‘z  b o i ib ,  do ira, ay lana degan  m a ’non i ifoda  e tad i. S iklli 

shak i u m u m iy  g ‘o y a  o stid a  b irla sh tirilg an  u  yok i bu do iradagi m u siq iy  o b razlar 

( su r ’a tla r, jan r la r)  n i qam rab  o ladi. S ik ln in g  b a rch a  q ism lari y o p iq  (tugal) b o ‘lib, 

rep riza li ijro  n aza rd a  tu tilm aydi.

S y u ita  so ‘zi ke tm a-ketlik , izch illik  d eg an  m a ’n on i ang latad i.

S o n a ta  ja n r  sifa tid ak o ‘p q ism li tu rk u m  asar b o ‘lib , b ir n ech a  shak lan  m ustaq il, 

m azm u n i v a  x a rak terig a  k o ‘ra  tu rlich a  q ism ia rd an  tashk il topadi.

N a z o r a t  s a v o lla r i:

1. Q anday  sh ak i tu rkum li deb a ta lad i?

2. Q ism la r m u taq illig i n im alard a  o ‘z  ifodasin i topad i?

3. S ik l so ‘zi n im an i ang la tad i?

4 . C h o lg ‘u  m u siq as id a  y u zag a  ke lgan  tu rkum li shak ln ing  ikk i asosiy  k o ‘rin ishi

qaysi?

5. S y u ita  s o ‘zi n im an i ang latad i?

6 . S y u itag a  qanday q o 'sh im c h a  raq sla r  k iritilgan?

7. X IX  a srd a  qanday sy u ita  y u z ag a  keld i?

8 . S o n a ta  h aq id a  n im alarn i b ilasiz?

9. S im fon iya  n im a?



10. S o n a ta -s im fo n ik s ik l n ech a  q ism d an  tark ib  topad i?

11. K o n se rt ja n r i  h a q id a  n im a la r  b ilasiz?

lO -m a v z u . O P E R A ,O R A T O R IY A , K A N T A T A

l- § .  U m u m iy  ta v s if .

O p e r a .  M u siq a , m a tn  v a  sah n a  h a rakatla ri b ilan  b irla sh tirilg an  m urakkab 

s in te tik  a sa r  o p e r a  d eb  a ta lad i. O p e rad a  m usiqa  n a faq a t sh e ’riy a t q o id a la ri, balki 

m a z k u r  asa rn in g  sa h n a  d ram a tu rg iy asi x u su siy a tla ri b ilan b o g i iq  b o ia d i .  M usiqa 

o p e ra  asosi san a lad i. O p e ra  x a rak teri m u siq a  d ram atu rg iyasi qon u n lari b ilan 

b e lg ilan ad i.

O p e ra  — m u siq an in g  b archa  k o ‘rin ish la ri : so lo , ansam bl v a  x o r  b o Ü b  kuyiash , 

raq s, h a rak a tla rg a  c h o lg ‘u  j o ‘rlig i, m ustaq il c h o lg ‘u  m usiqasi k ab ila r o ‘z  ifodasini 

to p g a n  m u siq iy  asa rn in g  y a g o n a  tu rid ir.

O p e ra  id ro k  e tish n in g  d a v o m iy lig ig a  k o ‘ra  c h o lg ‘u  m u siq as in in g  barcha 

tu rk u m li sh a k lla rid an  u stu n lik  q ilad i.

O p e ra  m atn i l ib r e t to  d eb  y u ritilad i. L ib re tto  -  m u siq a  asa ri ta lab la rig a  

m o slash tirilg an  d ra m a tik  asarn l q ay ta  ish lash  na tijas id a  y a ratilad i (C haykovsk iyn ing  

“ Y e v g en iy  O n e g in ” o p e rasi lib re tto si P u sh k in n in g  sh e ’riy  ro m an i a so sid a  yozilgan ).

O p e ra , m a iu m  sy u je tg a  a so s lan g an  h a r qan d ay  sahna  asa ri kab i, ak t (parda), 

k a r tin a  (k o ‘rin ish ), sah n a la rg a  b o i in a d i .  O p era  asari y ax litlig ig a , a w a lo ,  sö f  

m u siq iy  v o sita la r  h iso b ig a  e rish ilad i. Y ax litlik n i y a ra tish d a  tak ro rla r v a  b ir yok i bir 

n e ch a  aso siy  m u siq iy  m av zu n i r iv o jlan tirish n in g  tu rli usu llari a so s b o Ü b  x izm at 

q ilad i.

B un d ay  m av z u la r  h am m a v a q t ish tirokch i sh ax sla r tav s ifj b ilan  b o g i iq  va 

le y tm o tlv , le y tm a v z u , le y tx a ra k te r l s t lk a  deb  ataladi.

O p era  ich id ag i p a rd a la r  b o sh q a  sy u je tli sah n a  shak llari p a rd a lari b o ‘y sunad igan  

q o n u n la r b o ‘y ic h a  o ‘z a ro  n isb a tlan ad i: sy u je tn i, asosiy  qa tn ash ch ila r x arak teri va 

u la rn in g  o 'z a ro  m unosab atla rin i e k sp o z its iy a la sh (k o ‘rsa tish ) b irin ch i ak td a  ro ‘y 

b e rad i, y ech im  o x irg i ak td a , v o q ea la r v a  x a rak terla r rivo ji o ‘r ta  pardada .



M u siq iy  d ram atu rg iya  asosida , oda tda , ikki m usiq iy  o b raz  konflik ti (z idd iyati) 

yoki u larn i qaram a-qarsh i q o ‘y ish  y o tad i, bu in tonatsion  d ram atu rg iy ad a  -  asarning 

asosiy  e lem en tla ri to ‘qnashuv i v a  riv o jlan ish id a  o ‘z  aksin i topad i. O peran ing  ta ’sir 

kuch i ay n an  m usiqiy  d ram atu rg iy a  kesk in iig i b ilan  belg ilanadi,

Is ta lg an  turkum li m usiq iy  a sa rd a  b o ‘lgan i kab i o p erad a  ham  k o 'p lab  a lohida 

k u lm in a ts iy a  (m azkur sahna , vaz iy a t, n o m er v a  h .k . uchun  ku lm inatsiya) b o ‘lishi 

m u m kin . A sarn ing  um um iy  k u lm in a ts iy asi (avji) k o ‘p h o lla rd a  op eran in g  so ‘nggi 

k o ‘rin ish la rid an  (kartina) b i r ig a to ‘g ‘ri keladi.

2 -§ . O p e ra n in g  k e lib  c h iq ish i v a  tu r la r i .

S a n ’a t asari sifa tid a  o p e ra  b irinch i bor X V II a sr  b o sh la rid a  Itaiiyada 

shak llangan , O peran ing  kelib  ch iq ish i v a  riv o jlan ish i Y ev ro p a  m usiqasida  gom ofon 

u slu b n in g  asta-sek in  m u stahkam ian ish i b ilan  b o g ‘liq, U n d a  k u y n in g  j o ‘rlikdagi 

h issiy  ifodav iy lig i a so sg a  aylandi.

X V II v a  X V III asr o p e ra  m u siq as id a  jid d iy  o p e ra  (Ita iiyada  -  “opera- 

seria” , F ra n s iy a d a -  “g ran d -o p era” ) v a  hajv iy  op era  (Ita iiy ad a  -  “o p e ra -b u ff’, 

F ra n s iy a d a -  “opera-k o m ik ” ) ta rz id a  b o i in i s h  m avjud.

O p e r a  tu r la r i .  O p era  asari tu z ilish in in g  ikki asosiy  tu ri m a’lum:

1 ) y op iq  nom erlar tiz im ig a  aso slan g an  operalar;

2 ) u z lu k siz  o 'tu v c h a n  riv o jlan ish g a  asoslangan  operalar.

K o ‘p in ch a  bu  ikki tam o y iln i b irlash tirish  ho lla ri, b a ’z id a  u lardan  b irin ing  

u stu n lig i b ilan  kuzatiladi.

K o ‘p incha , nom erli s tru k tu rali o p erad a  a lo h id a  n o m erlarn in g  yakuniy  

iavhalari, u larn ing  y ak u n lo v ch i x a rak te rig a  qaram ay , h a rak a tn in g  to ‘x tash ig a  olib 

k e lm ayd i, zero  g a rm on iya  v a  fak tu ra  v o sita la ri b iian  k o m p o zito r g o ‘yo  ku tilayo tgan  

tan affu sn i b a rta ra f  etadi v a  harak a tn in g  b ev o sita  davom  e tish ig a  erishad i.

V a aksincha , re ch ita tiv  tu z ilish li o perada  v a  o ‘tu v ch an  rivo jlan ish li 

tu rd ag i o p erad a  y irik , m azm u n  v a  sh ak lig a  k o ‘ra  m u staq il, op eran in g  qo lgan 

m u siq as id an  an chag ina  an iq  a jra tiigan  n o m erlar b o i is h i  m um kin.
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Ik k in c h i  d a r a ja l i  p e r s o n a j la r  b o sh q a  shak llar (ariozo , rom ans, q o ‘shiq) 

y o rd am ld a  xarak terlab  beriiish i m um kin .

A rio z o  ariyadan m azm u n i v a  h a jm ig a  k o ‘ra  farq q iladi. U  q a tn a sh c h i-  

sh ax sn in g  qaysid ir hod isa  b ilan  b o g ‘liq q ism an tavsifin i ifoda  etadi.

A rio zo d a  qahram onn ing  qay sid ir perso n ajg a  m unosabati yoki un ing m a iu m  

hod isaga  reaksiyasi aks e tad i. A riozo  ham m a vaq t h araka tn ing  qay sid ir sharoiti 

b ilan  b o g i iq  b o ia d i  (L en sk iy n in g  «M en  S izni sevam an, O lga»  arlozosi). A riozo 

k o ‘p incha  u ch  qism li tu z ilish g a  e g a  b o ia d i .

A r iy e tta —  kich ik  ariY . A riye tta la r uch  q ism li, ikki q ism li v a  b ir q ism li 

sh ak lla rd a  yozilad i.

Q ah ram onlarn i x a rak terlay d ig an  bo sh q a  opera  jan rla ri; kav a tin a , rom ans, 

bailada, serenada, k ansona  tu rlich a  m azm un  v a  v azifag a  ega  b o i is h i  m um kin .

B a ila d a  -  bayon  q ilish n in g  da rak  xarak teri b ilan  b o g i iq  b o i ib ,  unga 

k u p le tlih k  xos.

K avatina, rom ans, se ren ad a  m azm uni, oda tda , qah ram o n n in g  lirik  kech inm alari 

b o i ib ,  u la r k o ‘p in ch a  uch  q ism lid ir.

A n s a m b llla r .  O p erad a  ish tiro k ch ila r so n ig a  k o ‘ra  duet, trio , k varte t deb 

n o m lanad igan  so listla r ansam bli u ch u n  py esa la r m uh im  ah am iy atg a  ega.

« R o z ilik »  v a  « k e lish m o v c h ilik »  d u e t la r i  farqlanadi.

« R o z ilik  due tida»  ikkala  qah ram o n  b iro r h o d isag a  b ir x ild a  reak siy a  q ilad i, bu 

u larn in g  x a rak terig a  k o ‘r a  o ‘xshash  k uy  -  fik rla rld a  o ‘z  ifodasin i topad i.

« K elishm ovch ilik  d u e tid a»  qah ram o n la r aynan  bir ho d isag a  tu rlicha  

m un o sab at b ild irad i. B u  u la rn in g  vo k a i y o i la r i  tu rlich a  b o ig a n  ku y  q iy o fas id a  o ‘z 

ifodasin i to p ad i. B unday  d u e td a  r iv o jian ish  m ustaq il kon trast k u y ia rn in g  navbatm a- 

n avbat a lm ash inuv i v a  b ir-b irig a  o Ü sh u v ig a  asoslanadi.

M u r a k k a b  a n s a m b l la r  (trio , kvarte t, k v in te t) h am m a q a tn ash ch ila r uchun 

um um iy  b o ig a n  m avzu  m ate ria lig a  yok i h a r biri q ah ram onlardan  b irin i tav s iflashga  

qaratilgan  k o n trastii qaram a-q arsh i q o 'y llg a n  kuylarn i rivo jlan tirilish ig a  

aso slan ish i m um kin .



O p e r a d a  x o r  h am m a  vaq t om m aviy  sahnalar b ilan  bogMiq (istisno  -  

G lin k an in g  « R uslan  v a  L y u d m ila»  operasid an  « O i ik  bosh» xori).

B a ’z id a  x o r m az k u r ho d isag a  b ir x ildag i m unosabat b ilan  b irlashgan  k ish ila r 

g u ru h ig a  x a rak te ris tik a  b e rad i . B u  xalq  om m asi, shah arlik la r to ‘d asi, harb iy lar 

g u ru h i v a  sh .k . b o i i s h i  m um kin .

X o r n o m erlarin in g  m u siq iy  m av zu lar m ateria li k o ‘p incha  m aish iy  ja n r la r  b ilan 

b o g i iq .

Q o ‘sh iq  -  o m m av iy  m u siq an in g  en g  k o ‘p ta rq a lg an  shak li k o ‘rin ish idag i 

x o rla r  ,ay n iq sa , keng  ta rqa lgan .

O p e rad a  o r k e s t r  n a faq a t ran g -b aran g  j o i l i k  vazifasin i b a jarad i, balk i ayrim  

v a z iy a tla rd a  y a g o n a  ifo d a  ib tidosiga  ay lanad i. O rkestr n o m erlarig a  u v e rty u ra  va  

m u siq iy  an trak tla r k irad i.

K o 'p la b  o p e ra la rd a  o rk e s tr  b u tu n  asar dav o m id a  b irinch i darajali rol 

0 ‘y n a y d ig a n  m u siq iy  d ram a tu rg iy an in g  y e tak ch is ig a  ay lan ib  qo lad i.

U v e r ty u ra  -  ( f ran su zc h a  o u v e r tu r e ,  lot. apertu ra  -  o ch ilish , bosh lan ish , 

ib tid o ) o pera , o ra to riy a , b a le t, d ram a  o ld id an  kelad igan  o rkestr p y esasi, shuningdek , 

so n a ta  sh ak iid ag i m ustaq il o rk estr asari.

U v e r ty u ra  m av zu  jih a tid a n  op era  m usiqasi b ilan  b o g ia n m a s lig i  m u m kin . B u 

h o ld a  u v e rty u ra  k ay fíya ti o p e ra  x a rak terig a  m os keladi. K o 'p la b  opera lard a

u v e rty u ra , in tro d u k siy a  v a  m u q ad d im alar sp ek tak ln in g  aso siy  m u siq iy  m av zu larig a  

tuz ilad i.

O p e ra  u v e rty u ra la rid a  so n a ta  shak li, r iv o jlo v siz  so n a ta  shak li, q isqartiriigan  

rep riza li so n a ta  sh ak li k o ‘p ta rq a lg an . S o ‘n g g i ho ld a  rep riza  o 'rn id a  k o d a  paydo 

b o ia d i .

In t r o d u k s iy a  v a  m u q a d d im a la r  t ip ld a g i  o r k e s t r  p y e s a la r i  k o ‘p in ch a  k ich ik  

h a jm i b ilan  a jra lib  tu rad i, b iro q  an ch ag in a  u zo q  davom  e tilish i ham  m u m kin . O p era  

in tro d u k s iy a  v a  m uqad d im alari u ch u n  k o ‘p in ch a  uch  qism li sh ak l tan lanad i.

O r k e s t r  a n t r a k t l a r i  -  (tanaffu slari)  opera lard a  key in g i parda 

(ak t)h a rak a tla rin i tay y o rlay d i. B a ’zan an trak tla r keyingi h a rak a tn in g  asosiy  

h o d isa s ig a  m os k a y fiy a t y a ra tad i. A k t ich idag i o rkestr lav h a lari ha rak a t ( o ‘rm on,
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d e n g iz  soh ili)yok i b iro r ho d isa  sharo itin i (suv  to shq in i, jan g , y o n g ‘in) tasv irlab  

be rg an id a, u lar h aq ida  ham  shuni ay tish  m um kin. B a ’z an  ak t ich idag i ch o lg ‘u 

no m eri un ing  xarak terin i beig ilayd igan  nom  (m arsh , po lo n ez) b ilan  ataladi.

K o ‘rinad ik i, k o ‘p h o lla rda  operadag i m ustaqil o rkestr lavhalari dastu riy  m usiqa 

so h asig a  kiradi.

4-§. O ratoriya

-O ratoriya -  so lo  ovozlari, x o r v a  o rkestr (o rgan) u ch u n  m u siq iy -d ram atik  asar 

b o ‘lib , operdan  farqli oMaroq konsert sharo itida  y o k i ch erkovda  ijro etishga 

m o ‘lja llan g an d ir (ita ly an ch a  o r a to r io  v a  kechki lo tin ch a  O r a to r iu m  -  ibodat 

x o n asi, lo tin ch a  o ro  -  g ap iram an , yo lvo ram an).

O ra to riya  k o ‘p lab  q irralari (asar ich ida  tugal n o m erlar; u v ertyu ra , ariya, duet, 

x o rlam in g  m av jud lig i) b ilan  o peraga  o ‘x shash , am m o sa h n a  em as, ko n se rt ijrosi 

u ch u n  m o ‘ljallangan.

O ra to riya  tax m in an  o p e ra  b ilan b ir v aq tda  y u z a g a  ke lgan  v a  cherkov  

m usiq as in i d ram alash tirish  natijasi sanalad i. 0 ‘tg an  a sria rd a  k o ‘p lab  o rato riyalar 

u ch u n  sy u je t asosi sifa tid a  injil k itob idan  ilohiy  m atn lar, d in iy  a fso n ala r tan langan.

X risto s (Iso p ay g ‘am bar) azoblarin i tasv irlayd igan  oratoriyalar “I z t i ro b la r” 

(P assion lar) deb a ta ladi. O ra to riy an i tashk il e tadigan q ism  sh ak ila ri xud i op era  

sh ak lid ag i kab i ran g -b aran g  b o ia d i .

Z am onav iy  m usiq ad a  o ra to riy a  ja n r i  ancha  erk in  ta lq in  q ilinad i. B iroq 

o ra to riy an in g  m ajburiy  belg ilari — m avzun ing  ijtim oiy  ah am iy atlilig i, asa r ha jm in ing  

m o n u m en ta llig i, xo rn in g  asosiy  ifodav iy  ib tido  sifa tidag i ish tiro k i — saq lan ib  qoldi.

5-§. K antata

K an ta ta  (ita ly an ch a  can tare  -  kuy lam oq  s o ‘z id an ) -  k o ‘p q ism li tan tan av o r 

y o k i h ikoy ali-ep ik  x a rak terd ag i v o k a l-ch o lg ‘u  asari. K a n ta ta  o ra to riyadan  k ich ik  

h a jm  b ilan  farq  q iladi. K an ta tad a  sy u je tn ing  d ram a tik  ish lov i m av ju d  em as. 

M a z m u n ig a  k o ‘ra  ch erk o v  v a  d u n yov iy  k an ta ta lar farq ianad i. C h erk o v  kan tatalari 

ib o d a t c h o g ‘id a i j rq  e tilad i. D un y o v iy  k an ta ta lar k o n se rt ijrosi u ch u n  m o ‘ljallangan.
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K a n ta ta la r  b ir-b irid an  a jra tilgan  yoki u z lu k siz  ke tm a-ketlikda  kelad igan  bir 

n ech a  q ism d an  iborat.

A so siy  tu s h u n c h a la r ;

O p e r a -  m u s iq a  m atn  v a  sahna  harakatla ri b ilan  b irlash tirilgan  sin te tik  asar. 

O r a to r iy a  — so lo  ovozlari, x o r v a  o rk estr (o rgan) uchun m usiq iy -d ram atik  

a sa r  b o i ib ,  o p e rd a n  farq li o ia r o q  konsert sh a ro itid a  yok i cherkovda  ijro  e tishga  

m o ija lla n g a n .

K a n ta t a  — k o ‘p  q ism li tan tan av o r y ok i h ikoyali-ep ik  xarak terdag i vokal- 

c h o lg ‘u  asar.

N a z o r a t  sa v o U a ri:

1. O p e ra  n im a?

2. O p e ra d a  m u siq an in g  qaysi tu rla ridan  foydalan ilad i?

3 . O p e ra  n im a g a  asoslanad i, op era  asari y ax litlig ig a  qanday erish ilad i?

4 . O p e ra  ich id a  ak tla r qan d ay  n isb a tlanad i?

5 . H a r b ir  sa h n a  x a rak teri n im a  b ilan  belg ilanad i?

6 . O p e rad a g i k u lm in a ts iy a  h aq ida  n im alar bilasiz?

7. O p e ran in g  ke lib  ch iq ish i v a  rivo jlan ish i h aq ida  n im alar bilasiz?

8 . O p e ran in g  qan d ay  tu rla rin i b ilasiz?

9. M a v z u  x a rak te r ig a k o ‘ra  o p e ra  qan d ay  tu rla rg a  b o iin a d i?

10. O p e ra  rech ita tiv in in g  qaysi a so siy  tu rla rin i b ilasiz?

11. O p e ra  asa rin i qaysi shak l v a  ja n r la r  tashk il etadi?

B a d iiy  n a m u n a la r

O p e r a :

M o tsa rt. “ D o n  Ju a n ” , “ F ig a ro n in g  to ‘y i” .

J .B ize . “ K a rm en ” .

A .B o ro d in . “K n y a z  Igo r” .

S .V are las . “A lo v id d in n in g  sehrli c h i r o g i” .

M .G Iin k a . “Iv a n  S u san in” , “R u slan  v a  L y u d m ila” .

P .I.C h ay k o v sk iy . “ Y ev g en iy  O n eg in ” .
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O ratoriya va kan tata :

M .A shrafiy . “B ax t h aq ida  q o 'sh iq ” kantatasi.

I.S .B ax . “K o fe  k an ta tasi” .

G .F .G endel. « S am son»  oratoriyasi.

M .L ev iy ev . “ O q o ltin ” , “Y orq in  y o ‘l” kantatalari.

P rokofyev . “T in ch lik  h im o y asid a”  o ratoriyasi, “A lek san d r N e v sk iy ’ 

kan ta tasi.

R ax m an inov . “B ah o r” , “ Q o ‘n g ‘iroq lar” .

P .C haykovsk iy . “M o sk v a” kan ta tasi.

D .S h o stak o v ich . “ O ‘rm on h aq id a  q o ‘sh iq” oratoriyasi.



a d a b i y o t

1- Абызова E.A. Г ар м о н и я . М ., 2008.

2 .А к Ь и го .Ы .  M u s iq a  lug-ati. M ax su s m u h arrir С  т в
2 -n a s h r i ,  Т ., 1997.

i .  Алексеев Б. З а д а ч и  п о  гарм они ию . М ., 1982.

4.Az,m ovaO .N . G arm oniya . N azariy  kurs. Т  2000

5. V,A. M u siqan ing  e lem en tar nazariyasi T  1983

^  . . . . .  c  ^  ra p M o ™ , д а р е ™ ,  T.

7. Зелинский B. К у р с  гарм они и  в задачах . М ., I9 7 I .

8^К р а а ш с а . Л .  У „ ,ии  В  Э л е м е и а р н а я  тео р и я  м узы ки , м . .  1983

■ УР” “ Р т  м узы ки . Р едакто р  л  Л  1 9 7 8  

/ а  М о ж ж ев ел о в  Б . М ел о ди и  д а я  гарм они зац ии  Л  , 9 8 2

и .  М ^ ь г к ^ н ы й  эн ц и к л о п ед и ч еск и й  сяоваь. Г лавн ы й  р едактор  
i А.Келдыш. М., 1990.

12- Мутпи. А. С б о р н и к  за д а ч  цо гарм онии . М ., 1 9 8 6  

О с о е д о в  А. У ч еб н и к  гар м о н и и  М ., , 9 8 0

МЖРойшершп,ей„.

>S- O c „ n . A .  Методикатеориимузыкиисолфеджно. Л .  , 9 7 0  

;  - » . „ Я  >^онс„екты„озлеме„тарнойтеор„имузыки.М.,2003
■ Л Я  Музыкальная ф орм а. Т  2007

« .  П о „ а п о е . И.Ю. У ч еб н и к  но гарм онии . С вердловск . 2 0 0 6

. Л « , ™ . 0 M n s i q a n i n g  e l e m e n t a r  n a z a r i y a s i .  М а ’,„п ,о .п о ш а. Т  2 0 0 7

а ,  С .  Х р есто м ати я  по гарм они ческом у
анализу. М, 1978.

21. Sposobin 1 V. M u s iq a  shak li. Т. 1985.

22. Способии Я Д  Э л ем ен тар н ая  тео р и я  м узы ки. М ., 1985

3. ТюлииЮ .Н. Учебник гарм они и . М ., 1988.



M U N D A R IJA

K IR I  S H ........................................................................................................................................................3

I  Q IS M . M U S IQ A  N A Z A R IY A S I A S O S L A R I ...............................................................6

1- m a v z u . M U S IQ IY  T I Z I M ........................................................................................................ 6

1-§. M u siq a  san ’ati v a  u n ing  o ‘z ig a  x os xususiya tla ri. M u siqan ing  asosiy  ifodali 
vositala ri. B adiiy  o b raz ................................................................................................................ 6

2-§ . M usiq iy  tovush  v a  u n ing  x u su s iy a tla ri...............................................................................7
3-§ . M u siq iy  tizim . T o v u sh q a to r....................................................................................................9

2- m a v z u . N O T A  Y O ‘Z U V I. A S O S IY  C H O ‘Z I M L A R ...............................................12
1-§. N o ta y o ‘li. A kkolada. N o ta  b e lg is i....................................................................................12
2-§ . K a litla r tizim i. T o v u sh la r c h o ‘z ira la ri..............................................................................13
3-§ . C h o ‘z im larn i uzay tiruvch i q o ‘sh im ch a  belg ilar. P a u z a la r .................................... 15
4-§ . N o ta y o z u v in i q isq a rtirish  b e lg i la r ...................................................................................16

3 - m a v z u . T O V U S H L A R  E N G A R M O N IZ M I. T O V U S H L A R N I B E L G IL A S H
H A R F IY  T I Z I M I .............................................................................................................. 18

1-§. T em pera tsiyalangan  soz. A lte ra ts iy a  b e lg ila ri..............................................................18
2-§- T o v u sh lar engarm onizm i. D ia to n ik  v a  x ro m atik  ton  v a  ya rim  to n lik la r ............20
3-§ . T ovush larn i belg ilash  h a rfiy  t iz im i................................................................................... 20

4- m a v z u . M E T R  V A  R I T M .......................................................................................................... 22
1-§. M etr. Takt. O ic h o v ................................................................................................................. 22
2-§- M etr tu rlari. O ddiy  m etrlar. O d d iy  tak tla rd a  c h o ‘z im larn in g  g u ru h lan ish i...... 24
3-§- M urakkab  m etrlar. M u rak k ab  tak tla rd a  c h o ‘z im larn ing  g u ru h la n ish i............... 25
4-§ . R itm . Sinkopa. C h o ‘z im larn in g  erk in  ra v is h d a b o ‘lin ish i.......................................27

5- m av z u . IN T E R V A L L A R ............................................................................................................31
1-§. Interval, P o g 'o n a la r  v a  ton lar m iq d o ri.............................................................................3 1
2-§. D ia to n ik  in te rv a lla r..................................................................................................................33
3-§. X ro m atik  in tervallar. In terva lla r engarm on izm i.......................................................... 34
5-§. In terva ln ing  a y la n is h i ............................................................................................................ 36

6 - m a v z u . L A D  V A  T O N A L L I K ...............................................................................................37
1-§. T u rg ‘un lik  v a  n o tu rg ‘u n lik ................................................... ............................................... 37
2-§. L ad. L ad  to v u sh q a to ri............................................................................................................. 38
3-§. M ajo r v a  m inor lad lar garm on ik  tiz im i........................................................................... 39
4-§. L ad  p o g 'o n a la ri fu n k ts iy a la ri.............................................................................................. 41
5-§. M ajo r v a  m inor tu rlari. G am m a.T etraxord . T o n allik .................................................42

7-.m a v z u . M A J O R  L A D I V A  T O N A L L IK L A R I .............................................................44
1-§. M ajo rn ing  ga rm o n ik  v a  m elo d ik  tu r la r i.......................................................................... 44
2-§ . M ajo r to n a llik la ri..................................................... ................................................................. 44

8-  m av z u . M IN O R  L A D I V A  T O N A L L IK L A R I............................................................... 46
1-§. M inorn ing  garm on ik  v a  m elod ik  tu r la r i .........................................................................46
2-§. M in o r tonallik la ri...................................................................................................................... 47
3-§. Para llel, nom dosh v a  engarm on ik  teng  to n a llik la r .....................................................49

9 - m a v z u . T A B IIY  M A J O R  V A  M IN O R  IN T E R V A L L A R I...................................... 51

247



l -§ .  T ab iiy  m a jo r  v a  m in o r in te rv a lla ri.....................................................................................51
10- m a v z u . X A R A K T E R L I  I N T E R V A L L A R .................................................................... 53

1-§. X a rak te rli in te rv allarn in g  tu z ilish i.....................................................................................53
2-§. In te rv a lla rn in g  y ech ilish i....................................................................................................... 55

n -  m a v z u . A K K O R D L A R . U C H T O V U S H L IK L A R ..................................................... 57
1-§. A k k o rd . A k k o rd  tu r ia r i .......................................................................................................... 57
2-§ . U ch to v u sh lik . U n ing  tu ria ri v a  a y la n m a la r i .................................................................58

12- m a v z u . A S O S IY  U C H T O V U S H L IK L A R ......................................................................60
1-§. M a jo r v a  m in o r uch tovush lik lari. A so siy  u ch tovush lik lar.......................................60
2-§ . Y o n d o sh  u c h to v u sh lik la r ...................................................................................................... 61
3-§ . G a rm o n ik  m ajo r v a  ga rm o n ik  m in o r uch to v u sh lik lari.............................................. 62

13- m a v z u . D O M IN A N T S E P T A K K O R D ...............................................................................64
1-§. S ep takkord . U n ing  turiari v a  a y la n m ala ri.......................................................................64
2-§. D o m in an tse p tak k o rd ................................................................................................................65

14- m a v z u . Y E T A K C H I  S E P T A K K O R D ..............................................................................67
1-§. Y e tak ch i sep takkord  tu ria r i................................................................................................ 67
2-§ . Y e tak ch i sep tak k o rd n in g  y ech ilish i.................................................................................. 68

3-§ . S u b d o m in an tsep tak k o rd ........................................................................................................69
1 5 - m a v z u . X A L Q  M U S IK A S I L A D L A R I ...........................................................................71

1-§. M e lo d ik  lad lar. T ab iiy  lad la r............................................................................................. 71
2-§ . P en ta to n ik a .................................................................................................................................75
3-§ . Ik k ilan m a  g a rm o n ik  m ajor v a  m in o r ................................................................................76
4 -§ . S u n ’iy la d la r ...............................................................................................................................7 7

16-.m a v z u . X R O M A T IZ M . M O D U L Y A T S IY A ................................................................ 79
1-§. A lte ra ts iy a  v a  x ro m atizm ....................................................................................................... 79
2 -.§. M o d u ly a ts iy a . T o n allik la r q a rd o sh lig i............................................................................80
3 - §. X ro m a tik  g a m m a ...................................................................................................... ............ 82

17- m a v z u . M U S IQ IY  S IN T A K S IS ............................................................................................83
1-§. M u s iq a  a sa rid a  k u y n in g  a h a m iy a ti ....................................................................................83
2-§ , K u y  h a ra k a ti.................................................................................................................................84
3-§ . K u y n in g  ta rk ib la rg a  b o 'i in ish i ............................................................................................85
4 -§ . T ra n s p o z i ts iy a u s u l la r i ......................................................................................................... 87
5-§ . T o n a llik la rn i a n iq la s h ............................................................................................................. 88

I I  Q IS M . G A R M O N IY A ............................................................................................................. 90
1 -m a v z u . M U S IQ IY  A S A R  R IV O JL A N IS H ID A G A R M O N IY A N IN G

A H A M IY A T I ........................................................................................................................90
1-§. G a rm o n iy a  h a q id a  tu sh u n c h a ............................................................................................... 90
2 -§ . A so siy  u c h to v u sh lik la r  fu n k sio n a l t iz im i........................................................................92
3 -§ . M a jo r v a m in o r n in g to ‘liq  fu n k sio n a l t iz im i................................................................. 93

2 -m a v z u . T O ‘R T  O V O Z L IK  T U Z I L M A ........................ .................................................... 95
1-§. L ad n in g  asosiy  u c h to v u sh lik la ri......................................................................................... 95
2-§ . T o ‘rto v o z lik  tu z ilm a .................................................................................................................95

3-§ . O v o z la r y o ‘na Iish i....................................................................................................................96



4-§ . A k k o rd la r tu z ilish i....................................................................................................................
5-§. A k k o rd la r jo y la sh u v i..............................................................................................................97

3-mavzu. ASOSIY UCHTOVUSHLIKLARNING Q O ‘S H IL IS H I...................... 98
1-§. U ch to v u sh lik la r n isb a tla ri..................................................................................................... 98
2-§ . K v arta -k v in ta  n isbatidag i u ch to v u sh lik lar q o 'sh ilish i...............................................98
3-§. Sekunda n isbatidag i uch tovush lik lar q o ‘sh ilish i..........................................................99

4-mavzu. KUYNI ASOSIY UCHTOVUSHLIKLAR BILAN 
GARMONIYALASH.........................................................................................101

1-§. U m um iy m a 'lu m o tla r ............................................................................................................101
2-§. G arm oniyalash tirish  qo idala ri.........................................................................................101
3-§. K uyni garm on iyalash tirish  u su llari................................................................................102
4-§. S opranoda ters iy a  sak ram alari........................................................................................ 103

5-mavzu. AKKORDLARNING 0 ‘RIN ALMASHINUVI. BASNI 
GARM ONIYALASH........................................................................................ 104

1-§. A kkord la rn ing  o ‘rin  a lm ash inuvi tu rla ri....................................................................... 104
2-§. B asn i ga rm o n iy alash ............................................................................................................105

6-mavzu. DAVRIYA. JUMLA. KADENSIYALAR. 
KADANSKVARTSEKSTAKKORDI.......................................................... 107

1-§. T uzilm a q ism la ri..................................................................................................................... 107
2-§. K v artsek stak k o rd lar...............................................................................................................108
3-§. K '̂ 4 tayyorian ish i v a y e c h il ish i ......................................................................................... 109

7-mavzu. ASOSIY UCHTOVUSHLIKLAR SEKSTAKKORDLARI................ I l l
IK K ITA  SEKSTAKKORDNING Q O ‘S H IL IS H I....................................................I l l

1-§. S ek sta k k o rd d a ju ftla n ish ......................................................................................................H I
2-§ . O voz  y o ‘n a lish i......................................................................................................................H 2
3-§. O v o z  y o ‘n a lish id a  ta 'q iq ilan g an  h a ra k a tla r ................................................................ 113

8-mavzu. 0 ‘TK IN C H I VA YORDAM CHI KVARTSEKSAKKORDLAR. 115
1-§. 0 ‘tk inch i k v artsek stak k o rd la r........................................................................................... 115
2-§ . Y ordam ch i k v a rtsek s tak k o rd la r ....................................................................................... 116

9-mavzu: SEPTA K K O RD LA R..................................................................................... 118
1-§. S ep takkordning  tu rla ri.......................................................................................................... 118
2-§. B o sh  sep tak k o rd lar.................................................................................................................119
3-§. Sep takkord lar ay lan m alari.................................................................................................120

10 mavzu: DOMINANTSEPTAKICORD VA UNING AYLANM ALARI........ 120
1-§. A kk o rd n in g  tuzilish i. U n in g  q o ‘sh  fu n k sio n a llig i................................................... 120
2-§. D om inan tsep takkordn in i tay y o rian ish i........................................................................ 122
3-§. D om inan tsep takkordn ing  y ech ilish i............................................................................... 123
4-§. D om inan tsep takkord  a y lan m ala ri.................................................................................. 124
5-§. A kkord la rn ing  q o ‘sh ilish i.................................................................................................. 126

11-Mavzu: H  PO G ‘ONA SEKSTAKKORDl VA UCHTOVUSHLIGI............ 128
V I-PO G ‘ONA UCHTOVUSHLIGI. B O ‘LINGAN KADENSIYA...................... 128

1-§ .T uzilish i. Ju ftlan ish i................................................................................................................128
2-§ ..II p o g ‘o n a  sek stakkord in ing  ta y y o r ia n is h i ............................................................... 129



kada„s kva„seks,akordi

U .  V o i

2 -§ . S u b d o m in an tsep tak k o rd n in g  a y lan m ala ri................................................................... ..
3 -§. S u b d o m m an tsep tak k o rd  tay y o rlan ish i v a  y ech ilish i...............................................

§■ S u b d o m in an tsep tak k o rd n in g  D 7  b ilan  q o ‘shiIishi ............................................ ....
t L 2 T Z i T r j . t  ^“ W ^ i n a n t a  g u l i  a k k o rd ir i .: : : ; ......................................

1 3 - m a v z u  V K T A K C H I S E P T A K K O R D  .............................................'3 6

^ 's  jc p ta k k o rd n in g  tuzilishi va b e ig ii; ;, ';h i.............................................. ..
2 -§ .Y e t^ c h ,  Septakkordning tayyorlanishi. ..............................................>38
d i ' n ^  TT tonikaga yechilishi ................................................. ..
f f '  ° y .  ’" ‘"S  funktsional yechilishi ..................................................... ..
5 '§ .  O  tk m ch i a k k o rd la r  ....................................................................... ...

1-§. 0 ‘tkinchi D V IIö ...................  ........................................................................... ..
2-§ . T D III p o g ‘o n a  u c h to v u sh lig i. ............................................................................................ ..
3 -§ . S eksta li d o m in a n ta ......  ........................................................................ ..

15 - mavzu. ............................................................................................................................ ..
1“§. Sekventsiyalarning turiari ........................................................................................
2-§ . B irto n a lli s e k v e n ts iy a ........... ............................................................................................... ...

3-§. Sekventsiyalarning musiqiy asardagi aham iyati......................................................
16 - m a v z u . Q O ‘S H  D O M IN A N T A  ........................................................ ..

........... ...lo H M A .......................  .................................................................. ..
1-§. T o n a llik la r o ‘zaro  n isb a tla ri.. ............................................................................ ..

2 -§ . O g ‘ish m ala r...............................................................................................................................149
3-§ . O v o z  h a rak a ti............................................................................................................................150

18- m a v z u . M O D U L Y A T S IY A ...................................... ........................................................... ..
1-§. M odulyatsiya haqida urnum iy ................................................................................... ..
2-§. M odulyatsiyalar lurlari ..................................................................
3- § .  G arm onik qardoshlikning d ä r^ ^ k r il i ; ; ; ; ; ; ; ; ; ; ; ; ; ; ; ;................................... .

1-§. B irinchi darajaii tonaIlik iarqw do7hiig i.................................................................. ..
2-§. V ositachi va m odulyatsiyalovchi akkordlar .....................................................

2 0 -m a v z u . A K K O R D S IZ  T O V U S H L A R  ................................................................ ..
........................ ............................



m  Q IS M . M U S IQ A  A S A R L A R I T A H L Í L I ...............................................................  168
1 -m av z u . M U S IQ IY  S H A K L  V A  U N IN G  U M U M IY  A S O S L A R I.!!.".!!.!!!!..” ." 168

1-§. M usiq iy  shakl tu sh u n ch as i........................................................................................... 168
2-§ . Q ism larn ing  shak ldag i v azifas i(fu n k siy asi)............................................................ 170
3-§ . B ayon tu rla ri........................................................................................................  l y j
4 -§ . M usiqa  shak lida  rivo jlan tirish  tam oy illa ri...........................................................  1 7 1

2 -m av z u . D A V R IY A  V A  U N IN G  T U R L A R I...............................................173
1-§. U m um iy ta v s lf . .................................................................................................  i y 3

2-§. 0 ‘ziga  xos x u susiya tga  eg a  va  norm ativ  b o 'im ag an  d av riy a la r........................ 176
3 -§ . D avriya  shak lin ing  o ‘z iga  xos x u su s iy a tla ri...............................................................1 7 7
4-§ . B ir  qism li sh ak l.................................................................................................. jgQ

3 - m a v z u :  O D D IY  IK K I  Q IS M L I  S H A K L , M U R A K K A B  I K K I  Q IS M L I
S H A K L , Q A D IM S O N A T A  S H A K L I ..................................................................182

1-§. U m um iy  ta v s if . ........................................................................................... ]g 2

2-§ . O ddiy  ikki qism li shak l tu r la r i ......................................................................................... ...
3 -§ . O d d iy  ikki q ism li sh ak ln in g  yaratilish i v a  qoM lanilishi......................................... 1 84
4-§. R iv o jlan tirilgan  ikki q ism li sh ak l.................................................................................... 185

5-§. Q ad im iy  rivo jlan tirilgan  ikki q ism li sh ak l..................................................................] 86
6-§ , Q ad im iy  sonata  sh a k li........................................................................................  I 87

4 -m av z u . O D D IY  V A  M U R A K K A B  U C H  Q IS M L I S H A K L .!."1 1 !.”1 " ..Z ." ” 189
1-§. U m um iy tavsif. B irinch i q i s m ......................................................................................... 189

2 -§. 0 ‘rta liq  q ism ........................................................................................................
3-§. 0 ‘rtaliq  qism dagi ga rm o n ik  rivojlan ish  xu su sid a ....................................................190
4-§ . R ep riza ...........................................................................................................................................
5-§. K e lib  ch iq ish i v a  q o ‘llanishi x u su s id a ............................................................ 1 9 2

6 -§ . M urakkab  uch q ism li shakl. U m um iy  tav sif,.................................................  I 93

7-§ . T ark ib li uch qism li sh ak ln in g  tuzilish i.......................................................................... 1 9 4

8-§ . N o ta rk ib iy  sh ak l.....................................................................................................  j 9 7

5 -m a v z u . V A R IA T S IO N  S H A K L .............................................................199
1-§. U m um iy  tav s if i.................................................................................................  I 99

2 -§. V aria tsiy an in g  tu r la r i ..................................................................................................  200
3-§ . O stina to  b asg a  (basso  ostinato ) va ria ts iy a lar .............................................................. 201
4-§ . Q a t’iy varia ts iyalar................................................................................................. 202
5-§, Q o ‘sh  varia ts iyalar.................................................................................................................204
6 -§. E rk in  v a ria ts iy a la r.................................................................................................  204
7-§. Soprano  ostinato  v a ria ts iy a la ri....................................  0()6

6 -.M A V Z U  . R O N D O  S H A K L I ..........................................Í(IH
1-§. U m um iy  ta v s if i ........................................................................................................................ .
2-§ . Q ad im iy  ro n d o .................................................................................................................  i|)i(
3-§ . K lassitsizm  d av rid a  ro n d o ...................................................................................
4 -§ . X IX — X X  asrla rd a  rondo  sh ak lin ing  riv o jlan tirilish i.......................... ' I I
5-§ . R ondo  sh ak lin ing  q o ‘llan ish i........................................................................  ' P



7 -m a v z u . S O N A T A  S H A K L I ...................................................................................................215
1-§. U m u m iy  t a v s i f . .......................................................................................................................215
2-§ . S o n a ta  sh ak lin in g  tu z ilish i..................................................................................................215
3 -§ . S o n a ta  shak li tu r la r i............................................................................................................. 216
4 -§ . E k sp o z its iy a d a  to n a llik  m u n o sabatlari.......................................................................... 217
5-§ . R iv o jlo v ...................................................................................................................................... 219
'6 -§. R e p r iz a ........................................................................................................................................ 220

8-m a v z u . R O N D O - S O N A T A ................................................................................................. 224
1-§. U m u m iy  tav s iT ........................................................................................................................224
2-§. T o n a llik  n isb a tla ri...................................................................................................................226
3-§ . R o n d o d ag i so n a ta lilik ........................................................................................................... 226
4-§ . R e fren  tu z ilish i.........................................................................................................................226
5-§ . B irin ch i lav h a ...........................................................................................................................227
6 -§. M ark az iy  lav h a ........................................................................................................................ 228
7-§. R e p riz a  v a  k o d a .......................................................................................................................228
8-§ . R iv o jian ish  tarix i v a  q o i la n is h  so h asi...........................................................................229

9 -m a v z u . T U R K U M L I ( S IK L L I)  S H A K L L A R ............................................................. 230
1-§. U m u m iy  t a v s i f ......................................................................................................................230
2 - i  S y u ita ............................................................................................................................................231
3 -§ . Y an g i s y u i ta ............................................................................................................................. 233
4 -§ . S o n a ta-s im fo n ik  sik l (tu rkum )...........................................................................................234

10 -m a v z u . O P E R A ,O R A T O R IY A , K A N T A T A ............................................................238
1-§. U m u m iy  ta v s i f . ....................................................................................................................... 238
2-§ . O p e ran in g  ke lib  ch iq ish i v a  tu rla ri.................................................................................239
3-§. O p e ra  a sa rin i tashk il e tad igan  shakl v a  ja n r la r ........................................................... 240
4-§ . O ra to r iy a ....................................................................................................................................243
5-§ . K a n ta ta ........................................................................................................................................243

A D A B IY O T ...........................................................................................................................................246

ByiopTMa 114. AaaaH 10 Hycxa. X,a3KMH 15,75 6.t. 
HinoMHH HOMHflarH T/IHY PH3orpa^HAa namp khjihh/ih.



'тг;:-.. 'Г'


