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ANNOTATSIYA

O’quv qoilanma O ‘zbekiston Respublikasining Davlat ta’llm standarti
talablariga muvofig va pedagogik OTM “Musiga taiimi” yo‘nalishi uchun
moMjaltangan “Musiga nazariyasi” na’munaviy fan dasttiri asosida tayyorlandi.
O’quv go’llanmada musigashunoslik nazariy majmuasiga kiradigan boslilang'ich fani
“Musiga nazariyasi asoslari”ga oid baza bilimlari tagdim etilgan, “Garmoniya”
fanidan ohangdoshliklar va ular izchiliklari bilan bog‘liq asosiy ma’lumotlar bayon
gilingan, “Musiqga asarlari tahlili” fani - musiqiy asarlarda shakl hosil boMishi va
rivojlanish gonuniyatlari hagidagi ta’limning mavzulari yoritilgan.

O’quv go’llanma pedagogik OTM musiga ta’limi yo‘nalishi bakalavrlari uchun
mo‘ijallangan. O’quv qo’llanma boshga musiga o‘quv muassasalarida ham
go‘llanilishi mumkin



KIRISH

Birorta musiga asarining mazmunini «o‘qiy olish», uni tushunib yetish, hamda
ganday tuzilganligini “ko‘ra bilish” uchun, awalom, musiga tilini bilish, musigiy
fikrlay olish gobiliyatni rivojlantirish lozim.

«Musiga tili» degani bu musigiy ifodalilik va tasvirlilik vositalaridan tashkil
topgan tizim .demakdir. Musiqiy tilning vositalari musiganing tarkibiy elementlari
hisoblanadi. Bular tovush balandligi, cho‘zim, metr, ritm, interval, akkord, lad,
tonallik, kuy kabi vositalardir. Musiga elementlari va ularning o‘zaro 'bq|‘ligligi
hagidagi ta’lim musiga nazariyasiga oid fanlarda bayon gilingan.

San’atshunoslikning bir sohasi musigashunoslikdir. U 0‘z navbatida quyidagi
bilim sohalarini gamrab oladi: musiga nazariyasi, musiga tarixi, musiqiy etnografiya,
musiqiy tangid, musiqgiy akustika, musigiy psixologiya va boshga sohalar, Musiga
nazariyasi ilmiy va o‘quv fanlarning majmuasi bo'lib, musiganing elementar
nazariyasi, garnioniya, musiqiy shaicl, polifoniya, ~lfedjio, cholg ulashtirish kabi
fanlardan iborat; va musigani nazariy nuqtai nazar” 6‘rganadi. Mazkur fanlarning
umumiy vazifasi*—musigani idrok etish, uni tushupish, unirtg tablati, imkoniyatlari va
tinglovchilarga ta’slr gilisli”exanlzmini mpaaiga yordam berishdir. Ushbu fanlar
bo‘lajak musiga o‘gituvchilariii. tayyorlashda muhim rol o'ynaydi. Ular musiga
sirlarini nafagat o‘z musiqiy ehtiyojlari uchun, balki kerakli bilim va ko ‘nikmalarini
kelajakdagi o‘quvchilari ongiga siilgdirish uchun o°‘zlashtirishi zarur.

Musiga nazariyasi hagidagi fanlar tizimining boshlangich gismi - Musiqa
nazariyasi asoslari - musiganing asosiy elementlari va aynigsa, kuy va uning
xususiyatlarini oi'ganishni o0‘z oldiga vazifa gilib go'yadi. Olinadigan bilimlarni
umumlashtirish magsadida har bir musiga elementi hagidagi maiumot 6‘quv
goilanmaning alohida boblariga kiritilganligiga garamay, o'quvchi shuni yodda
tutish kerakki, musiga elementlari faqgat bir-biri bilan bogiigligidagina o‘zining
ifodali xususiyatlarini namoyon gilishi mumkin.

Fanni chuqur o'rganish, bilim va ko‘nikmalarni must*hkamlashda muntazam

mashqglar yordam beradi. Kursning har bir mavzusi yuzasidan og‘zaki, yozma,



fortepianoda chalib bajariladigan topshiriglar berilgan. Bundan tashgari, Q.Rahimov
“Musiganing elementar nazariyasi bo‘yicha mashq va topshiriglari” o‘quv
qoilanmasiga murojaat gilish tavsiya etiladi.

Musiga elementar nazariyasi kursi o‘quvchilarga nazariy fanlarning keyingi
kurslarini 0‘rganish uchun mustahkam zamin yartib beradi va mustagil musiqgiy
fikrlay olish ko‘nikmaning rivojlanishiga asos soladi. Bunga tarixiy nuqtai nazardan
yoritilgan lad, ritm, kuy, xromatizm kabi mavzular imkon tug‘diradi.

Bu asosiy vazifalardan tashgari mazkur fan kursi O‘guvchilarga boshga
musiqiy fanlar (cholg‘u va vokal ijrochiligi, xor dirijyorligi, musiga o‘qitish
metodikasi) bo‘yicha o‘tiladigan musiqiy asarlar matnini ongli o°‘zlashtirishda
yordam beradi. Nihoyat, musiga elementar nazariyasi boshga fanlari bilan baravar
0‘quvchilarning umumiy musigiy va madaniy saviyasini o‘sishiga ko ‘maklashadi.

Garmoniya fanini  o‘zlashtirish jarayonida o'quvchilar rang-barang
ohangdoshliklarni gollab, musiqgiy fikr rivojlanishini ko‘rsata olishni o'rganadi.
Garmoniya fani o‘gituvchining vazifasi - o‘quvchilarga mazkur fanning asosiy
gonuniyatlari hagida biiimiar berish, yozma ishlar orgali amaliy ko‘nikmalarini
shakllantirish va musigada garmoniyaning o°‘zi ifodaviy vositalardan biri ekanligi
hagida tushuncha berishdan iborat.

Garmoniya Kkursida diatonik akkordiar, shu gatorda hilma xil
septakkordlar, ularni qo‘llash sharoitlar o ‘rganiladi. Garmoniya kursi badiiy ijodning
asosida yotgan asosiy oddiy garmonik vositalarni nazariy va amaliy jihatdan
o ‘zlashtirish jarayoniga bag'ishiangan. Garmonik vositalar, hattoki oddiy
akkordiarni goMash imkoniyatlarning ko‘p xiligini ko‘rsatish uchun har tarafiama
ko‘rib chigiladi.

"Musiqiy asar tahiili” boMimi umumta’lim maktabi musiqa
o0 ‘gituvchisini tayyoriash tizimining musigiy-nazariy fanlar kursida yakunlovchi
muhim tarkibiy qismi sanaladi. Fanni o°‘rganish talabalarda tahiiliy fikriashni
rivojlantirishni, badiiy did va uslub hissini tarbiyalashni ko‘zda tutadi.

Mazkur fanni o‘rganish jarayonida talabalar musiqgiy asarlarni shaki va

mazmun bidigida tahlil qilishga oid amaliy ko‘nikmalar, kompozitsiya



xitsiisiyatlarini baholash malakalarini egallaydi. Ular musigiy nutq elementlarining
obrazli-mazmunli va kompozitsion birligida ifoda imkoniyatlarini tushunishni
0‘rganadi.

Ushbu o'quv gollanmada keltirilgan nazariy material bayonning lo‘ndaligi,
jumlalarning ravonligi biian ajralib turadi.

0 ‘quv goMlanmaning amaliy yo‘nalganligi, materialning ixcham va aniqligi
lining umumta’lim maktabi musiga o‘qgituvchisini tayyorlash samaradorligiga
garatilganili bilan belgilanadi.

0 ‘quv qo‘llanmaning har bir mavzusi garmonik misollari, shuningdek o‘zbek
va xorijiy musiqiy asarlar parchalari bilan tasdiglanadi va bilimlarni mustahkamlash
Lichun savol va topshiriglar bilan yakunlanadi.

Mualliflar tomonidan o‘quv qoilanma tayyorlanishida mashhur
musigashunoslar V.Vaxromeev, |.Cposobin, I.Dubovskiy, Yu.Tyulin, O.Azimova va
boshgalarning ilmiy-nazariy ishlar foydalanildi.

Ushbu o‘quv goilanma OTM musiqa yo‘nalishi talabalari uchun

moijallangan. Boshga musiqiy bilim yurtlarida ham qoiianilishi mumkin.



I QISM. MUSIQA NAZARIYASI ASOSLARI

1- mavzu. MUSIQIY TIZIM.

I-§. Musiga san’ati va uning o‘ziga xos xususiyatlari. Musiganing asosiy

ifodali vositalari. Badiiy obraz.

San’at mazmuni - hayot, atrofimizdagi vogelik, inson va uning ichki dunyosi
- o'y-fikrlari, his-iuyg‘ularidir. San’at inson faoliyatining boshqa turlaridan ko'ra
badiiy obrazlarni yaratish orgali vogelikni o'zlashtiradi. U Kishining hissiyoti va
onggiga bevosita ta’sir giluvchi shaklda olamni guyoki yangidan yaratadi. Lekin,
san’atkor hayotni, xodisalar va narsalami nusha gilib ko'chirmaydi. U biror obrazga
x0s bo‘lgan eng umumiy, tipik xususiyatlarni saralab olib, ularning hammasini
tushunib olib, obraz qiuofasini o°‘zgartiradi, so‘ng uni rasm, she’r, musiqa asari
shaklida gavdalantiradi. Albatta, har ganday san’atkorning asari muallifhing shahs
asoratini o‘z ichida saglab qoladi. Chunki, tashqgi dunyoning ob’ektiv materiali
san’atkorning ongida alohida gayta ishlab chiqilib, original, o‘ziga xos ijod bo‘lib
gayta vujudga keladi. Birog, shu bilan birga har bir ijodiy asar jamoat ongining
mahsuloti deb ham hisoblanadi. Negaki, u muayyan bir ijtimoiy psixologiya,
mamlakat, tarixiy hodisa bilan bog’liq bo‘ladi. Badiiy ijodiyotning ijtimoiy tomoni
shunda namoyon bo‘ladiki, inson o0‘z zamondoshlari hamda xalqi o‘tmishi va
odamzod bilan alogadorligini badiiy obrazlar orgali his etadi. Haqigiy san’at abadiy
badiiy gadriyatlar ijod gilar ekan, huddi aviodlarning uzluksiz bog’ligligini amalga
oshiradi.

Shunday ghilib, san’at asarlari ham hayot, ham ijodning rasmidir. Ammo
san’at turlari hayotning turli-tuman tomonlarini bir xil darajada tasvirlashga qodir
emas. San’atning har bir turi o‘ziga hos vositalar va ifodalash tamoyillari bilan ajralib
turadi. Ho‘sh, musiqga san’ati o ‘zi nima? Uning magsadi, vazifalari nimadan iborat?

Musiga* - ohang (intonatsiya) san’ati, sadolarda ifodalangan vogelikning
badiiy aksidir. U borligni o‘ziga xos tarzda aks etib, uni boyitadi, hamda uni tushunib

olish va 0‘zgartirishda yordam beradi. Malumki, musiqa jamiyat hayotida muhim rol

Musiga -(yunoncha - jiouoixii ) - ithom parilari san’ati.



o‘ynaydi. M usiga- insonning turmush tarzi va ijtimoy hayotida, mehnal va dam olish
chogiarida albatta ishtiroq etadigan alomat sifatida xizmat qilib, odamni ma’naviy
gadriyatlarga erishtiradigan noyob vositadir. U shahsning ma’naviy olamini, ahlogiy
maqsadiarini shakllantiruvchi estetik tarbiya’ning samarali quroli deb odilona
hisoblanadi. Musiganing o°‘zi, uning yaratuvchilari, ijrochilari, tinglovchilaridan
iborat musiga madaniyati jamiyat madaniyatidagi muhim bir sohadir.

Mus'iga boshqga san’at turlari bilan yagin munosabatlarda boMishi shubhasizdir.
Ularning jonli alogalari musigaga hos intonatsion asosi adabiyot bilan yaqinligi,
ritmik uyushqogligi she’riyat va rags san’atiga o°‘xshashligi, asarlarining mutanosib
tuzilishi arxitektura shakllariga muvofigligida ko‘rinadi. Bunga qo‘shib aytish
lozimki, adabiyot, tasviriy san’at, xaykaltaroshlik asarlari ko‘pincha musiqgiy asarlar
uchun asos sifatida hizmat giladi.

Musiga musigiy obrazlar orqali ochib beriladigan u yoki bu mazmunga ega
boiadi. Bu tabiat manzaralari, ijtimoiy hayotdagi hodisalar va vaziyatlar, insonning
ichki ma’naviy olamidir. Musiga kishining hissiyoti, kayfiyatini ifodalashga godir.
Shu bilan birga uning tabiat manzaralarini tasvirlash, harakat obrazlarini
gavdalantirish, hayotning samimiy ovozlari (qushlarning sayrashi, momagaldirogning

guldirashi)gataglid gilishga ham layoqati bor.

2-8. Musiqiy tovush va uning xususiyatlari.

Tovush fizik hodisadir. 0 ‘z navbatida “tovush” tushunchasi yana bir necha
uzviy bogiangan turli hodisalar zanjirini o‘z ichiga oladi. Tovush manbai birorta
jism (masalan, simli tor)ning tebranish harakatlaridir. Bunday harakatlar natijasida,
havoda toiginsimon tebranishlar, ya’ni tovush to'lginlari yuzaga keladi. Ular esa
eshitish organga ta’sir gilib, eshitish nervi orgali bosh miyaga o‘tadi va tovush
sezgisini vujudga keltiradi.

Tabiatda odam quiogiga chalinadigan tovushlar cheksizdir. Ular shovqinli' -

tagillagan, shitirlagan, gichirlagan kabi tabiiy tovushlar, va musiqgiy - kuylayotgan

AShovginli tovushlar musiqiy asarlarda ham qo ‘llaiiiladi. Masalan: doyra, nog'ora, baraban, tarelka, qosliiglar
tovushlari.



odam ovozi, yangrayotgan cholg‘u asbobning sadolari kabi sun’iy tovushlarga
ajratiladi, Musiqgiy tovushiar musiga san’atining asosiy vositasi bo4ib, atrofdagi
vokelikni aks ettirishda xizmat giladi. Ular musiga madaniyatining ko‘p asrli
taraqgiyotjarayonida saralab olinib, muayyan tizimga uyushtirlandi.

Musiqgiy ifodalilik elementlarining negizi musiqgiy tovush o'ziga xos
xususiyatlarga ega. Ushbu xususiyatlar tebranilayotgan jismning tebranish tezligi,
tebranish kengligi, tebranish davomiyiigi va tarkibiy gismlari son va sifatidan kelib
chigadi.

Tebranish tezligiga tovushning haUmdligi bo‘g‘lig. Tebranish tezligi gancha
katta bo‘lsa, shuncha tovush balandligi yuqoriroq, va aksincha, tebranish tezligi
gancha kichik bo'lsa, shuncha tovush balandligi pastroq boMadi. Shuning uchun,
tovushiar ikki xil guruhga ajratiladi:

1) balandligi aniqg belgilangan tovushiar - musiqiy tovushiar;

2) noaniq balandlikdagi tovushiar - shovginli tovushiar.

Tebranish harakatining kuch-quvvati tebranish kengligi (amplituda)da
ifodalanadi va tovush gattiqUfiini (fortc-piano jarangini) ta’minlaydi. Tebranishlar
amplitiidasi gancha keng bo‘lsa, shuncha tovush gattiq boiadi.

Tebranishning davom etish muddati tovushning cho‘zimi bilan bogligdir.
Tebranishlar amplitudasi gancha keng bo'lsa, shuncha tovush yangrashi uzoq vaqt
davom etadi.

Tovush manbai tebranishlarining tarkibi deganda quyidagini tushunish lozim,
Tovush manbai bir vaqtning o‘zida nafagat butunligicha, balki bo'limlari bo‘yicha
ham tebranadi. Uning butunligicha tebranishi asosiy tebranish hisoblanib, eng yaxshi
eshitiladigan tovushni xosil giladi. Bu tovush asosiy ton deb ataladi. Har bir bo‘lim
Oismning umumiy uzunligidan teng yarimi, uch gismidan biri, to‘rtdan biri, beshdan
biri va h.k)ning tebranish tezligi 0‘z uzunligiga mos tovushni yaratadi. Bunday
go shimcha tovushiar asosiy tondan ko‘ra ikki, uch maita balandroq eshitiladi.

Chunki, tovush manbaining uzunligi gancha qgisga bo‘lsa, uning tebranish tezligi



slmncha oshadi va undan xosil bo'lgan tovush balandligi shuncha yugorilashadi.

Ushbu go‘shimcha, tarkibiy toniar oberton” yoki garmoniklar deb ataladi.

OMvloiLir lutori  (TiiliSywu)

Xullas, tovush tarkibiga kirgan obertonlar tovushning rang-barangligini, ya’ni
tembr xususiyatini vujudga keltiradi. Tembr tovushning individual sifatlnl, boshga
tovushlarga o‘xshamasligini ta’kidlaydi.

Mazkur to ‘rtta xususlyat har bir musiqgiy tovushda albatta namoyon boiadi.

3-8. Musiqiy tizim. Tovushqator.

Musiqgiy tizim balandlik bo‘ylcha muayan o‘zaro munosabatlarda boigan
lovushlar qatorldan iborat Tovushlarning balandligi bo‘ylcha yuqorilama yoki
pastlama tartibda ketma-ket joylashuvi musikiy tizim tovushgatori deyiladi.
Tovushgatorning har bir tovushlga esa uning pog‘onasi aytiladi. (Pog'onaning tartib
ragami rim ragaml bilan ifodalanadi).

Musigiy tlzlm tovushgatorining pog‘onalari asosiy va hoslla pog‘onalarga
ajraladl. Asosiy pog‘onalar yettita boiib, mustaqil nom va lotincha allfboning
harfiga egadir. Asosiy pog‘onalarning nomlari butun tovushqatorning barcha asosiy
pog‘onalarinl gamrab olish uchun davriy tarigada takrorlanadi. Bunday holat har
sakkizinchi tovush asosiy tonnlng birinchi obertonl boiib chigishlga bogiiq. Birinchi
oberton balandligi (tebranish tezllgi) asosiy ton balandllgidan ikki marta yuqori
boiib, sadolanlshda u bilan uyg‘unlashib ketadl. (Jadvalda asosiy pog'onalar gatorini

Do tovushdan boshlab aytish odatlanganligi sababll unga | ragam berlldi).

Oberton - yuqori ton deniakdir.



Pog'onaning do re mi g sol lya si do re mi fo sol lya si

nomi
Harfiv belgisi c D E F G A H cC b E F G A H
Ragami L1 1v v o vVE vIL 11U o1ivovovE VI

Bir hil pog‘onalar orasiga oktava deyiladi. Hamma yettita asosiy pog'onalarni
0°‘z ichiga oladigan tovushgatorning gismi ham oktava deyiladi. Shunday qilib, butun
musiqiy tovushqator yettita toiiq va ikkita toiiqsiz oktavadan iborat.

Toiiq oktavalar —kontroktava, katta oktava. kichik oktava. birinchi oktava,
ikkinchi oktava. uchinchi oktava, turtinchi oktava; toiiqsiz oktava - subkontroktava
(uchta tovushdan iborat) va beshinchi oktava (bitta tovushdan iborat).

Musigiy tovushgatorning hamma 88 ta tovushi fortepiano yoki royal

klavinturasi®*(\?i mujassamlangan. Ular oq (52 ta asosiy pog‘ona) va gqora (36 ta hosila

Asosly (iisliiiiK'liahii': balandlik, gattiglik, cho'zim, tembr, musiqiy tizim,
(iimsh<i<i(i>r, (hsosiy /~J} 'onator, oktava.

Nsi/.oi'iil .siivolhii’i va lo|)shiriglar;

1, Tovush xususiyatlarini yoritib bering.

2. Musigiy tizim deganda nimani tushunasiz?

~NATlavl/afilra- (lotincha) - kalit; muayyail tarlibdajoylasgan klavishlar tizimi.






2-mavzu. NOTA YO‘ZUVI. ASOSIY CHO‘ZIMLAR

I-8. Nota yo‘li. Akkolada. Nota belgisi.

Nota yo ‘zuvi - bu tovushiarni nota® deb ataluvchi yo‘zma belgilar yordamida
ifodalashga qaratilgan tizimdir.

Nota belgisi ichi og yoki bo‘yalgan oval shaklida yoziladi. Tovushning
cho‘zimini ko‘rsatish uchun notaga vertikal tayoqcha (shtil), dumcha, nuqta
go'shilishi mumrin. Notalar beshta gorizontal parallel chiziglar tizimi deyiladigan
«ot0 jo'/igajoylashadi -chiziglar ustigayoki ular orasiga yoziladi.

Nota yo‘lining chiziglari pastdan yugoriga tomon sanaladi.

Asosiy chiziglardan tashgari gisqa ham ishlatilishi mumkin. Ular nota yo‘lning
tepasidan yozilsa, pastdan yuqoriga tomon, yoki nota yo‘lining pastidan yozilsa,
yugoridan paslga tomon sanaladi.

Odatda nota yo‘li boshida beshta chizigni birlashtiradigan vertikal
boshlangUch chiziq qo'yiladi. Ko‘p xollarda musigiy asar matni bir vaqtning o‘zida
ikkita, uchta va undan ortiq nota yo‘lida bayon etilishi zarur bo'ladi. Shunda, barcha
nota yo‘llari umumiy boshlang‘ich chiziq bilan birlashtiriladi. Unga qo‘shilib yana

akkolada” deyiladigan kavs ham yoziladi.

Nota- (lotincha noro)-yozuvbelgisi, belgi. Tovushning grafik ishorasi.
*Alckolada - (frfiitsuzclia accolade) —quchogamoq, gavs bilan birlashtirmog.



Figuran akkolada fortepiano, organ, arfa, bayan uchun yozilgan asarlar,
lo'g'ri akkolada ansambi, xor yoki orkestr uchun yaratilgan asarlarning yozuvida

floflaniladi.

2-8. Kalitlar tizimi. Tovushlar cho‘zimlari.

Qo‘shimcha chiziglarda yozilgan notalami tez o*gish giyindir. Shu sababdan
nota yozuvida kalitlar qoilanila boshlaydi. Xozirki kunda uchta kalit keng targalgan.
llar kalitning nomi unga biriktirilgan tovush nomidan kelib chigdi. Kalit belgisi
albatta har nota yoiining boshida qaysidir chizig‘iga qo‘yiladi va unga biriktirilgan
lovush notasining o ‘rnashgan joyini aniglab beradi.

Bular: Sol Kaliti (skripka yoki soprano Kkaliti ham deyiladi) - birinchi
oktavadagi sol tovush notasi ikkinchi chiziqda, Fa Kkaliti (bas kaliti) — Kkichik
oktavadagi fa tovush notasi to‘rtinchi chiziqda, Do kaliti (alt va tenor kalitlari) -
birinchi oktavadagi do tovush notasi uchinchi va to‘rtichi chizigda yozilishini
ko‘rsatib turadi. Demak, yozilgan tovishning balandligini kalit turiga garab bilib olish
mumkin.

XIV-XVI asrlarda ko ‘p ovozii vokal asarlar asosan Do kalitlarda yozilar edi.

6 Do kalitlari tizimi

siprano  Hiisovopi-iivo  ult hiior barihii

Cholg‘u musikaning rivojlanishi bilan, nota yo‘li katta diapazondagi asarlar
tovushkatorini 0‘z ichiga sig‘dira olmaganda, yangi kalit, ya’ni Sol kaliti ishlatilishi
boshlaydi.

Bugungi kunda Sol bilan Fa kalitlar zamonaviy kalitlar iizimini tashkil etadi.
Bu tizim bitta nota yoiida musigiy tizimning butun tovushgatorini gamrab oladigan
imkonga qodir boidi (3- misolga garang).

Skripka bilan bas kalitlari asosiy kalitlarga aylandi. Kalitlar tizimi birligi yana

shu bilan ta’kidlanadiki, birinchi oktavani do tovush notasi, musigiy tovushqatorning



markazi sifatida, nota yo‘llari oitasida faraz gilinadigan chizigdajoylashadi. Undan
garama-qgarshi tomonlarga qarab joylashgan notalar esa bir-birining kuzguli aksidir.

Qiziq narsa, kalitlarning yozilishida ham ularning o‘zaro aksi ko ‘rinadi.

7 Kalitlar va notalarjoylashuvlari kuzguli aksi

f ¢ h a g / e d c

Tovushlarning asosiy chozimtari quyidagi notalar bilan tasvirlanadi:
Bo‘yalmagan oval eng katta cho‘zimidir -butun cho'zimdagi nota 0
Butun cho‘zimning teng yarimi  (1/2) - <311~
yarimtalik cho zimdir.

Yarimtalik cho‘2imning teng yarimi  (1/2)

yoxud butun cho‘zimning choragi (1/4)- r J
choraktalik chozimdir.

Choraktalik cho‘zimning teng yarimi (1/2),

yoki yarimtalik cho‘zimning choragi (1/4),

yoki butun cho‘zimning sakkizdan bir gismi (1/8) -

sakkiztalik cho zim, yoki nimchorakdir.

Sakkiztalik cho*zimning teng yarimi (1/2),

yoki chorakiiing to ‘rtdan bir gismi (1/4),

yoki yarimtalik cho‘zimning sakkizdan bir gismi (1/8),

yoki butun cho‘zimning o ‘n oltidan bir gismi (1/16) -

o ‘n oltitalik cho zimdir.

0 ‘n oltitalik cho'zim, 0°‘z navbatida,

ikkita o ‘ttiz ikkitalik cho‘zimdan iboratdir.



Eslatma: shtillar notaning o‘ng tomonidan yugoriga, chap tomonidan pastga
garab yozilishi lozim. Nota yoMining o‘rta chizig‘idan pastroq joylashgan notalar
shtillari yuqoriga qarab, o‘rta chiziqdan teparoq joylashgan notalar shtillari pastga

garab yoziladi. Bayrogchalar har doim shtilga o0‘ng tomonidan qo‘shiladi.

Cho'zintlarning asosiy bo‘limshi deganda, har ganday cho‘zimning ikkita
(eng maydaroq chozimga bo‘linishi nazarda tutiladi.
9 Cho'zimlarning asosiy bo‘linishi jadvali.

CA-Lci'i3.mli«r Tuvush chci'iamliinTijng ncitali taharsisi
aoni
1Ta

o J J> 1>

2Ta J
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3-§. Cho‘zimlarni uzaytiruvchi go‘shimcha belgilar. Pauzalar

Nota yozuvida asosiy cho‘zimlarni uzaytiruvchi qo‘shimcha belgilar ham tez-
tez qoilaniladi. Bularning qatoriga nota yoniga (hamisha o‘ng tomonidan)
go‘yiladigan nugta, yonma-yon turgan bir xil balandlikdagi notalarni birlashtiruvchi
liga', nota tepasidan yoki ostidan qo‘yiladiganfermata kiradi.

—tovush cho‘zimini tengyarimiga uzaytiradi:

10 it c» Butun cho‘zim nuktasi bilan 0‘z ichiga uchta
J .1 J)- yarimtalik cho‘zimni oladi;
~Ngo(d Nuktali chorak cho‘zim uchta nimchorakning

umumiy cho‘zimigateng bo‘ladi; vahokazo.

Liga —(eski Haliyancha liga) —aloga, hog 'tiglik.



Liga - bogiab turgan notalar cho‘zimilarining umumiy migdonga teng
cho‘zimni hosil giladi. Masalan: butun bilan
yarimtalik liga orgali qo‘shilishi natijasida uchta

\Y%
yaiiiiiiaiiiNdiiiiS ... 1—
Fermata - tovush cho”zimini cheklanmagan vaqtga uzaytiradi. Bunday

tovushning uzunligi asaming xarakteri hamda ijrochining dididan Kkelib

chigadi.
Yoo
r K/ -
Pauza® deb musiqiy asardagi bitta,
13 butun choxlIniirrgl ikkita yoki barcha ovoziar yangrashining
ynrimt*"Hk muayyan vaqtga to‘xtalishiga va uning

belgisiga aytiladi.

choraktalih pauza
Pauza cho‘zimlari xuddi tovush

Y  nimchoralt pauzas)

A an oltltnHk pauza cho‘zimlaridek oMchanadi hamda fagat

"~ ottiz iktafik pauza nukta yordamida uzaytiriladi.
4-8. Nota yozuvini gisqartirish belgilar
Nota yozuvini soddalashtirish va gisgartirish uchun bir necha maxsus belgilar

qoilaniladi.
1 Musiga asarining ma’lum qismida go‘shimcha chiziklar st

kamaytirish magsadida bir oktava yukoriyoki pastga ko ‘chirish belgisi go ‘yiladi.

14

*Pauza- (lotincha pausa)- to'xtalish, tugatish.



2) Repriza”- qaytarish belgisi - asarning ma’lum bir gismini yoki uning o‘zini
boshdan ohirigacha gayta ijro etish uchun
go‘yiladi;

3) Volla- asardagi gaytariladigan gismning ohirida o°‘zgaradigan talrtlari

ustiga qc-iladigan kvadrat Icavsdir. Birinchi voltadagi taktlar - asar parchasi birinchi

marta ijro, etilishi uchun. ikkinchi voltadagi taktlar - asar parchasimng takrony ijros,
uchun ko‘rsatiladi.

15 A.Mansurov,
"Quyosh bilan suhbat.’
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4) Da capo al Fine - ya'ni «boshdan to Oxiri (Fine) so‘zigacha» - uch kismli
shaklda yozilgan asarda ikkinchi gismidan cc‘ng, birinchi kismni notama-nota

takrcrlashni talab giladi; shunda. uchinchi gismning nota matni gaytadan yozilmaydi.

5) Segno - (senio) takt ustiga kuyiladigan belgi -

asarda qaytarish
boshlanadigan yoki tamora boiadigan joyiniko-rstuvchibelgidir -

*

Dal segno al capo - ya'ni «senio belgisidan to oxirigacha» qayta ijro etish
demakdir. Da capo al Segno po. Coda - ya'ni «boshdan to senio belgisigacha gayta

iji-0 etish, so‘ngra Kotima (koda) ga oHilsin» demakdir.
6) 7* - biron-bir taktni bir necha marta ketma-ket gaytarishda ishlatiladigan

belgi.
7) tremolo - ikki tovush yoki tovushlar yigindisi tez. tekis va ko‘p marta
almashib takrorlanishiga deyiladi.

"Repiza - (fraiisuzcha reprise ) - gaytadan boshlamogq.

17



8) Con oktava -muayyan tovushni ikki oktavadajuftlab ijro etish. Nota ustiga

8 rakami yozilganda ko‘rstilgan tovush yuqori oktavadagi tovush, notatagiga 8
ragami yozilganda tovush pastki oktavadagi tovush bilan birga ijro etiladi.

17 ViwVAvifl ijrt> i
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Asosiy tushunchalar: nota yo'zuvi, nota, nota yo'li, kalit. tovushiarning
a.so.siy chozimlari. cho 'zimlarning asosiy bo finishi, pauza.
NJi/(ira( savollari va topshiriglar:
1 Nola yozuvi elcmentlarini ta’riflab bering.
2, Hili* xil cho'/Jmlardagi nota va pauzalarni yozing.
('lio*/,im u/ayliruvchi bcigilarni go‘llab nota va pauzalarni yozing.

Musigiy ndnbiyoUln noln yozuvini gisqartirish belgilarni toping.

3- mavzii. I'OVDSULAR KNGAKMONIZIVII. TOVUSIILARNf BELGILASH
HARFIY TIZIMI

I-§. Temperatsiyalangan soz. Alteratsiya belgilari.

XVIII- asr 1- yarmida Yevropa musiqa amaliyotida 12 ta pog‘onali bir tekis
temperatsiya'*langan soz mustahkam o‘rnashadi‘'. Bu sozning “yashashga huqugini”
I.S.Bax amaliy faoliyati orgali tasdigladi. Uning «Das wohltemperierte Klavir»
(«Yaxshi temperatsiyalangan Kklavir» (1722 yil, 1744 yil.)) nomli asari barcha
tonalliklarda yozilgan 48 ta prelyudiya bilan fugadan iborat bo‘lib, yaginda
shakllangan sozni tathiq gilishda musiqga tarixidagi birinchi badiiy tajribadir.

Zamonaviy musiga tizimining har bir oktavasi 12 ta tovushni gamrab oladi,

tovushiar esa balandlik bo‘yicha bir biridan teng yarim tonliklar bilan ajratilgan. Bu

Tempero;)'«-(lotincha fe/nperaiio) - to'g'ii nishatlar, bir tekialik.

' Yevropa musiqasining tarixiy taraqgiyotida joriy musiga madaniyati va lafakkurining ifodachisi bo'lib, bir
necha musigiy soz xizmat qilib o'lgan, Chunonchi, pentatonika fizimi (oktava biian chegaralangan 5 pog‘onaii
tovushqator). gadim Yunoniston ladiaii tizimi (7 ta pog'onali ladlar), Pifagor sozi, tabiiy soz, geksaxordlar tizimi (6 ta
pog'onali ladlar) va boshqalar.



xildagi sozga 12 ta pog‘onali bir tekis temperatsiyalangan soz deb aytiladi
(Tagqoslash uchun: tabiiy sozning yarim tonliklari bir xil emasligi tufayli ko‘p
bclgili tonalliklar qoilanilmasdi. Sababi - ushbu tonalliklarda yozilgan musiga
noohangliklar (falsh)gatoia edi).

Oktavaning 12 ta pog‘onasidan 7 tasi (oq Klavishlar) asosiylaridir. Ular
orasidagi ikkita yarim tonlik va beshta butun (bir) tonliklar quyidagicha

joylashtirilgan:

Oktavaning golgan 5 ta pog‘onasi (qora klavishlar) hosila pog onalar deb
aytiladi. Albatta, tovushgatorning har bir pog‘onasi yangi mustaqil tovushdir. Lekin,
tarixan shunday odatlanib qgolganki, ular yaqin joylashgan asosiy pog‘onadan hosil
boigan deb hisoblanadi. Hosila pog”ona - bu asosiy pog‘onaning balandligini
koiarish yoki pasaytirish yoii bilan hosil boigan pog‘ona.

Pog‘onaning balandligini  ko'tarish va pasaytirish jarayoniga
alteratsiya®”  deyiladi. Pog‘onaning alteratsiyasi maxsus belgilar - alteratsiya
belgilari —yordamida amalga oshiriladi. Diez - # - asosiy pog‘onani yarim tonga
koiaradi (klaviaturada oq klavishga yakin joylashgan o‘ng tomonidagi klavisha),
dubl diez- X -ikkita yarim tonga (1 tonga) koiaradi. Bemol - VV -asosiy pog‘onani
yarim tonga pasaytiradi (klaviaturada oq klavishga yagin joylashgan chap tomonidagi
klavisha), dublbemol- - ikkita yarim tonga (1 tonga) pasaytiradi.

Bekar- - diez va bemol ta’sirini bekor giladi.

Hosila pog‘onaning nomi asosiy pog‘ona nomiga muayyan altertsiya belgisi

go‘shilishidan kehb chigadi. Masalan: si-bemol, re-diyez.

Alieralsiya - (loimcha Al/eralio) - o’zgarisli.



Alteratsiya belgilari nota yoMida goMlanishi bo‘yicha ikki xilga ajratiladi.
Tasodifiy alteratsiya belgilari nota yoniga o ‘ng tomonidan, kalit alteratsiya belgilari

asaining har gatorida kalit yoniga chap tomonidan qo‘yiladi.

2-8. Tovushlar engarmonizmi. Diatonik va xromatik ton va yarim

tonliklar.

Yugorida aytilgandek, oktavaning yarim tonliklari teng ekan, demak qaysdir
bit tovLishning nomi ikkita yoki uchta asosiy pog‘onadan hosii bo'lishi mumkin.

lfaiaiidligi bir xil, iekin nomi va yoziliaihar xil bo‘lgan tovushlar tengligiga
tovushlar engarmonizmi'® deyiladi. Masalan, do\yez bilan re-bemoj; fa tovushga

mi’diyvz va sol-dubl bemol tovushlarning balandli”® teng bo‘ladi.

19 EnRHrmonlk teng pogonalar
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Diatonik ton va yarim tonliklar tovushgatorning ikkita qo‘shni pog-‘onalar

orasida hosil bo‘ladi. Masalan, do-diyez bilan re-diyez,fa bilan soi-bemol.
Xromatik’ ton va yarim tonliklar tovushqgatorning bitta pog'onasidan hosil
bo‘lgan ikkita tovush oralig‘iga aytiladi. Masalan, do-diyez bilan do-bemolja bilan

fa-diyez.

3-8. Tovushlarni belgilash harfiy tizimi
Yettita asosiy pog‘onalarga lotin atfbosi harflari biriktirilganligi hagida gap

yuritilgan edi. Tovushlarni harflar bilan belgilash ilgari paydo boMgan musigani

Ensantionizm - (yunoncha en - ichidagi, hwmoniya - ohangdoshlik),
Xromatik - (grekclia - rang, bo'yoq.



gog'ozga tushurish uslublardan biridir. Bunga tovushiarni belgilash harfiy tizimi
deyiladi.

Harfiy belgilashda musiqiy tovushqatorning oktavalarini ajrata olish uchun
katta va kichik harflardan foydalaniladi. Subkontroktava, kontroktava va Kkatta
oktavaning tovushlari katta harflar bilan, kichik oktavadan beshinchi oktavagacha
lovushlar kichik harflar bilan yoziladi. Bundan tashqgari, harflar ustiga yoki ostiga
arabcha rdgam qoshilib yoziladi. Birinchi oktavadan beshinchisigacha ragam harf
ustiga qo‘yiladi, masalan: birinchi oktavaning ragami - «1»: re tovushi- d*, la- a“
ikkinchi oktavaning ragami - «2»: d\ g uchinchi oktava - «3», to'rtinchi —«4»,
beshinchi - «5» ragam bilan belgilanadi. Kontroktavaning ham ragam ko ‘rsatkichi -
«l«, subkontroktavaning - «2». Biroq, bu oktavalar ragamiari harflarining ostiga
yoziladi, masalan: Ai, B, Ej, A2 Hz.

Harfiy belgilashda alteratsiya gilingan pog‘onaning harfiy ishorasiga

diez —is,

dubl diez - isis,

bemol—es,

dubl bemol - eses

so‘z bog‘inlari go‘shib o‘giladi va yoziladi. Masalan,

f+ is = fis - fa-diez; d + es = des -re-bemol;
c + isis = cisis - do-dubl diez; g + eses = geses -sol-dubl bemol.

Istisno tarigasida; mi-bemolning harfiy belgisi ees emas es qilib,

la-bemol-aes o'rnigaas,

si-bemol ~hes o‘rniga b yoziladi,

20 Alterasiyalangan pogonalar xarfiy ishoralari jadvali

Altcrasiya  xarfiy c d e f g a h
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Asosiy tushunchalar: bir tekis temperatsiyalangan soz. hosila pog'onalar,
alteratsiya, yarim tonlik, kalit alteratsiya belgilari, tovushiar engarmonizmi.diatonik
ton vayarim tonliklar, xromatik ton vayarim tonliklar,

Nazorat savollari va topshiriqglar:

1 Bir tekis temperatsiyalangan soz nimaga aytiladi?

2. Alteratsiya belgilarini go‘llab hamma hosila pog‘onalarni nota bilan
yozing.

3. Har ganday tovushga engarmonik teng tovushlami topib yozing.

4. Diatonik va xromatik ton va yarim tonlikiarni turli tovushlardan tuzing.

4-mavzu. METR VARITM

I1-§. Melr. Takt. 0 ‘Ichov.

Musigmn tinglayotganimizda biz, beixtiyor yoki ongli ravihda, bir maromda
hoshimi/ni boshlnymiz. Bunday xarakatlarni o‘ziga jalb etadigan, bizga “buyruqg”
benidigan, nuisigiining chayqgash, qoMimzni sikitish, oyog'imiz bilan erni
Icpkihisliiii pul\ai.\'iya.\i (tomirning bir tekis urishi) undaydi. Pulsatsiya- bu bir tekis
ravishda urib Uiradigciii zarblardan iboral jarayondir.

Musigada pulsatsiya zarblariga hissa deyiladi. Hissa vaqtga bog‘lig sanash
birligidir. Bu birlik tovush cho‘zimlari bilan oMchanadi. Masalan, 21- misoldagi
kuyning hissalari sakkiztaliklarga TeHr,

D.Ober. AyolvakiL
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22-misolda har bir hissaning cho‘zimi chorakka barobar

"Per Gunt" suitasi
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Musigada hissaiarning bir tekis keiishi metr**jarayonini hosil giladi.

Hammaga ma’lumki, har bir so‘zda urg‘u berilgan va urg'udan xoli bo‘lgan
bo‘g‘inlar mavjud. So‘zlar ketma-ketligida urg‘uli va urg‘usiz so‘z bo‘g‘inlarining
gay vaqtda keiishi ahamiyatga ega emas. She’r tuzilishida, aksincha, bunga katta
e’tibor berilib, urg‘uli va urg‘usiz so‘z bo‘g‘inlarini muayyan bir tartibga keltirish
talab gilinadi. Bu tarzdagi tartib metr deb ataladi.

Kuy yangrashida ham ayrim hissalar urg'usi bilan, ya’ni gattiglik xususiyati
bilan ajralib turadi. Musiqgada urg‘uning o‘zini aktsent™ (>), aktsentga ega hissani
kuchli, aktsent tushmaydigan hissani kuchsiz hissa deb ataydi. Shundan kelib
chigadiki, musikiy metr - bu kuchli va kuchsiz hissaiarning bir tekis almashinib
turishidir.

Aktsentning roli birorta tovushni boshga tovushlardan ajratib ko ‘rsatishdir.
Kuchli hissaga tushgan aktsent uning og'ir hissaligini yanada ta’kidlaydi. Metrni aniq
his gildiradigan ana shunday aktsent metrik aktsent deb ataladi. Muntazam ravishda
keladigan aktsent kuy xarakatlarini tartibga soladi. Metrik aktsent osongina va
samimiy ravishda idrok gilinadigan rags, marsh, ommaviy va ommabob qo‘shiq
janrlari, klassik musiga asarlariga xosdir.

Odatda, kuchli hissa bir necha kuchsiz hissalardan so‘ng gaytariladi. Masalan;

Agar kuchli hissa bitta kuchsiz hissadan keyin kaytarilsa - ikki hissali metr,

ikkita kuchsiz hissalardan so‘ng qaytarilsa-«c/j hissali metr hosil boiadi.

JJJJJJ JjJJJ

Ikkita kuchli hissaning oraligiga takt deyiladi. Takt metrning oichov birligi
hisoblanib, hamisha kuchli hissadan boshlanadi. Nota yozuvida taktlar nota yoiini
ko‘ndalangiga kesib oiadigan takt chizig‘ bilan ajratiladi. Takt chizigidan so‘ng

yoziladigan birinchi nota yoki pauza kuchli hissadir.

"Mett—(yunoncha metron) - me'y<fr, o'Ichov
Aktsent - (lotincha accentus: ad-birorta narsagaya?inligirii bildiradigaii old ?0'sliimcha. cantus * ashula aytish)



Har bir taktni tashkil giladigan hissalar soni va ularning cho‘zimi nota
yozuvida kasrsimon ragam bilan ifodalanadi. Unga o'lchov deb nom berilgan.
0 ‘Ichovning ustki ragami takt (metr)dagi hissalar sonini, pastki ragami har hissaning
cho zimini ko rsatadi. Masalan: 2/4 oichov —har bir takt ikkita hissaga ega, har bir
hissa choraktalik eho‘zimi bilan o‘lchanadi. 0 ‘Ichov asarning fagat birinchi gatorida
kalit va kalit belgilaridan so'ng qo‘yiladi. Kuchli hissadan boshlanadigan takt to‘lig
taktdir. Ba zi asar to Hgsiz taktdan, ya’ni kuchsiz hissadan boshlanuvchi taktoldi dan
boshlanadi. Bunday asarlarning ohirgi takti ham toiigsiz boUb, taktoldi bilan birga

toiiq taktni tashkil etadi.

o AdOJI (@ SWr
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2-8. Metr turlari. Oddiy metrlar. Oddiy taktlarda cho'zimlarning

guruhlanishi

Metr turiarini takt ichidagi kuchli hissalarning soniga garab ajratadi. Bitta
kuchli hissaga ega takt oddiy metrnmg ko‘rsatkichidir. Ikkita, uchta va undan ortiq
kuchli hissani 0 Z ichiga oigan takt murakkab metr hisoblanadi.

Oddiy metr (yoki oddiy takt, yoki oddiy oichov) deb bita kuchli hissani 0‘z
ichiga oigan metrga deyiladi.

Oddiy metrlar ikki yoki uch hissadan tashkil topgan metrlarga ajraladi va
quyidagi oichovlarda o‘z ifodasini topadi:

1) oddiy ikki hissali o'lchovlar- 2/2, 2/4, kamdan-kam 2/8, 2/16.
2/2 oichov alia breve deyiladi va uni o‘rniga ¢ belgi gqoilaniladi;

2) oddiy uch hissali o ‘Ichovlar- 3/2, 3/4, 3/8, kamdan-kam 3/16.



Nota yozuvini o‘gish jarayonini osonlashtirish magsadida taktdagi mayda
(bayroqgchali) cho‘zimlari takt hissalari cho‘zlmiga teng bo‘ladigan alohida
guruhlarga birlashtiriladi. Shunday qilib, takt hissalari soniga garab, oddiy oichovH

taktlarda bitta, ikkita yohud uchta cho‘zimlar guruhi hosil boiishi mumkin.
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Pauzalar nota cho‘zimlaridek hissalarga bo‘ysunib guruhlanadi.

3-8. Murakkab metrlar. Murakkab taktlarda cho‘zimlarning guruhlanishi
Murakkab metr ikkita va undan ortig oddiy taktlarni birlashtirish
natijasida hosil boiadi.

Murakkab taktdagi kuchli hissaiarning soni uni tashkil etuvchi oddiy metrlar
sonidan kelib chigadi. Masalan: 274+2/4+2/4=6/4 - bu degani, oltita chorakdan
iborat taktda uchta aktsentli hissa mavjud. Bilamizki, toiiq takt fagat kuchli hissadan
boshlanadi. Shunday ekan, keltirilgan misoldagi aktsentli hissalardan birinchisi eng
kuchli hissadir. Qolgan ikkitasi unga nisbatan sal kuchsizroq boiadi. Shuning uchun
ular nisbatan kuchli hissalar deb ataladi.

Murakkab metrlar uch xilda boiadi; bir turdagi murakkab metrlar, aralash
metrlar va o zgaruvchan metrlar.

Bir turdagi murakkab metrlar, o‘z navbatida, ikki hissali va uch hissali
metrlarga ajraladi.

Murakkab ikki hissali metrlar oddiy ikki hissali metrlar qo'shilishi natijasida

hosil boiadi. Ulardan to‘rt hissali metr (2ta hissa+2ta hissa) ko‘p qoilaniladi - 4/4,

26

4/2,4/8. 4/4 oichovi C belgi bilan ham belgilanishi ham mumkin.

4/2-2/2+2/2 4/4=2/4+2/4 4/8=2/8+2/8
25



Murakkab uch hissali metrlar odd,y uch hissah metrlar qo‘shihshi natijasida

hosil bo'ladi. Ulardan olti hissali (3+3) va to'qqiz hissali (3+3+3)metrlar keng
targalgan : 6/4, 6/8; 9/4, 9/8.

fJ JJJJJ m

6/4-3/4+3/4. 6/8=3/8+3/8

Aralash metrlar ikki va uch hissali metrlar qo‘shilishi natijasida hosil boiadi.
Ulardan besh hissali metrlar (3+2 yoki 2+3) ko‘proq uchrab turadi:

28 5/4=2/4+3/4; 5/8-2/8+3/8 5/4-3/4+2/4; 5/8=3/8+2/8
T-JJJJJ fJJJJJ
ArfT ~ 2 ru rj-j

Yctti hissali metrlar (2+2+3; 2+3+2; 3+2+2) kamdan kam uchraydi.

29
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0 ‘zgaruvchan metr musiga asari davomida o ‘zgarib turadigan metrga
aytiladi. 0-zgaruvchan metr tekis va notckis almashinadilar. Tekis. ya’ni vaqti-vaqti

bilan almashinadigan mctrning o‘lchovlari kalit yonida ketma-ketjoylashgan ikkita
kasr.ragam biian ifodalanadi.

30 Latish
xalg go’'shig'i

Notekis almashinadigan metrning c ‘Ichovlari har bir o‘zgarish yuz berganda
takt boshida qo‘yiladi.



Ze -bo- ning - nlle - lur
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Murakkab taktda cho'zimlarning guruhlanishida uni tashkil giladigan oddiy
oichovlar alohida guruh boiib, bir biridan ravshan ayrilishi zarur. Oddiy oichovli
guruhchalarda, yugorida aytilgandek, mayda cho‘zimlarni guruhlash qoidalariga

rioya qilish lozim.

4-§. Ritm. Sinkopa. Cho‘zimlarning erkin ravishda boiinishi
- bu metr asosida uyushtirilgan tovush cho‘zimlarining izchilligi.
«Ritm» so‘zi tartibga solingan, to‘g‘ri uyushtirilgan harakatni bildiradi.
Bunday harakatnining tashkillashtirish vositasi sifatida metrik aktsentlari xizmat
giladi. Demak, metr ritmning asosidir; Masalan: quyida 21- misolda Kkeltirilgan
kuyning ritm, metr va metrik aktsentlarining o‘zaro ta’siri quyidagicha sxematik
tasvirda ko'rsatilgan:
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Ritmik harakat jarayonida metrik aktsentlardan tashqari tayanch rolini ritmik
aktsentlar xam bajo keltirishi mumkin. Ritmik aktsentlar takt cho‘zimlari orsida eng
yirik cho‘zimli tovushda paydo boiadi. Chunki davomli tovushlar ogir, aktsenti bor,
tayanch tovush sifatida his etiladi. Mayda cho‘zimdagi tovushlar esa qgisga, engil

boiib yirik cho'zimli tovushlarga tomon intiladi.

Ritm —(grekcha ¢uunég) - ogim



Takt kuchl! hissasidagi tovushning cho‘zimi yirikroq bo‘lishi samimiy holatdir.
Bunday holda metr (kuchli hissa) va ritm (yirik cho‘zim) aktsentlari bir-biriga to‘g‘ri
keladi.

Metr va ritm aktsentlarining bir-biriga to‘g‘ri kelmasligiga sinkopa deyiladi.

Sinkopanmg yaqqol jihatlari - 1) kuchsiz hissada olingan tovushning yangrashi
keyingi kuchli hissada ham davom etilishi; 2) kuchli hissaga pauzaning to‘g‘ri
kelishi; 3) kuchsiz xissalarga ataylab aktsent berilishi.

Smkopalar o‘rnashgan loyi bo‘yicha fakiaro, takt ichida va hissa ichidagi
sinkopalarga ajraladl.

Taktaro sinkopa - bir taktning kuchsiz hissasida yozilgan nota ikkinchi bir

taktning kuchli hissasidagi xuddi shunday nota bilan liga orgali boglanadi:
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Wit i om Ib B - W o i
Takt ichidagi sinkopa - taktning kuchsiz va kuchli hissalardagi notalar liga
bilan bog‘lanadl yoki ularning go‘shilishidan hosil boigan bitta umumiy chuzimdagi
nota bilan yoziladi;
j-iai-Si; ‘"Choyaiuft”

L No-Yot.
um w] .

Hissa ichidagi sinkopa - hissaning kuchli kismi cho‘zimi bo'yicha kuchsiz

gismidan gisqarog boiadi:

PMilcarte

Kechiklb goiuvchi sinkopa- taktning kuchli hissasida pauza qo'ylladi:

36 T, "Caréamy



Kuchsiz xissalarga ataylab aksent berilishi - asarning janri yoki mazmuniga
bog‘lig boiadi.

37 N.RimSkiy-RorSakOV. Pochissimopiumosso *
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Musiqada asosiy cho'zimlarining ikkita teng maydaroq cho‘zimga boUnishi

cho‘zimlarning asosiy bo'linishi deb aytiladi. Asosiy cho'zimlarning istalgan

(ikkitaga emas) teng gismiarga boUnishi erkin bofinishidir.

Birorta asosiy cho‘zimning uchta teng maydaroq cho‘zimga boUnishi

natijasida triol hosil boiadi.

38 .. -
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Sonata op.2, Ne2 6.

("Oydin sonata")
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To‘rtta gismga boiinadigan cho‘zim beshta teng gismga boUnsa - kvintol,
oltltaga-sekstol, ettitaga-septol hosil boiadi.
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40 Sakkizta gismgn
JOT.J713) bo‘linadigan cho‘zim
to‘qqizta teng gimsga
JjCT=J7T]J bo‘linsa - novemol, o°‘ntaga

5J)) - paydo bo‘ladi.

Nugtasi bor cho‘zimlar asosan uchta teng maydaroq cho‘zimlarga bo‘linadi.
Agar nuktali cho‘zim uchta emas, ikkita teng gismga boiinsa - duol, to'rttaga -
kvartol hosil boiadi.

41

Bir tekis ritm - bir hil cho‘zimlardan iborat ritmik shakl.

42 P.Chaykovskiv
"Bolalaralbomi” t e

Punktirli ritm'~ - nugtali cho‘zimlarni 0‘z ichiga olgan ritmik shakl.

43 S. Prokofyev. Allegro pesante
Rmeo valulyetta

Sinkopali ritm - sinkopasi mavjud ritmik shakl.

Ritm musiqaning asosiy ifodali vositalardan biri boiib (kuy va garmoniya
bilan baravar), uning jonli sur’atidir. Ritmning ifodaliligi turli xarakterdagi harakatlar
bilan bogiig. Tantanali yurish, jizzaki rags, xotirjamlik yoki ehtirosli hayajonlik

musiqasi ahamiyatli darajada ritm vositalari yordamida yaratiladi. Ritm metr bilan

Punkt-(Jotincha piinkium)-nxiqgia.



lilrgtvlikda har ganday kuyning janr xususiyatlarini aniglaydi. Shuning uchun, valsni

polkadan, marshni alia kuyidan ajrata olish giyin ish emas.

Asosiy tushunchalar: Metr, takt. ulchov. hissa, akisent. taktoldi, oddiy metr,
murakkab metr, aralash metr, o Zgaruvchan metr, ritm, sinkopa, cho'zmlarnmg
(UW'ily va erkin bo'linishi, trial, kvintol, sekstol, septal, dual, hmrtol, bir tekis ritm,
ininktirli ritm, sinkopali ritm.

Nazorat savollari va topshiriglar:

1 Asosiy tushunchalar har birini batafsil yoritib bering.

2. Oddiy, murakkab, aralash, o‘zgaruvchan metrlarga musiqiy adabiyotdan
niisol topib, ularni dirijorlik usiubida hisoblab ko rsating

3. Chap golda metr pulsini, otig qolda bir tekis ritm, punktirh, sinkopali
ritm misollarini urib chiging.

4, Asosiy cho'zimlarni triol, kvintol, sekstol, septollarga hamda nugqtali
cho‘zimlarni duol, kvartollarga bo‘lib, nota bilan yozing.

5. Turli xil ritmni go'llab bir necha kuy iboralarini bastalab, notaga

tushirib chaling.

5-mavzu. INTERVALLAR

I-8. Interval. Pog‘onalar va tonlar miqdori

Interval'™ ikki tovushning balandlik bo‘yicha uyg‘unlashuvidir.

Interval tovushiari birin-ketin chalinsa meiodik interval, bir vagtning o‘zida
chalinsa garmonik intervalni hosil giladi. Intervalning pastki tovushi uning asosi,
yugorigi tovushi esa cho qqisi deyiladi.

Inteivallar pastdan yuqoriga garab 0°‘giladi, fagat pasayuvchi meiodik interval
uning yo“‘nalishi aytilib, pastga qarab o‘qgiladi.

Interval pog‘onalar miqdori va tonlar migdori bilan o‘lchanadi. Pog'onalar
miqgdori, ya’ni miqdoriy kattaligi, interval hajmidan darak berib, u gamrab oigan

pog'onalar sonini ragam bilan ko‘rsatadi hamda interval o”ziga uning pog'onalar

Internal - (lotincha iniei-*alhiin) - oralig.



soniga muvofiq lotinciia nom berad.. Toniar miqdori, ya’ni sifat kattaligi,

intervalning asosidan cho‘qqisigacha ton va yarim tonlikar yigindisini aytadi.

44

Intervailar oz hajmi (zich-kengligi) bo‘yicha ikkita guruhga ajraladi;
1) oktava chegarasida hosil boigan oddiy intervailar.
2) oktavadan keng boigan tarkibli intervailar.
Oddiy intervallar quyidagicha nomlanadi;

Prima yoki unison®'A-1-bitta pog'ona;

Sekunda -2 - ikkita pog‘ona;

Tertsiya -3 - uchta pog'ona;

Kvarta ~4 - to‘rtta pog‘ona;

Kvinta -5 - beshta pog‘ona;

Seksta —6 —oltita pog‘ona;

Séptima -7 - ettita pog‘ona;

Oktava - 8 - sakkizta pog‘ona.

Tarkibli intervallar:

Nona ~9 ~ to‘qgi2ta pog'ona, oktava oralab sekunda
Detsima-10 - o'nta pog'ona, oktava oralab tertsiya
Undetsima-11- o‘n bittapog‘ona —//’— kvarta
Duodetsima —2 —o ‘n ikkita pog‘ona --// kvinta
Tertsdetsima-13 - 0°‘n uchta pog‘ona seksta

K vartdetsim a to‘rta pog‘ona-/- septima
Kvintdetsima -15—o ‘n beshta pog‘ona oktava
Ayrim hollarda pog'onalar migdori bir xil bo'lgan intervalirning toniar migdori

har xil chigadi. Interval sifatini aniqroq atash uchun qo‘shimcha at.m.lI..

rilaliyancha ..iso.o: - bitta, - tovush; -ikkita ovozni..,- bitta lovushda qo'slUlishi.
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goilaniladi. Bular; sof (5. bilan belgilanadi), katia {kat.), kichik {kick.), orttirilgan

{art.), kamaytirilgan {kam.) kabi yordamchi so'zlar.

45 2 ton 1,5ton

kat.3 kich.3 kam.5  ort.4

2-8. Diatonik intervallar

Diatonik lad pog‘onalari o‘rasida hosil boMgan intervallar diatonik intervallar
deyiladi. Diatonik intervallar o‘z ichida ikkita guruh — asosiy va xarakterli
intervallarga ajraladi. Asosiy intervallar tabiiy major va tabiiy minorning
pog‘onalarida, xarakterli intervallar esa garmonik ko major va garmonik minorning
pog‘onalarida tuziladi.

Oddiy asosiy (14 ta) intervallarning tonlar migdori ko‘payishi bo‘yicha ketma-

ketjoylashuvi quyidagi jadvalda ko ‘rsatilgan.

46 Interval Interval Pog‘ona Tonlar misollar
Ne sifati nomi lar miqgdori
miqdori

sof prima 1

kichik 0,5
Sekunda

katta

kichik 15
tersiya

katta

Sof 2,5

kvarta



orttirilgan

kamaytirilgan

kvinta
sof 35
10
kichik
seksta
1
katta 45
12
kichik
séptima
13
katta 5,5
14
sof oktava

Asosiy intervallarni musigiy tovushqgatorning asosiy yoki hosila pog‘onasidan
yuqoriga yoki pastga tuzish mumkin.

46 a

e 0.1« bo-"
onl kich.2 icat2 kich.3 kat.3 s.4 ort.4
e e 10~
kam.5 kich6 kat.6 kich.7 kat7 ”s8

3-8. Xromatik intervallar. Intervallar engarmonizmi.
Xromatik interval orttirilgan va kamaytirilgan intervallarga deyiladi ( bular
gatoriga uchtonliklar - ort.4 va kam.5, hamda xarakterli - ort.2, kam.7, ort.5, kam.4

intervallar kirmaydi).



Sof intei-vallar yarim tonga kengayishi

+0.5t- +0.5t- L . . . Lo

Kam. <— »Sof<— »ort natijasida orttirilgan, yarim tonga gisqarishi
natijasida kamaytirilgan interval hosil boiaidi.

Kichik intervalning yarim tonga qisqarishi natijasida kamaytirilgan, katta

intervalning yarim tonga kengayishi
+05t- +0.5t- +05t

Kkam. <— %Kich. =— »kat. <— >Sort. natijasida orttirilgan interval tuziladi.

Agar katta interval butun tonga
gisgaradigan boisa, kamaytirilgan interval hosil boiadi, va aksincha kichik interval
butun tonga kengaysa, orttirilgan interval vujudga keladi.

Xromatik interval tonlar migdori bo‘yicha albatta birorta asosiy intervalga teng
keladi. Tonlar miqgdori bir xil bo 'lgan intervallarning eshitilishi ham bir xil bo 9adi.
Bunday intervallarga engarmonik teng

A m_ intervallar deyiladi. Engarmonik teng

intervallarning pog‘onalar migdori esa bir
o3 = 14 - sS4 xil yoki har xil boiishi mumkin.

4-8. Konsonans va dissonans intervallar!

Diatonik Intervallar o‘zining garmonik yangrashi sifati bo‘yicha konsonans™*
(ohangdosh) va dissonans® (noohangdosh) intervallarga ajraladi.

Musika nazariyasida dissonans boiib Sekunda, septima va uchtonliklar (ort.4,
kam.5) hisoblanadi. (bularga muvofiq tarkibli intervallar ham nazarda tutiladi).
Keskin dissonanslar deb Kichik sekunda (kich.2q0.5t), katta septima (kat.7q4.5t) va
uchtonliklar (ort.4, kam.5) nazarda tutiladi.

Yumshoq dissonanslar - katta Sekunda (kat.2qlt), kichik septima (kich.7q5t.)

Konsonanslarga qolganlari - prima, oktava, kvarta, kvinta, tertsiya, seksta
lar mansub. Qattik konsonanslar — sof intervallar: prima bilan oktava - nihoyat
mukammal konsonanslar, hamda kvarta bilan kvinta - mukammal konsonanslar deb

hisoblanadi. Yumshoqg konsonanslar —tertsiya va seksta.

~Aronio/ioni-(lotiiicha consonanlia) -Myg,'w sado.
(lotincha dissonantia) - uyg'unsiz sado



5-8. Intervalning aylanishi

Intervalning aylanishi - bu uning asosi bilan cho‘qgisi joylarini almashtirish
maqsadida pastki tovushini yuqoriga, yugorigisini pastka bir yoki bir necha oktavaga
ko‘chirishdir (ikkala harakat bir vaqtda bajarilishi ham mumkin). Natijada dastlabki

intervalning aylanmasi deb aytiladigan yangi interval hosil boiadi.

48 A

s.4

Oddiy intervallar aylanishi quyidagi gonuniyatlarga bo‘ysunadi:
1) oddiy interval bilan aylanmasining umumiy hajmi oktavaga teng;

2) ikkala intervalning toniar miqdori yigindisi otkvaning 6 toniga barobar;

2,5 ton + 3,5 ton = 6 ton; 6ton - 4,5ton = 1,5 ton;

3) ikkala intervalning pog‘onalar miqgdori yigindisi 9 ga barobar;
prima 1+ 8 oktava = 9: sekunda 2 + 7 septima = 9
tersiya 3 + 6 seksta = 9; kvarta 4 + 5 kvinta =9

4) sof interval sof intervalga aylanadi, katta interval kichikka, Kichik -
kattaga, orttirilgan-kamaytirilganga, kamaytirilgan orttirilganga.

6foa K, .,

49 Sof. sof. Stk
kich. ™ Kkat.
Kam. ort.
S5 <—>s.4- kiflu*  “f -

Asosiy tushunchalar; Interval, pog‘onalar miqdori, toniar migdori, oddiy va
tarkibli intervailar, diatonik va xromatik intervallar, intervallar engarmonizmi,
konsonans va dissonans intervallari. intervalning aylanishi.

Nazorat savollari va topshiriglar:

1 Asosiy tushunchalarga ta’rif bering.



2. Berilgan tovushlardan hamma oddiy diatonik intervallarni aylanmalari
bilan tuzing. Har bir intervalning ton miqdori, belgilanishi va konsonans-
dissonansligini ko‘rsating.

3. Diatonik intervallardan xromatik intervallarni hosil qilib, ularni
aylantirib chiqging.

4, Bir necha intervallarga 6-8 tagacha engarmonik teng intervallarni topib,

uni ata;b yozing.

6- mavzu. LAD VA TONALLIK

I-§. Turg‘unlikva noturg‘unlik.

Musigiy tovushiarning turli xususiyatiari (balandlik, cho‘zim, qgattiglik, tembr)
fagat kuyning jonli harakatida va ularning o‘zaro ta’siridagina namoyon baladi.
Shuning uchun, tovushiarning birlashishgan holda tartibga solinishi, bir biri bilan
«chigisha olishi» mugqarrar. Fagatgina ularning uyushqogligi musiganing mazmunini,
fikrini ifoda gila olishga yo‘l qo‘yadi. Musigiy fikrning rivojlanishida tovushiar
o‘zining ahamiyati darajasi bilan ajraladi. Kuy yangrashida odam qulog‘i ilgari
intiladigan, kelgusi harakatga undaydigan, noturg‘unlik holatini yaratadigan
tovushiarni va o‘ziga tortib turadigan, harakatni to‘xtatadigan, tayanchsimon,
turg‘unlik holatni yuzaga keltiradigan tovushiarni farglab oladi.

50 0'zdek
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Misol qilib keltirilgan «Qora sochim» go‘shig‘ida re tovush tinchlanish,
harakatsizUk tuyg‘usini yaratadi. Kuyning qolgan tovushlari, aksincha, harakatni
talab qiladi, buning ustiga, re tovush tomoniga intilgan harakatni talab giladi.
Shunday qilib, re tovush boshqa tovushlarni o'ziga tortib turadigan bo‘lib, turg‘un
tovush deb ataladi. Unga intiluvchi tovushlar esa notwg'un tovushlardir. Noturg‘un
tovushlarning intiluvchan harakati turg'un tovushga, ya’ni asos «rol»ini o'ynaydigan
tonga kelib to‘xtaydi. Bu asosiy tonga tonika deyiladi.

Tovushlarning bunday har xil «rol»lari, albatta, ularning kuy shaklidagi
joylashuvi {musiqgiy iboraning boshida, yoki o'rtasida, yoki yakunida o°‘rnashishi),
metnk holati {kuchli yoki kuchsiz hissaga to‘g‘ri keiishi) bilan ham chambarchas
bog lig. Birog, eng muhimi - buni musiganing zaruriy xususiyati o‘rnida ko‘rishi

lozim, tovushlarning o ‘zaro munosabadaridir.

2-8. Lad. Lad tovushqatori.

Tovushlarning tonikaga nisbatan munosabatlari orqali aniglanadigan o‘zaro
aloqgalari tizimiga lad" deyiladi. Laddagi har bir tovushning roli va harakatining
xarakteri uning laddagi funktsiya®Smi aniglaydi. Tovushlarning munosabatlari esa
lad munosabatlari yoki funktsional munosabatlar deyiladi. Laddagi tovushlarning
soni, O°‘rasidagi tonlar miqdori, funktsional munosabatlari turli xil shaklda
ifodalamsh mumkinligi musiqa taraqgiyoti tarixida turli tizim (soz)larning vujudga
kehshiga asos boMadi (masalan, pentatonika, diatonika, gadim yunoniston ladiari
tizimi, geksaxordlar tizimi, major-minor tizimi va boshqalar).

Muayyan lad tizimiga tegishli tovushlar pog'ona, pog‘onalarning balandlik
bo yicha izchil joylashuvi ladning tovushgatori deb aytiladi. Ladning birinchi
pog onasi, tonika - lragam bilan belgilanadi, ikkinchisi - Il, keyingilari - 111, 1V, V

va hokazo.

“ larf-{lotiiKIm frants.vaingl.«o<”e)- totuvi.k, inoqlik, hajnjihatlik. ittifoq; n.s tildagi «lad» so'zimng
ma10 1 grckcha Sjiovio so znnanos.ga teng keladi (musiqgiy estetik ma'noda garmoniya ni bildiradi); quioqga
~oqimli cshitiladigan tovusblanimg balandlik bo'yicha uyg'unlashiivi.

I-unktsiya - (lotincha/wici/o) - bajarish. amalga oshirish; munosabaliar tizimidagi birorla narsa (kimsa) ning
feoliyati, vazifasi, roli



Misollarda «Qora sochim» va «Mog'ulcha» xalq qo‘shiglarining tovushgatolari
keltirilgan. Ularning tarkibi bir xil.
51 , "Qorauehim' utmskialan n "MoguUhal w=>yshiauri
d
:

Lekin, «Qora sochim» dagi tonika - re tovush, «Mog‘ulcha»ning tonikasi -
sol. «Qora sochim»da re tovush - turg‘un flinktsiya, «Mog‘ulcha»da esa noturg‘un.
Birinchi misolda mi-bemol tovush Il- pog‘ona, ikkinchi misolda u VI- pog‘ona roliga
ega; VI- pog‘onaning sol tonikaga tortilishidan ko‘ra IlI- pog‘onaning re tonikaga
intilishi kuchlirogdir. Chunki, noturg‘un tovushdan turg‘un tovushgacha orasi
kanchalik kam (tor, kichik) bo‘Isa, shunchalik uning tortilish kuchi ham osiiadi. Mi-
bemot dan sol gacha orlig 2 ton, re gacha esa - 0,5 tonga teng. Demak, ladning
ta’rifidan qelib chigan holda, tovushgatorning gaysi bir pog‘onasi tonika qilib
olinganli'giga garab, noturg‘un tovushlarning roli, vazifasi, harakati, boshgacha
aytganda funktsiyasi hamda o‘zaro munosabatlari o°‘zgaradi, va boshqa xil lad hosil
bo‘ladi.

Lad tovushgatorini pog‘onalari orasidagi ton va yarim tonlarning muayyan
ketma-ketligi tovushgatorning tuzilishi (strukturasi) deb ataladi. Tovushgatorning
tuzilishi kuy ohangining turli emotsional tuslariga ta’sir giladi. Ladning u yoki bu
emotsional rangi (yorug‘, osoyishta yoki mayus, gayg‘uli) awalom tonika bilan IlI-
pog‘ona orasidagi toniar migdori bilan aniglanadi. Shunga muvofiq holda, ladlarning
xilma-xilligi ikkita asosiy turga turkumlanadi: 1) tonikadan Ill- pog‘onagacha 2ion
bo‘lsa majorli ladlar, 2) tonikadan I11- pog'onagacha 1,5 ton bo‘isa minorli ladlar.

Harfiy belgilash tizimida major "dur” - qattiq, minor “moli’> yumshoq

so‘zlar bilan belgilanadi.

3-8. Major va minor ladlar garmonik tizimi.
Bu xildagi ladlar oktava hajmida boiib, yettita pog‘onadan iborat. Ularda
tonika rolini qulogga yokimfi eshitiladigan uch tovushdan iborat ohangdoshlik

(garmoniya) bajaradi. Turg‘un tonika ohangdoshligini tashkil giladigan I, Il va V



pog'onalar turg‘un pog‘on,*,,r deb hisoblanadi. Major ladida turg'un pog-onalar -

majorh, minorda ~ minorli ohangdoshlikni hosil giladi. Qolgan pog'onalar- U IV

n,,,urgunalr. Ular ham. o‘z navbatida, noturg‘un ohangdoshlikka’

VI va VII -
yig‘iladi;
tutxi'un nofurf'un - _—
tAvitskUir Urtttihlar iurq'taji noiitrg'un
tovushlat trvushlw
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Ushbu garmonik tizim ohangdoshlikning ichidagi tovushiar raunosabatlarini
hamda ohangdoshiikiarning o'zaro alokalarini uyushtirilgan holga keltiradi. Shuning

uchun, noturg‘un tovushiar nafagat tonikaga. balki uning ohangdoshligini tashkil

gduvehi tovushiar (ni. V pog‘onalar) ga ham mtiladigan bo'ldi. Nolurgun

tovushmng turg'un tovushga inlUishi tovushning tortilishi deb ayttladi
tovushning yechlUsU deb

Noturg'un

tovushning intUishi boy,cha turgitn tovushga oHish,
aytiladi.
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Ladnmg noturg‘un pog'onalari tovushiar tortilishi tizimiga bo‘ysunib

ko'yidagicha yechiladi;
V1l-pog-ona fagat yuqoriga tcrtilib. I-pog'ona. Tonikaga yechiladi.

VI- pog‘ona fagat pastga tortilib. V- pog'onaga yechiladi.

1- va IV- pog-onaiat ikki ttmonga qc'shni turg‘un tovushlarga eehilist

mumkrn. Birog. IlI- pog‘onaning tonikaga eehilishi. V- pcg‘onaning Ill- pog'onaga

echrhshi tabiiyroqdir. Chunki. awalom turg‘un pog‘onaning turg‘unlik darajasi (I11-

pog'onaga qaraganda I- pog‘onaning turg'unlik darajasi yuksakroq), so'ng noturg'un

pog‘onadan turg‘un pog'onagacha uzog-yaqinligi e’tiborga olinadi.



4-8. Lad pog‘onaiari funktsiyalari.

Major va minor ladlarning tovushqatori va pog‘onaiarining funktsiyalari barcha
oktavalarda saglanadi. Shuning ushun tovushgatorning VIII- pog‘onasini ham
tonika deb bilish lozim. Lad tovushgatorining pog‘onalari maxsus nom va tartib
ragamga egadir:

/. pog‘ona- tonika (T; t)
I. pog‘ona-pasayuvchi (yokiyuqorigi) yetakchi tovush

1. 'pog'ox\A-yuqorigi medianta™

V. \>o0g'ona-subdominanta™ (S; s)
V. pog'ona - dominanta™ (D)
VI. 'pog'ona-pastki medianta
VII. pog‘ona - ko tarHuvchi(yokipastki) yetakchi tovush

Lad funktsiyalarini anigiashda tovushlarning Tonikaga nisbatan  kvarta-
kvintali alogalari eng muhim deb hisoblanadi. Bunday akustik gardoshlikka
asoslangan alogalar fagat Tonika bilan Subdominanta va Tonika bilan Dominanta

orasida hosil bo‘ladi. Shuning uchun, T, S va D asosiy (bosh) pog‘onalar deb

yuritiladi.
. kvinta kvarta
kvinta [/ —- kvarta
T
Mediantalar - I11- pog‘onatonika va dominanta o'rtasida, VI- pog‘ona tonika

va subdominanta o ‘rtasidajoylashgan pog‘onalar.
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Median/a - {\olnc\iz mec/iijnj) - o'rtada turadigan.
Suhdominama - (lotincha sub - oswda, va dominanta) - pastki dominanta
Dominanta-{[oUGncha o'o/mi;a/i5)-h'ukuniron]ik(ustunlik) giluvchi.



Yetakchi pog‘onalar - Tonikaning yon qo'shi pog‘onalar: VII- pog'ona
yuqoriga tomon, ll- pog‘ona pastga tomon tonikaga intiluvchi va unga yetklab

boshio‘vchi pog‘onalar.

5-8. Major va minor turlari. Gamma.Tetraxord. Tonallik.

Major va minor ladlarning tarixiy rivojlanishi ularning doimiy o ‘zaro ta’sirida,
bir biriga yaginlashish harakatida o‘tgan. Natijada, musiga amaliyotida asta-sekin
ladlarning uch xili shakllanib chigdi. Bular tabiiy, garmomk va melodik turlaridir.
(Bundan buyon ladlarga tabiiy major, garmonik major, melodik major, tabiiy minor,
garmonik minor, melodik minor deb aytiladi.). Ushbu turlarning bir biridan farqi
pog‘onalar orasidagi masofalarga bogiiq.

Tabiiy major va minor tovushqatorlarining tuzilishi diatonik ton va yarim
tonliklar izchil joylashuvi bilan farglanadi.

Tabiiy major gammasi, ya’ni tovushgatorning tonikadan boshqga oktavadagi
tonikagacha tuzilishi, qo‘yidagi struktura (tuzilish)ga ega:

Iton - Iton - 0,5ton - Iton - Iton - Iton - 0,5ton.

56 /tthHv m aiaiytinx iritiixhi

—e .. m

1 , 0s » f |
T ri I IV V VI VI r

Major gammasi ikkita bir xil tuzilgan - Iton - Iton - 0,5ton, - tetraxord™'dan
iborat. Tetraxord - kvarta xajmidagi 4 ta pog‘onali tovushqgatordir. Pastki tetraxord
I- pog‘onadan, yuqoridagi tetraxord V- pog‘onadan boshlab tuziladi. Tetraxordlar
orasdagi masofa- Iton.

Tabiiy minor gammaimng strukturasi (tuzilishi) gqo‘yidagicha ko'rinishga ega

boiadi: Iton - 0,5ton- lton - Iton - 0,5ton- Iton - lton.

Tetraxord - (grekcha texc« -to'rt, xogon « tor)



Minorning tetraxordlari har xilcha tuziladi:

pastki tetraxord - Iton - 0,5ton - Iton,

yuqoridagi tetraxord - 0,5ton - Iton-lton.

Lad - abstrakt tushunchadir. U muayyan balandlikda mustahkamlanib, fagat
musiga yangrashida gavdalanadi. Lad tonikasi 12 ta pog‘onali musiqiy tizimning
birorta tovushida joylashsa, o‘sha tovush ladning balandligi, ya’ni tonalligini
aniglaydi. Musigiy tizimning har bir tovushidan bitta major va bitta minor ladni
tuzish mumkin, shunda tonailiklarning soni kamida 24 ta boHadi. (1.S.Baxning
«Yaxshi temperatsiyalangan klaviri»ni eslang). Bunga qo'shilib, tovushiar
engarmonizmi tamoyili ham tatbiq etilsa, tonalliklar soni yanada ortib boradi.

Masalan, lad majorli bo‘lsa, tonikasi —lya-bemol tovushga joylashgan bo‘lsa —
izlangan tonallik lya-bemol major (As-dur) bo‘ladi; lad —minor, tonikasi —mi,
izlangan tonallik — mi-minor (e-moll). Harfiy betgilash tizimi bo‘yicha major

tonalliklari katta harfbilan, minor tonalliklari kichik harfbilan yoziladi.

Asosiy tushunchalar: turg'unlikva noturg'unlik holati, lad, ladning
tovushqatori, ladfunktsiyasi. major va minor ladi, turg'un va noturg'un pog'onalar,
tovushning tortilishi vayechilishi, tabiiy major va minor, gamma, tetraxord, tonallik.

Nazorat savollari va topshiriglar:

1 Asosiy tushunchalarga ta’rif bering.

2. Har xil tovushlardan major va minor gammalarini, turg‘un va noturg‘un
pog‘onalarini ajratib, tortilishlarini ko‘rsatib yozing, so'ng ularni butunligicha va
tetraxordlar bo‘yicha chalib chiging.

3. 4-5 ta ohangdor ibora bastalab, ularni tabiiy major va minor ladlarda

chaling.



7- mavzu. MAJOR LADI VA TONALLIKLAR!
1-§. Majorning garmonik va melodik turlari.
Major va minorning garnionik bilan nrelodik .uriari .abiiy turiaridagi ayrim
2;'" P - - - 0« n.i,sida bosii bo”"r
S ts yalangan pog-ona.ar ladning asosiy pog-onalari o.nrga vanant s,fa,ida
shia...ad,, Amnro ular bajaradigan lad a,,tsiyasini hech ham o'zgartirmaydi

j a g,na mazkur pog-onaiarning tortilish darajasi kuchayadi. xalps. Shuning uchun

™ jorvammor,,,,ggarmo,ikbr,anmeiod,k.,riaridia.onik,adiar d=h hisoblanadi
Ourmonl, nutjor*a VI-po,'onayaHn, ,on ,, ya,i. Uningyaq,ol belgisi
romatik yarim tonga pasaygan VI- pog'onasidan VIT
u'\.)f ,.y g P Jygg L Bu onas%gan V1l- pog‘onasieacha hosil
‘gan oralignmg 1,5 tonga teng kelishidir.
‘Samonik maiaming tuzilishi

I T
| L ¢ Unmg yugorigi tetraxordi -

i ! oes t 1s 0S izchiligida
v K yn , ifodalanadi:

A Melom major gammasining faga, pasayuvM haraka,iUa vil- ,, VI
m Gammaning
nmjor gammasining o ‘zidir.
Uning yugorigi ,etaxordining pastga tomon tuzilishi - - jtu. _ . S,0n

Ubuy minornmg yuqorigi ,e,raxordi ,nzilishi bilan bir xil.
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2-8. Major tonalliklari.

N Tcmperalsiyalangan musigiy tovushgatorning har bir asosiy pog-‘onasidan
J » ad tuz,lsa tonalliklar o‘rtasida fagat D,-™aj,r (C-dur) tonalligi asosiy

Pogonalarn. o . ichiga gamrab oladi. Qolgan ton.liklar ,ovushga.orning hosill



pog-ona”siz ,0-g.i bo”ib .uzitaaydi, 2 ,a hosila pcg-0,,a go.hiladi
fa-d,ez, do-die-, M,-majorga 4tadiez-/a, do, sot. re. Fa-, .
-majorga - | ta bcniol -

si, Sol-majorga - ltadfe, Lya-majorga- 3 ,a diez. . .
majorga-5 Xadiez.

Asosiy pog‘onalar

Tonalliklar C-dur  D-dur E-dur F-dur G-dur

Kalit belgilari 24 a4 b A-dur  H-dur

5#

Hosila pog-onalarga tegishli alteratsiya beig.iari asarning har bir notay,,,ida
kahtdan so ng yoziladi. Ularga kalit belgilari deyiladi.

Kalit belgilari 7 tadan ortiq yozilmaydi. Kalit yonida hamisha bir turdagi

belg, ar - yok. fagat diezia, yoki fagat bemollar yoziladi. Bu jihat bo'yicha
tonalliklar diezli va bemolli tonalliklarga ajratiiadi.

Kalit belgilari har doim gat’iy o ‘rnatilgan tartibda yoziladi.

Die-Jar gatori-h, do, sol, re, lya, mi, si. (bemollar gatorining teskarsi)

o f- (d.ezlar gatorining teskarisi).

Diyezli major tonailiklari. Har bir diezli . . . . .
major tonallikda ohirgi kalit belgisi

tovushgatorining VI1I- pog‘onasiga muvofiqdir.

Bemolli wa],r tonalliklarda ohirgi kalit belgisi tovushgatorining
30g0nasigat0‘g ‘ri keladi.

As~dur
y N3

\Yj o' GesAUif- Ces-dur



Ladlarnmg garmonik va meiodik turlarida yoki boshqga bir sabab bilan ro‘y
beradigan o‘zganshlar tasodifiy alteratsiya belgilari yordamida ko‘rsatiladi. Bu
xildagi belgilar o‘zgarad!gan pog'onaning notasi yoniga, ya’ni undan oldin (notaning
chap tomonidan) yozilishi lozim. Aytgancha, kalit belgilari diezlar boisa, tasodifiy

belgilar bemol, bekar ham boiishi mumkin va aksincha.

Asosiy tushunchalar: majorning garmonik va meiodik turiari, major
tonalliklari, kalit belgilari gatori.

Nazorat savollari va topshiriglar:

1 Majorning garmonik va meiodik turiari fargi nimada?

2. Major tonalliklar garmonik va meiodik turiari gammalarini turg‘un va
noturg‘un pog‘onalarini ajratib, tortilishlarini ko'rsatib yozing, so‘ng' ularni
butunligicha va tetraxordlar bo‘yicha chalib chiging.

3. Berilgan kuy iborasiga majorning hamma turlarida davomini qo'shib
yozing.

4. 4-5 ta ohangdor ibora bastalab, ularni majorning garmonik va meiodik

turlarida chaling.

8- mavzu. MINOR LADI VA TONALLIKLARI
I-§. Minorning garmonik va meiodik turiari
Garmonik minorda VII- pog'ona yarim tonga ko tariladi. Uning yaqqol
belgisi - vr- pog‘onasidan xromatik yarim tonga koiarilgan v1i- pog‘onasigacha

hosil boigan oraligning 1,5 tonga teng kelishidir.

samonik mxttoming iutUshi
Uning  yuqorigi tetraxordi
“ 1'Ston - 0,5ton lar

izchiligida ifodalanadi:
Shunday qilib, garmonik major va garmonik minordagi yuqorigi

tetraxordlarning tuzilishi va ohanggi bir xildir.



Melodik minor gammasining fagat koUarituvchi harakatida VI- va VII-
pog‘onalar yarim tonga ko tariladi. Gammaning pasayyuvchi harakati esa tabiiy
minor gammasining o ‘zidjr.

Uning yuqoridagi tetraxordining yuqoriga tomon tuzilishi - Iton - lton -

0,5ton - tabiiy majorning yuqorigi tetraxordi tuzilishi bilan bir xil.

melodik minoming tuzilishi
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igi 10t i1 M
I o v \ Vi Vil | Vil VI AV AV ] R | |
Misollardan  ko‘rinadiki, =~ meiodik major va minordagi yuqorigi

tetraxordiarining tuzilishi va ohanggi bir xil boiadi.

2-8. Minor tonailiklari.
Minor ladi strukturasi (Iton-0,5ton-Iton-1ton-0,5ton-lton-Iton)

'asosiy pog‘onalardan tuzilishi natijasida quyidagi tonalliklar va kalit belgilari

hosil boiadi:
Asosiy pog‘onalar c d e f g a h
Tonalliklar c-moll d-moll  e-moll f-moll g-moll a-moll h-moll
ICallt belgilari 3 L 11 1# 2 b 0 2#

Har bir diyezli minor tonallikda ohirgi kalit belgisi tovushqgatorining 11 -

pog‘onasiga muvofiqdir.

67 e-moll h-moU cis-moil:

gis-tnoU dis-TtaU. eas-moUj(,

* f t
Bemolli minor tonalliklarda ohirgi kalit belgisi tovushqgatorining VI-

pog‘onasigato‘g‘ri keladi.
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b-moU

Major va minor tonalliklar kalit belgilari ko‘payishi bo‘yicha (do- major &4an
0‘ng tomonga diezli tonalliklar, chap tomonga bemolli tonalliklar) tartibga solinsa,
tonalliklarning kvinta bo'yichajoylashuvi tamoyili namoyon boiadi: fa dan do
gacha masofa kvintaga teng, vio dan jo/ gacha- kvinta, sol danre gacha-kvintava
hokazo.

E tibor bering (!), tonalliklar ketma-ketligi va kalit belgilari tartibi bir xil.

Kvinta bo'yicha joylashgan tonalliklar gatori ettita kalit belgigacha davom
etilsa, musiqa amaliyotida qoilaniladigan barcha tonalliklarning «kvinta gatori» hosil
gilinadi.

Tonalliklarning kvinta bo‘yicha joylashuvi davra shaklida ham tasvirlanadi.

Bunga «kvinta davrasi» deb nom berildi.
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Kvinla davrasidagi qo‘shni tonalliklar eng yaqin qardosh tonalliklar deb

lihoblanadi. Negaki, ular 6 ta umumiy tovushga egalik giladi.

3-8. Parallel, nomdosh va engarmonik teng tonalliklar

Kvinta davrasi jadvalidan shunisi ko‘rish mumkinki, muayyan Kalit belgilar
Nt»niga bitta major va bitta minor tonalliklar muvofiq keladi. Masalan, Fa-major
lonnllikka re-tninor tonallik, Re-majorga si-tninor muvofigdir. Kalit belgilari bir xil
Itoigan tonailiklarning tovushgatorlari ham bir xil boiadi. Lekin, ularning tonika
loviishlari boshga-boshga pog‘onalarga joylashgan. Majorning tonikasi minorning
I'» pog'onasiga, minorning tonikasi majorning VI-pog‘onasiga to‘g‘ri keladi.
Biiiobarin, tonikalarning orasi uchta pog‘ona va 1,5 tonga baravar. Xullas, bunday

lonallikiarning tovushqatorlari bir biriga nisbatan xuddi parallel tarzda joylashgandek

boiadi. . c-dur vi 7.
Y C-dur
rr
70
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Bitta tovushqator va bir xil kalit belgilariga ega major va minor tonalliklar
parallel tonalliklar deb aytiladi.
Nomdosh tonalliklar deb umumiy tonika tovushiga ega boigan major va

minor tonalliklarga aytiladi *

OTnoli .0

Nomdosh tonalliklar bir biridan uchta kalit belgiga farq qiladi: major
belgilarini bilish uchun minor tonallikdan diezlar ko‘payishi tomoniga (“kvinta
davrasida” o‘ngga) uchta belgi sanaladi, yoki minor belgilarini topish uchun major
tonallikdan bemollar ko‘payishi tomoniga (chapga) uchta belgi sanab O‘tiladi (69-
misolga garang). Masalan, « Do-majorda —0 belgi, undan chap tomonga uchta belgi

sanab oiilgandan so‘ng, do-minor 3 ta bemoli bilan kelib chigadi;
49



Re~majorda - 2 ta diez, re-minorda- | ta bemol;
Fa-majorda - 1ta bemol, fa-minor - 4 ta bemol.
Engarmonik ,eng ,onalUklar deb balandligi bir xil, ammo yozilishi va nomi

turlicha boigan bitta ladga tegishli tonalliklarga aytiladi.
tengligida diezli tonallik bemolli tonallika
Engarmonik

Tonalliklarning engarmonik
almashinadi va aksineba, bemolli tonallik diezli tonallikka aylanadi.

teng tonalliklarning kalit belgilari hammasi bo‘lib t 12 ta belgiga baravar bo'lib

chtgadi: 6 bemol + 6 diyez = 12ta belgi, 5#+7 = 12 ta belgi.

Musigada tatbiq etilgan engarmonik teng tonalliklardan 6 ta major va 6 ta
minor tonalliklardir:

H-dur = Ces-dur;  Fis-dur = Ges-dur; Cis-dur = Des-dur

gis-moll = as-moll; dis-moll = es-moll;  ais-moll = b-moll.

Asosiy tushunchalar: minorning garmonik va melodik turlari, minor

lonalliklari, «kvinta davrasi,,. parallel tonalliklar. nomdosh tonalliklar. engarmonik

teng tonalliklar.
Nazorat savollari va topshirigiar:
1m  Minorning garmonik va melodik turlari fargi nimada?
2. Minor tonalliklar garmonik va melodik turlari gammalarini turg‘un va

noturg-un pog‘onalarini ajratib, tortilishlarini ko'rsatib yozing, so‘ng ularni

butunligicha va tetraxordlar bo'yicha chalib chiqging.
3. Berilgan kuy iborasiga minorning hamma turlarida davomini qo‘shib
yozing,

4. Parallel, nomdosh va engarmonik teng tonalliklar xususiyatlarini aytib,

ularni choigii asbobda chalib ko ‘rsating.

5. 4-5 ta ohangdor ibora bastalab, ularni minorning garmonik va melodik

turlarida chaling.



9- mavzu. TABIIY MAJOR VA MINOR INTERVALLARI

I-§. Tabiiy major va minor intervallari.

Tabiiy major va tabiiy minor pog‘onalarida fagat diatonik intervallar, ya’ni sof,
kalla, kichik va uchtonliklar (ort.4, kam.5) hosil boMadi. Yettita pog‘onaning har
birida oddiy intervallarni tuzish mumkin. Biroq, har xil pog*nalardan tuzilgan bir
lurdagi interval (masalan, tertsiya)larning sifati (katta, kichik) turlicha boMadi.

Tabiiy majorda sofprima bilan sofoktava barcha pog‘onalarda tuziladi.

Sekundalar -2 ta kichik —I11- va VII~ pog‘onalarda tuziladi,

5 ta katta - golgan pog‘onalarda tuziladi.

Tertsiyalar— 3 ta katta —I-, V-, V- ladning asosiy pog‘onalarida,

4 ta kichik - golgan pog'onalarda tuziladi.
Kvartalar - 1 ta orttirilgan - 1V-pog ‘onada,
6 ta sof- gqolagan pog‘onalarda tuziladi.
Kvintalar - 1 ta kamaytirilgan - VII- pogonada,
6 ta sof- golagan pog'onalarda tuziladi.
Sekstalar - 3 takichik - I11-,VI-,VII- 'pog‘oviz[zxa2,
4 ta kata - qolgan pog'onalarda tuziladi.
Septimalar - 2 ta katta - 1-, IV- pog‘onada,
5 ta kichik - golgan pog'onalarida tuziladi.
Ushbu intervallarning pog‘onalar bo‘yicha tagsimoti quyidagi jadvalda

ko‘rsatilgan'(intervalning nomi ragam bilan ifodalangan):
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Major Intervallar sifati
pog‘na katta kichik sof orttirilgan kamaytiril
san

2,36, 7 - 4,5

] 2, 6 3, 7 4.5

11 . 2,36, 7 4,5

v 2,3,6,7 - 5 4

\% 2,3,6 7 4,5

VI 2 3,6,7 4.5

Vil 2,3,6,7 4 5



pog'onalar sekunda tersiya kvarta kvinta seksta séptima pogonalar

C-dur a-raoU
I [
« &
kat. kat. sof sof Kat. Kat.
0o v
kat. kich. sof sof kat kich.
m —o—
0.. cn0 - HO ..
kich. kich. sQl sof kich. kich.
0
\Y 00 0 Vi
kat. kat ort. sof (cat. kat.
03 Vil
kat. kat. sof sof kat. kich.
Vi -O®'
kat. kich. sof sof KICII. kich.
0_
VIl
kich. kich. sof kam. kich. kich.

Tabiiy minorda mazkur intervailar ikki pog‘ona yuqoriroq joylashadi.
Masalan, orttirilgan kvarta majorning 1V- pog‘onasida joylashgan, minorda esa u
VI- pog‘onada tuziladi.
Tabiiy minorda sofprima bilan sofoktava barcha pog‘onalarda tuziladi.
Sekimdalar -2 ta kichik - V- va ll- pog‘onalarda tuziladi,
5 ra katta - golgan pog‘onalarida tuziladi

Terisiyalar - 3 ta katta - Ill-, VI-, VII- ladning asosiy pog'onalarida,
4 ta kichik - golgan pog‘onalarda tuziladi.

Kvarlalar - 1ta orttirilgan -V1- pog‘onada,
6 ta sof- gqolagan pog‘onalarda tuziladi.

Kvintalar ~ 1ta kamaytirilgan -11- pogonada,

6 tasof- golagan pog‘onalarda tuziladi.



Sekstalar ~ 3 ta kichik-V -, I-, I1-pog‘onalarda,
4 ta kata - golgan pog‘onaiarda tuziladi.
Septinialar - 2 ta katta - Ill-, VI- pog‘onada,
5 ta kichik - golgan pog‘onalarida tuziladi.
Ushbu intervallarning pog'onaiar bo'yicha tagsimoti quyidagi jadvalda

ko‘rsatilgan (intervalning nomi ragam bilan ifodalangan):
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Minor Intervallar sifati
Pog‘ona katta kichik sof orttirilgan  kamaytiril
gan
| 2 3,6,7 4,5
1l 2,3,6,7 4 5
1 2,36,7 - 4,5
v 2, 6 3, 7 4,5
\% - 2,3,6,7 4,5
VI 2,3,6,7 5 4
VI 2,3,6 7 4,5

Nazorat savollari va topshirigiar:

1 Har bir oddiy diatonik interval ladning gaysi pog‘onasida tuzilishini
aytib, uni taklif etilgan tonalliklarda tuzing va chaling.

2. Berilgan tonalliklarda hamma oddiy va tarkibli diatonik intervallarni
ladning har pog‘onasida tuzing.

3. Taklif etilgan kuylarni intervallarini aniglab chaling.

10- mavzu. XARAKTERLI INTERVALLAR

I-§. Xarakterli intervallarning tuzilishi.

Garmonik tnajor va garmonik minor pog‘onalarida hosil bo‘ladigan
intervallar ham diatonik intervallardir. Ladlarning ushbu turida alteratsiyalangan
pog‘onalari bilan bogiiq intervallar sifati orttirilgan yoki kamaytirilgan boiadi.
Alteratsiyalangan pog‘ona shu intervallarning asosi yoki cho‘qqisi boiib xizmat

giladi. .



Garmonik majorda yarim tonga pasaytirilgan VI- pog‘onadan tuzilgan
mtervaliar orttirilgandir. Bular 3 ta - orttirHgan Sekunda, orttirilgan kvinta,
orttirilgan kvarta (ort.2, ort.5 ort4). Mazkur intervallarning aylanmalari
kamaytirilgan séptima, kamaytirilgan kvarta, kamaytirilgan kvinta (kam. 7, kam.4,
kam 5). Ushbu kamaytirilgan intervallarning cho‘qqisi yarim tonga pasaytirilgan VI-
pog'onadir.

Garmonik minorda yarim tonga ko‘tarilgan VII- pog”onadan tuzilgan
intervallar kamaytirilgandir. Bular ham 3 ta - kamaytirilgan kvarta, kamaytirilgan
séptima, kamaytirilgan kvinta (kam 4, kam?, kam.5). Ularning aylanmalari
orttirilgan kvmta, orttirilgan Sekunda, orttirilgan kvarta (ort.5, ort.2, ort.4). Ushbu
orttirilgan mtervallarning cho‘qqisi yarim tonga ko ‘tarilgan V1I- pog‘onadir.

Garmonik Majorda pasaytirilgan VI, garmonik minorda ko‘tarilgan VII
pog onani 0‘z ichiga oladigan orttirilgan va kamaytirilgan intervallar xarakterli

intervallar deb aytiladi.

Garmonik minor va garmonik major pog‘onalarida tuzilgan intervallar

tagqoslamajadvali:
garmonik C-dur
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Garmonik major va minorda uchtonliklarning yana bittadan juftligi paydo
hoMadi. Endi ortirilgan kvarta (ort.4) 1V- va VI- pog‘onalar, kamaytirilgan kvinta
(kiim.5) V1I- va ll- pog‘onalar orasida tuziladigan bo‘ldi.

Ortirilgan sekunda (ort.2) garmonik majorda ham, garmonik minorda ham V-
hilan VIl-pog‘onalar orasida, uning aylanmasi kamaytirilgan septima (kam.7) VII-
hilan V1- pog‘onalar orasida hosil boMadi.

Orttirilgan kvinta (ort.5) va uning aylanmasi kamaytirilgan kvarta (kam.4)
garmonik major va garmonik minorning Ill- pog‘onasi bilan alteratsiyalangan

pog‘ona orasida thosil boiadi:

majorda - Ill- pog‘ona va pasaytirilgan VI- pog‘ona,

minorda - Ill- va kourilgan VII- pogonalar oraligi.
5
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2-8. Intervallarning yechilishi.

Lad pog‘onalari turg‘un va noturg‘un pog‘onalarga ajraladi. Intervallar ham
turg‘un va noturg‘un boiadi. Intervalning turg‘un yoki noturg‘unligi uning lad
xususiyatini aniglaydi.

Turg‘un intervalning tovushlari ladning turg‘un pog‘onalaridir. Yangrashi
bo‘yicha ular fagat konsonans ohangini vujudga keltiradi.

Noturg‘un intervalning bitta yoki ikkala tovushi ladning noturg‘un pog‘onasiga
joylashadi. Noturgun interval yangrashi bo'yicha ham konsonans, ham dissonans
boiishi mumkin. Masalan; re-minorda interval mi - lya - sof kvarta, eshitilishi
bo'yicha - konsonans, lad xususiyati bo‘yicha - noturg'un interval, negaki mi tovush

I1- noturg‘un pog‘onadir. Dissonans intervallarga sekunda, septima, uchtonliklar va



xromatik intervailar kiradi. Ba’zi orttirilgan va kamaytirilgan intervallar o‘zining
akustik yangrashi bilan konsonansdek eshitiladi. Amme lad jihatidan ularga
dissonans intervali tarzida qgaraladi.

Lad pog‘onalariga o‘xshab noturg‘un intervailar ham turg‘unlarga intiladi.
Noturg‘un intervalningyechilishi-unmg turg‘un intervalga o‘tishidir.

Dissonans intervalningyechilishi deb uning konsonansga o ‘tishiga aytiladi.

yechilish jarayonida noturg‘un pog‘ona o‘z tortilishi bo'yicha

go shni turg‘un pog'onaga o'tadi, turg‘uni esa o0 ‘zjoyida qoladi.

Shunga ko‘ra, biror intervalni to‘g‘ri yechish uchun dastawal lad (major yoki

minor) tanlanadi. So‘ng, mazkur interval ladning qaysi pog‘onalarida tuzilishi

mumkinligi aniglanadi. 0 ‘sha pog‘onalardan biri intervalning asosi boMadi, cho‘qqi
pog‘onasi esa hisoblab chigiladi. Pog‘onalar turg‘un-noturg‘unligi bilingandan keyin
intervalning yechilishi amalga oshiriladi va turg‘un pog‘onalar bo‘yicha uning
tonalligi topiladi.

Orttirilgan intervailar yechilganda o‘zidan keng intervalga (o‘zidan
tashqariga - pastki tovush pastga, yuqorigisi yuqoriga) o‘tadi. Kamaytirilgan
intervailar esa o‘zidan tor intervalga (ichkariga - pastki tovush yuqoriga, yuqorigisi -
pastga) o ‘tadi.

Xarakterli intervallarning yechilishi: orttirilgan sekunda har doim sof

kvartaga, kamaytirilgan septima - sof kvintaga, orttirilgan kvinta - katta sekstaga,

kamaytirilgan kvarta - kichik tertsiyaga yechiladi.
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Asosiy tushunchalar: xarakterli intervallar, turg'un va notwg'un interval,
konfionans va dissonans interval, intervallarningyechlishi.

Nazorat savollari va topshirigiar:

1 Qaysi intervallarga xarakterli intervallar deyiladi?

2 Xarakterli intervallar tuzilishi va yechilishini ayting.

3. Tonalliklarda xarakterli intervallarni yechilishi bilan tuzing va chaling.

4 Berilgan tovushdan xarakterli intervallarni yechilishi bilan tuzing,
Uiiiailigini aniglang va chaling.

5. Tonallikda intervallarni tuzib, yechilishi bilan yozing, so‘ng chalib
boring.

6. Biror xarakterli interval qollanilgan holda kuychalarni yaratib chaling.

11- mavzu. AKKORDLAR. UCHTOVUSHLIKLAR

I1-§. Akkord. Akkord turlari

Ikkita va undan ortig tovushning bir vaktda uyg-‘unlashishi ohangdoshlikni
hosil giladi. Bu tarigada, garmonik interaval ham ohangdoshlik sifatida hisoblanishi
tayin. Ko‘p ovozlik musigasida turli xil ohangdoshliklarning hosil boMishi
samimiydir. Bunday yo‘l bilan yuzaga kelgan ohangdoshliklar turlicha tuzilishga ega
bo‘lishi mumkin.

Akkord™ deb hisoblanadigan ohangdoshlik muayyan tuzilishga ega bo‘lib,
mustaqil yaxlit tovushlar birligi sifatida gabul gilinadi. Akkordning tuzilishi uni
tashkil giladigan tovushlar soni va ular orasidagi intervallarga bogiiq. Bu holda
tertsiya, kvarta interval! bo‘yichajoylashgan ikki-, uch-, to‘rtta va hokazo tovushdan
iborat akkordlar hagida gapiriladi.

Klasik musiga amaliyoti tovushlari tertsiya bo‘yicha joylashgan akkordni
ohangdoshliklar orasida eng bargaror shakl sifatda ajratib oidi. Buning ustiga
akustika fani akkordning tertsiya bo‘yicha tuzilishi (strukturasi) sababini obertonlar

gatoridagi dastlabki 6 ta- 7 taton izchilligida ko‘radi.

Akkord - (lotinclia accordae) - moslaslitiryapman, ketshtiryapman.



Akkord  bu tertsiya bo‘yicha joylashgan yoki joylashishi mumkin boigan
uchta va undan ortiq tovushdan iborat ohangdoshlik.

Akkordni tashkil giladigan har bir tovush 0‘z nomiga ega. Akkordning pastki
tovushi uning asosiy loni yoki primasi, unga nisbatan tertsiya intervalini tashkil

77 n Aseiitimasi  4*'adigan tovush - ferisiyasi, asosiy tondan kvintani

ESfrimasi tashkil kiladigan tovush — kvintasi, septima

intervalini esa - septimasi deb ataladi. Ushbu akkord

tovushlari 0z nomiga muvofiq arab ragamlar bilan belgilanadi: akkordning asosiy
toni - 1, tertsiyasi - 3, kvintasi - 5, septimasi- 7.

Akkord tuzilishida uning eng pastki tovushi sifatida asosiy toni boisa, unga
akkordning asosiy ko ‘rinishi deyiladi. Agar eng pastki tovush sifatida boshqa biror
akkord toni boisa, akkordning aylanmasi hosil boiadi.

Akkordlar o‘z tarkibidagi tertsiyalar (tertsiya intrvali nazarda tutiladi) soni va
chekka tovushlari hajmiga garab ajratiiadi. Masalan, chekka tovushlari orasi kvinta
bo'lgan ikkita tertsiyadan iborat akkord uchtovushlik deyiladi. Chekka tovushlari
orasi séptima bo ‘lgan uchta tertsiyadan iborat akkord septakkord deyiladi. Chekka

tovushlari orasi nona bo 'lgan to rtta tertsiyadan iborat akkord nonakkord deyiladi.

78 uchtovushlik septakkord nonakkord

kvinta s sepbma

Har bir akkord turi o ‘z navbatida uni tashkil giladigan tertsiyalar sifati bo‘yicha

yana bir necha xilga ajratiiadi.

2-8. Uchtovushlik. Uning turlari va aylanmalari

Uchtovushlik - tertsiya bo‘yichajoylashgan uchta tovushdan iborat akkorddir.
Uchtovushlikning chekka tovushlari kvintani hosil giladi.

Belgilanishi

Katta va kichik tertsiyalar yordamida uchtovushlikning to'rtta xili tuziladi.



Ulardan ikkitasi konsonans ohangiga ega boiib, har xil tertsiyalardan iborat
v» chckka tovuslilari sofkvintani hosil giladi.

1) major yoki katta uchtovushlik pastki tertsiyasi katta (2 ton), yuqorigi
terlsiyasi kichik (1,5 ton) boiadi. Belgilanishi - Dur * = kat.3 + kich.3;

2) minor yoki kichik uchtovushlikning pastki tertsiyasi kichik (1,5 ton),
yugorigi katta (2 ton) boiadi. Belgilanishi - mollS = kich.3 + kat.3.

Uchtovushlikning yana ikkita xili dissonans ohangiga ega boiib, ikkita bir xil
Icrisiyalardan iborat va chekka tovushlari brinchisida orttirilgan kvinta, ikkinchisida
kamaytirilgan kvintani hosil giladi.

1) Orttirilgan utovushlik ikkita katta tertsiyadan iborat. Chekka tovushlari
orasi orttirilgan kvinta (ort.5 = 4 ton) ga teng. Belgilanishi - O rt*j = kat.3 + kat.3.

2) Kamaytirilgan uchtovushlik ikkita kichik tertsiyadan tuziadi. Chekka
lovushlar orasi kamaytirilgan kvinta (kam.5 = 3 ton) ga teng. Belgilanishi -

Kiiin~3 = kich.3 + kich.3.
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Katj® Kichg

Uchtovushlik ikkita aylanmaga ega.

Birinchi aylanmasi sekstakkord deyiladi. U uchtovushlikning prima tovushi bir
oktava yuqoriga quchirilishi natijasida hosil boiib, tertsiya tovushidan boshlab
tuziladi. Tertsiyasidan primasigacha hosil boigan seksta intervali unga nom beradi.
Belgilanishi —fi.

Uni tashkil giladigan intervallar - pastda tertsiya, yugorida kvarta joylashadi.
Major va minor sekstakordning kvartasi sof, orttirilgan sekstakordning kvartasi
kamaytirilgan, kamaytirilgan sekstakordning kvartasi orttirilgan boiadi.

Duré =kich.3 + sof.4;

Mollé = kat.3 + sof.4;

Ort.6= kat.3 + kam.4; Kat, Kiche ort- Kam,
Kam.fi = kich.3 + ort.4.



Ikkinchi aylanmasi kvartsekstakkord deyiladi. U primasi bilan tertsiyasi bir
oktava yugoriga ko‘chiriiishi natijasida hosil bo‘lib, kvinta tovushidan boshlab
tuziladi. Kvmtasidan primasigacha va kvintasidan tertsiyasigacha hosil boigan kvarta
va seksta intervallari unga nom beradi. Belgilanishi -

Uni tashkil giladigan intervailar - pastda kvarta, yuqorida tertsiyajoylashadi.

Dur~= sof.4 + kat.3;
Moll"4=sof.4 +kich.3; Ff
Kat, Kich, orty Kamg

Ort/a = kam.4 + kat.3;

Kaniss = ort.4 + kich. 3.

Uchtovushlik- Sekstakkord - ¢  Kvartsekstakkord-
Pastki to_vushi Prima(l) Tertsiyaf3) KvintafS)
Intervalli Tertsiya +tertsiya  Tertsiya + kvarta Kvarta + tertsiya

tarkibi

Asosiy tushunchalar; ohangdoshlik, akkord, uchtovushlik. septakkord
nonakkord,

sekstakkord. kvariseksiakkord.

Nazorat savollari va topshiriqlar;

1 Asosiy tushunchalarni ta’riflab bering.

2. Uchtovushlik turlari fargini ayting.

3. Uchtovushlik aylanmalarining intervalli tarkibini aytib o ‘ting.

4, Berilgan tovushlardan uchtovushlik to'rt xilini va aylanmalarini tuzing,

so‘ng chalib bering.

12- mavzu. ASOSIY UCHTOVUSHLIKLAR
1“8. Major va minor uchtovushliklari. Asosiy uchtovushliklar.
Major va minor pog‘onalarida uchtovushliklar tuzish mumkin.

Tabiiy major pog‘onalarida tuzilgan uchtovushliklar orasida uchta majorli (I,

dur  moU moU dur dur moU kam



IV-, V- pogonalar uchtovushliklari), uchta minorli (IlI-, Ill-, VI-) va bitta

kamaytirilgan (VI1I-) uchtovushlik mavjud:
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Tably minor pog‘onalarida quyidagi uchtovushliklar joylashadi:
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Tabiiy minor ladi uchta minorli ( I-, IV-, V- pogonalar uchtovushliklari),

uchta majorli (I11-, VI-, VI1I-) va bitta kamaytirilgan (I1-) uchtovushlikka ega.

I-, V-, V- pogonalar uchtovushliklari, ya’ni tonika, subdominanta va
dominanta ladning xususiyati (major yoki minoriigi)ni ta’kidlashishi sababli asosiy
uchtovushliklar deb yuritiladi. Ushbu uchtovushliklar laddagi asosiy ilinksiyalarning
garmonik ifodasi boiib, ladning garmonik asosini yaratadi.

Asosiy uchtovushliklar sekstakkord va kvartsekstakkord aylanmalariga egadir.

93 C-dur o &
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2-8. Yondosh uchtovushliklar

Ladning Il-, 111-, VI-, VI1I- pog‘ona uchtovushliklari yondosh uchtovushliklar
deyiladi. Ular ladda ikkinchi darajali ahamiyatga ega boiib, har bittasi birorta asosiy
uchtovushlikka umumiy tovushlar orqali tegishlidir.

Yondosh uchtovushliklarning  funksional mansubligi ularning asosiy
uchtovushliklar bilan umumiy tovushlar bo‘yicha o‘xshashligidan kelib chigadi.
Yondosh va asosiy uchtovushliklar o ‘rtasida ikkitadan umumiy tovush boriigi tufayli
II- va VI- pog‘ona akkordiari subdominanta, Il1- va VII- pog‘ona akkordiari esa

dominanta, VI- va Ill- pog‘ona akkordiari tonika funksional guruhlarini tashkil



etadi. VI- va Ill- pog‘ona akkordlari ikkita asosiy funksiyaga mansub boMishi uchun
bifunksional akkordiar deb hisoblanadi.
11- va VI- pog‘ona akkordlari va pastki mediania uchtovushliklari,
va VII- pog‘ona akkordlariyuqori va pastki yetakchi uchtovushliklari deb ataladi.
Yondosh uchtovushliklar ham ikkita aylanma - sekstakkord va

kvartsekstakkordga ega.

C-dur

3-8. Garmonik major va garmonik minor uchtovushliklari.

Garmonik majorda pasaytirilgan VI- pog'ona subdominanta guruhidagi
akkordiariga ta’sir giladi: VI- pog‘onada orttirilgan uchtovushlik, 1Vpog'ona- da
minorly subdominanta uchtovushligi, I~ pog‘onada kamaytirilgan uchtovushlik
tuziladi. Minorli subdominanta uchtovushligi garmonik majorga yumshoqroq
xarakter bagMshlaydi.

Garmonik minorda ko‘tarilgan VII- pog‘ona dominanta guruhidagi
akkordlanga ta’sir giladi; 1l1l- pog‘onada orttirilgan uchtovushlik, V- pog-‘onada
majorly D uchtovushligi, VII- pog‘onada kamaytirilgan uchtovushlik tuziladi.

Majorli D uchtovushligi minor ladiga major ladning ayrim jihatlarini olib Kkiradi.
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Klassik major-minor garmonik tizimida minorning asosan garmonik turidan
foydaianiiadi. Shuning uchun, minordagi dominanta akkordlari hamisha majorli
ohanggida eshitiladi, VII- pog‘ona kamaytirilgan uchtovushligi m‘rniga uning

sekstakkordi ishiatiladi, 111- pog‘onadagi orttirilgan uchtovushlik deyarli uchramaydi.



Kamaytirilgan va orttirilgan uchtovushliklar dissonansdir. Tonikadan tashgari
hoshga akkordlar noturg‘undir. Yechilishning umumiy qoidasiga bo‘ysunib,
dissonans akkord konsonansga, noturg‘un akkord turg‘unga yechiladi, ya’ni
lurg'un pog‘onalar o‘z joida qolib, noturg'unlar tortilishi bo‘yicha gqo‘shni turg‘un

pog‘onalarga o'tadi.
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Asosiy tushunchalar:  asosiy uchtovushliklar, tonika, subdominanta va
dominanta uchtoviishliklari, yondosh uchtovushliklar, bifoinksional akkordlar,
dissonansningyechilishi, noturg ‘un akkordningyechilishi.

Nazorat savollari va topshirigiar:

1 Asosiy tushunchalarni ta’riflab bering.

2. Taklif gilingan tonalliklarda asosiy uchtovushliklar bilan aylanmalarini
tuzib, S va D akkordlarini yechib chaling.

3. Tonallikning yondosh uchtovushliklari bilan aylanmalarini tuzib, har
birini yechilishini qilib chaling.

4. Turli tonalliklarda quyidagi akkordlar ketma-ketliklarini tuzib chaling:

a)  T-SA-Do-T;

b)  T6S-DA-T6;

) T~-Ss-D-TA;

d)  T-VU-SVDe-T;

e) To-111-SM-VIB-Ts;

f) T*-116D-VI*-S-VIIsDVTa

5. Taklif etilgan yoki tanish kuylarga uchtovushliklar bilan aylanmalaridan

foydalanib, garmonikjo ‘rlikni yarsting va chalib bering



13- mavzu. DOMINANTSEPTAKKORD
I-§. Septakkord. Uning turlari va aylanmalari
Septakkord - teitsiya bo‘yicha joylashgan to'rtta tovushdan iborat akkorddir.
Septakkordning chekka tovushlari séptima intervalini hosil giladi. Shuning uchun
barcha septakkordlar dissonans akkord deb hisoblanadi. Belgilanishi- 7.

Septakkordlar ham tarkibiy intervallari bo‘yicha farglanadi. Chekka

tovushlardagi  septimasining sifatiga qarab katta, kichik, orttirilgan va

kamaytirilgan septakkord turlari ajratiiadi. Septakkordlarning anig nomi ular

asosida joylashgan uchtovushlik turi va chekka tovushlar orasidagi septimasi

sifatidan hosil boiadi. Masalan, majorli uchtovushlik va katta septimadan tuzilgan
akkord katta majorli septakkord deyiladi; minorli uchtovushlik bilan katta séptima -
katta minorli septakkordm tashkil etadi; majorli uchtovushlik va kichik séptima -
kichik majorli septakkordni tashkil etadi va hokazo.

Klassik musigada keng targalgan va ko‘p qoilaniladigan septakkordlar bu -
kichik majorli, kichik minorli, kichik hamda kamaytirilgan septakkordlardir.

Kichik majorli septakkord majorli uchtovushlik va chekka tovushlari hosil

giladigan kichik septimadan iborat.

86 . .
euclilo™hlik

kich dur- kat3 kich.3 kich.3

Kichik minorli septakkord minorli uchtovushlik va kichik septimadan iborat.
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kichmoll7

Kichik septakkord kamaytirilgan uchtovushlik va kichik septimadan iborat.

kich-



Kamaytirilgan septakkord kamaytirilgan uchtovushlik va kamaytirilgan

scplimadan iborat.
89

Septakkord uchta aylanmaga ega. Har aylanmaning nomi pastki tovushidan
primasigacha va septimasigacha hosil boMagan intervallardan kelib chigadi.

Birinchi  aylanmasi  kvintsekstakkord: pastki tovushi -  tertsiyasi,
intervallarining ustma-ust joylashish tartibi - tertsiya+tertsiya+sekunda;

Ikkinchi aylanmasi terskvartakkord: pastki tovushi - kvintasi, intervalH tarkibi
- tertsiya+sekunda+tertsiya;

Uchinchi aylanmasi sekundakkord: pastki tovushi - septima, intervalli tarkibi

- sekunda+tertsiya+ttertsiya.
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Septakkord Kvintsekst- Terskvart- Sekund-
akkord akkord akkord
Pastki tovushi Prima (1) Tertsiya (3) Kvinta (5) Septima (7)
Interval tarkibi tersiya + Sekunda + tersiya + tersiya +
(pastdan yugriga . . .
L tersiya + tersiya + sekunda+ tersiyaH-
garab o‘qgiladi) y y V
tersiya tersiya tersiya sekunda

2-§. Dominantseptakkord

Musikada juda keng targalgan kichik minorli septakkord tabiiy major va
garmonik minorning V- pog'onasida tuziladi. Bu akkord dominantseptakkord
deyiladi. Dominantseptakkord laddagi dominanta  funktsiyasining  asosiy
ifodalovchisidir. Belgilanishi - D7, uni tashkil giladigan pog‘onalar - V-, VII-, Il
IV-, intervalli tarkibi-kat.3+kich.3+kich.3.



Dominantseptakkordning struktkrasi obertonlar qatorining 4-, 5-, 6-, 7-
c-du(r) a-mouU tovushlariga mos bo‘lib, 0°zining

91
yangrashi bilan musigiy tovushiarning

N D7 akustik xususiyatlarini aks etadi.

Dominantseptakkord dissonans akkorddir. Uning pastki tovushi - ladning V-

Codur pog'onasi, ya’ni Dominanta

tovushning o‘zi tonikaga intiladi,

Dj" e Kick?...ccoovne... "m ™ VII- pogonalari ham tonika

bilan tortilib turadi, 1V- pog‘onasi

kamaytirilgan kvintaning cho‘qqisi sifatida yechilish qoidasiga rioya qilib, pastga Ill-
pog'ona (tonikaning tertsiya tovushi) ga o‘tishni talab giladi.

Shuning uchun, dominantseptakkord bevosita tonika akkordiga yechilishi

] . lozim: V-VII-, 1lI- pog‘onalar 1-
93 i "Mluz
pogonaga, IV- pog‘ona esa -
>7w T pog‘onaga yechiladi.
Natijada prima tovushi uch marta
kelgan, kvintasiz, ya’ni to‘ligsiz tonika uchtovushligi hosil bo‘ladi.

Dominantseptakkord uchta aylanmaga ega.

1) Dominatkvintsekstakkord - (DVs) - akkordning tertsiyasidan (VII-)
tuziladi, interval tarkibi - kich.3+kich.3+kat.2, primasi juftlantirilgan to'liq tonika
uchtovushligiga yechiladi.

2) Dominatterskvartakkord- (D”) - akkordning kvintasidan (l1-) tuziladi,
interval tarkibi - kich.3+kat.2+kat.3, yoyilgan toiiq tonika uchtovushligiga
yechiladi,

3) Dominatsekundakkord - (D2) - akkordning septimasidan (IV-) tuziladi,
interval tarkibi - kat.2+kat.3+kich.3, primasi juftlantirilgan tonika sekstakkordiga

yechiladi.



Dominantseptakkord aylanmalari tonikaga yechllganda prima tovushi, ya’ni

hiddagi V- pog‘ona o0‘z o‘rnida goladi, VII-, 11-, IV- pog‘onalar goida bo‘yicha

yechiladi.
C-dur i
94 ft. *'C/ziri2..... ——8"
T D43
a-moU
~65 t "3 t

Asosiy tushunchalar:  septakkord, septakkord turlari, kvintsekstakkord.
(erskvartakkord, sekundakkord, dominantseptakkord, dominatkvintsekstakkord,
dominattersk\’artakkord. dominatsekundakkord.

Nazorat savollari va topshiriglar:

1. Asosiy tushunchalarni ta’riflab, har bir akkord hagida toiig malumot
bering (tuzilishi, yechilishi).

2. Berilgan tovushdan septakkordning to‘rt xilini aylanmalari bilan tuzing
va chaling.

3. Berilgan tonalliklarda dominantseptakkordni aylanmalari bilan tuzib,
yechilishlarini ko'rsatib yozing, song chalib chiging.

4. Berilgan tovushdan dominantseptakkordni aylanmalari bilan tuzing,

ularni yechib, tonalliklarini aniglang.

14- mavzu. YETAKCHI SEPTAKKORD

I-§. Yetakchi septakkord turlari.

Ladning VII, ya’ni pastki yetakchi pog‘onasida tuziladigan septakkord
yetakchi septakkord deyiladi. Yetakchi septakkord ladning dominanta guruhiga
mansubdir. Belgilanishi - DVH,. Uni tashkil giladigan pog‘onalar - VII, II, IV, VI.
Tabiiy majorda yetakchi septakkordning chekka tovushlari kichik septimani hosil

giladi, uning asosida esa kamaytirilgan uchtovushlik joylashadi. Shuning uchun unga
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.oh.k kamaytrnlgan yetakchi septakkord, gisqarog'i kichik yetakchi septakkord

dey.lad. K,ch.k yetakchi septakkordning intervalli tarkibi - kich.3+kich 3 +kat 3

Tabny mmorda yetakchi septakkordning tuzilishi D, tuzilishiga o‘xshaydi. Shu
sababdan tabiiy minorda yetakchi septakkord qoilanilmaydi.
Garmonik major va garmonik minorda esa yetakchi septakkordning chekka

95 C-dur tabily  ganaonik a-moli garmonik tovushlari kamaytirilgan
mkam 7% septimani hosil qilishi uchun

8
kichvir® kamVI1I-j kamVIly unga kamaytirilgan yetakchi

septakkord deb nom berildi.

U kamVn, belgilanib, uchta kich.3 dan tashkil topadi.

2-8. Yetakchi septakkordning yechilishi.

Yetakchi septakkordlar tertsiyasi juftlantirilgan tonika uchtovushligiga

yechiladi.

96 C-dur tabiiy garmonik a-moll garmonik

kichVH kamVily | kamVlilr

Yetakchi septakkordning bunday tarzda yechilishi ovozlarning parallel

kvtntalar bo-yicha harakatiga yo‘l qo'ymaydigan klassik garmoniya qoidasiga
asj*slangan. Bu akkord tarkibiga kirgan kvinta inte”~llari ichkariga yechilishi lozim.

garmonik gannonik

kam.5 sof.5 kam.5 kam.5 karo.5 kam.5

Yetakchi septakkordlarning ham uchta aylanmasi bor.

1) Yetakchi kvintsekstakkord » - akkordning tertsiyasidan (lI-)

tuziladi, tertsiyasijuftlantirilgan tonika sekstakkordiga (T,) yechiladi.



2) Yetakchi tertskvartakkord - VII* - akkordning kvintasidan (1V-)
Il/jiladi, tertsiyasi juftlantirilgan tonika sekstakkordiga (T«) yechiladi.

3) Yetakchi sekundakkord-W I~ - akkordning septimasidan (VI-) tuziladi,
UM Isiyasi juftlantirilgan tonika kvartsekstakkordiga (T"") yechiladi.

ag C-dur garmonik

Yetakchi septakkordlar dominantseptakkord va uning aylanmalari orgali ham
lonikaga yechilishi mumkin. V117 va D, uchta umumiy tovushga ega. Bu tovushiar
VII-, 1l-, IV- pog‘onalarda Joylashadi. Akkordiarning qo‘shilish jarayonida umumiy
tovushiar 0‘z o‘rnida qoladi, V117 ning séptima tovushi (laddagi IV-pog‘ona) D? ning
primasi (laddagi Ill-pog‘ona) ga o‘tadi, Natijada Vil? -» D% ga, VII®s ->D*3
VII'"s—Di , VH"" D7ga o‘tadi.
gg  a-moll garmonik

%e- |J.-] . 1° -fS«- fis-
kamvn” t  kamVHgN 24Nt kaniVIlaj Dj tg kamVHj D,

3-§. Subdominantseptakkord

Ladning yugorigi yetakchi pog‘onasida (ll-) tuziladigan septakkord
subdominanta guruhiga kiradi va ushbu funksiyasining asosiy septakkordi
hisoblanganligi sababidan subdominantseptakkord deyiladi. Belgilanishi- SU?, uni
tashkil giladigan pog‘onalar- 11-, IV-VI-, I-,

Tabiiy majorda tuzilgan subdominantseptakkordning intervalli tarkibi -
kich.3+kat.3+kich.3. Uning chekka tovushiari kichik septimani hosil giladi, asosida
esa minorli uchtovushlik joylashadi. Shuning uchun, wuni kichik minorli

subdominantseptakkord deb ataydi.



Gamonik  major va tabiiy  minorning

II-pog‘onasida  kichik

subdominantsepiakkord (asosida kamaytirilgan uchtovushlik) tuziladi. Uning

intervalli tarkibi - kich.3+kich.3+kat.3.

Siibdominantseptakkord ham uchta aylanmaga ega. Ulardan ko‘proq

goilaniladi. Slli*s - IV-pog‘onadan, SII\ - VI-pog‘onadan, Slli - I- pog‘onadan

tuziladi.

Subdominantseptakkordning yechilishi:

1) Dominanta uchtovushligiga o ‘tishi
bajariladi.
100 a-moU
n D D 11242
2) Tonika uchtovushligiga yechilishi

goidasiga asoslanadi. Bu akkordning yechilishida

juftlantirilgan tertsiya tovushi biian keladi.

101 a-mon

N .3

xuddi D7 Tonikaga yechilganc

- VII, ~"Tonikaga yechili

ham Tonika akkordlari

3) D7 akkordlari orgali tonikaga yechilishi: S117 bilan D7 ikkita umum

tovushga egadir. Akkordlar bogianishida ular 0‘z o‘rnida qoladi, golgan ikkita

tovush (VI- va I- pog‘onalar) bir pog‘ona pastga tushadi.
102
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U7, VIl7va Sll7akkordlar ladning bosh septakkordlari deb hisoblanadi, Ular
liidning noturg‘n funktsiyalari yaqqol vakillari boiib, bosh septakkordlar sifatida

asarlarda tez-tez qoilanilaniladi.

Asosiy tusliunchalar: yetakchi septakkord, kichik yetakchi septakkord,
kamaytirilgan yetakchi septakkord, subdominantseptakkord, kichik minorli
subdominantseptakkord, kichik subdominantseptakkord.

Nazorat savollari va topshirigiar:

1 Asosiy tushunchalarni ta’riflab, har bir akkordning farkli xususiyatini
aytib oiing.

2. Berilgan tonalliklarda yetakchi septakkordni aylanmalari bilan tuzib,
yechilishlarini koisatib yozing, song chalib chiging.

3. Berilgan tovushdan yetakchi septakkordni aylanmalari bilan tuzing,
ularni bevosita tonikaga va D7 akkordiari orgali tonikaga yechib, tonalliklarini
aniglang.

4, Berilgan tonalliklarda subdominantseptakkordni aylanmalari bilan tuzib,
yechilishlarini koisatib yozing, song chalib chiging.

5. Berilgan tovushdan subdominantseptakkordni aylanmalari bilan tuzing,
ularni bevosita tonikaga va D7 akkordiari orqgali tonikaga yechib, tonalliklarini
aniglang.

6. Taklif etilgan kuyga septakkordlarni gollab, garmonikjo ‘rlik yarating va

chalib bering.

15- mavzu. XALQ MUSIKASILADLARI
I-§. Melodik ladlar. Tabiiy ladlar.
Azaldan xalq musigasi hamda ilk kasbiy musiga bir ovozlik shaklida
rivojlangan. Bir ovozlik san’ati asosida melodik (monodik”°) ladlar yotadi, Ular
tarixan kechroq shakllangan ko‘p ovozlik musigasida ham o‘z mohiyatini yo'gatmay,

xozirgacha ulardan ayrinalari folklor va kompozitorlik ijodida keng qo llaniladi.

“ Mm»a' (grekclia |iovoj5ia - bittaning qo'shig'i, novo - bir. Ci5r|- qo'shiqg) - bir ovozli kuyiash (solo),
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Turh meiodik ladlar orasida bargaror strukturaga ega bo‘igan va musiga
amaliyotida keng tarqalgan diatonika va pentatonika lad tizimlari ajralib turadi. -
Diatonika ladlari gemitonli, ya’ni tovushgatorda yarim tonliklar mavjud, pentatonika
ladlari esa angemitonli®\ ya’ni tovushqatorda yarim tonliklar yo‘q bo‘ladigan ladlar
tizimiga kiradi.

Diatonika - sofkvinta (3,5 ton) bo‘yichajoylashishi mumkin oktava hajmidagi

yettita pog‘onali tizimdir.

103

Bu tamoyilga asoslangan ladlar guruhi diatonik yoki tabiiy ladlar tizimi deb
yurtiladi. Bular - grekcha nomlari saglanib kelgan - ioniy. doriy, fi-igiy, lidiy,
mibolidiy, eoUy va lokriy ladlardir. Ushbu ladiarning hammasi diatonik ladlarga
go‘yilgan talablargajavob beradi:

Oktavalik tamoyili, ya’ni har bir pog'ona o‘z funktsiyasini barcha
oktavalarda saqglaydi;

Oktava xajmida yettita turli pog‘onaning mavjudligi;

Balandhk bo‘yicha qo‘shni pog‘onalar oralig‘i butun ton yoki yarim
tonga baravar boiishi. Tovushgatori 5 ta butun ton va 2 ta yarim tonlikdan iborat
boiishi;

Yarim tonhklarning o‘rtasidagi oralig kvartadan kam yoki kvintadan
keng boimasligi.

Tabiiy ladlar bitta umumiy tovushgator zamirida tuziladi. Ammo har bir lad

unga kat’iy biriktirilgan tovushqator strukturasiga ega.

Angemiiomka - rgrekcha on - -siz, hemi- vyariiix tonos- tonj yarim tonliklardaa lioli tovushgator
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loiuy . .
miksolidiy lokriy

loniy lad strukturasi - 1-1-0,5-1-1-1-0,5.

Doriy lad — -//'........... 1-0,5-1-1- 1-05-1

Frigiy lad — -//"........... 05- 1- 1- 1- 05- I- 1
Lidiy lad --—---- I, 1- 1- 1- 05- 1- 1- 05
Miksolidiy lad — -1- 1-05-1-1-05-1
Eoliy lad -------/I-.......... 1-05-1-1-05-1-1
Lokriy lad — //............. 05-1- 1-05- 1- 1-1

loniy ladning strukturasi tabiiy major strukturasiga, eoliy lad esa tabiiy minor
strukturasiga o‘xshaydi. Lekin, ularni farqlaydigan muhim narsa shundaki, ushbu
ladlar pog‘onalarining o‘zaro alogalari va tonikaga nisbatan munosabatlari turlicha
namoyon bo‘ladi.

Tabiiy ladlar ohangi bo'yicha majorli va minorli ladlarga ajratiiadi. Ulardan

uchtasi major va to‘rtasi minorli ohangga ega.

lomy eoliy
105 0 o
-0...
lidiy kvarta
= - \Y

miksolidiy septima

YU.



Majorli tabiiy ladlar bitta tonikadan tuzilsa, ular bir birdan bittagina o ‘zgargan
pog‘onasi bilan farq giladi: lidiy lad ioniy laddan ko'tarilgan IV- pog'onasi bilan,
miksolidiy ladpasaytirilgan VII-pog'onasi bilan ajralib turadi.

Minorli tabiiy ladlar ham huddi shunday alomatga bo‘ysunadi: doriy lad eoliy
laddan ko'tarilgan VI- pog'onasi bilan. frigiy lad - pasaytirilgan pog'onasi bilan

farglanadi. Lokriy ladpasytirilgan II- va V-pog'onalari bilan ajralib turadi.
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2-§. Pentatonika.

Pentatonika niusiqa tarixida ilk lad tizimlaridan biri boiib, dunyo bo‘yicha
keng targalgan. Pentatonika jaxonning turli-tuman xalglar musikasi zamini sifatida
hamongacha xizmat qilib kelmoqgta. Xitoy, Vetnani, Shotlandiya, Rosssiya ning
Povolje, Tatarstan, Bashqortostan, shimoliy Amerika va Afrika kuylari pentatonika
ladlariga asoslangan. Bundan tashgari bu kompozitorlik ijodida ham ahamiyatli
o‘rinda turadi.

Pentatonika - pog‘onalari kvinta bo‘yichajoylashishi mumkin besh pog‘onali
tizimdir.

T
Uning ladlari quyidagi talablargajavob beradi:

Oktavalik tamoyili (diatonika bilan umumiydir);



Oktava hajmida beshta pog'ona mavjudiigi;
Qo‘shnj pog‘onalar oralig‘j bir ton va bir yarim tonga teng kelishl,
toviishgatori 3 ta butun ton va 2 ta bir yarim tonlikdan iborat boiishi;
- Bir yarim tonliklar o'rtasida kvarta yoki kvinta intrvali boiishi sh
Pentatonikaning beshta turidan major va minor ohangiga egalar amaliyotda

ko‘proq tatbiq etiladi.
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(TR IN\YARY; v v [ T 1T \VARRY
____________ 0 o °
(I TR I TR VARV, A [ [T I \VARRY]
Pentatonika birinchi turining strukturasi- 1- 1- 1,5- 1- 1,5 (majorh)
ikkinchi turining /1 i_15_i_15_1
uchinchi -—---- T e, I - 15_1_15_1_1
to‘rtinchi /- -l- 1_15_1_1_17%
beshinchi ----------- [ T [-==-mmm-- 1,5 _]_ 1M 15,, 1 (minorli)

Majorli va minorli pentatonikaning birinchi pog‘onasida tabiiy major va minor

tonikasiga muvofig uchtovushliklar tuzilishi mumkin, lekin ularni majorli

pentatonikada 1I-, Ill-, IV- pog‘onalar, minorli pentatonikada I-, 1l-, V- pog‘onalar
tashkil etadi.
113
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3-8. Ikkilanma garmonik major va minor
Dunyoda keng targalgan xalq ladlari orasida yana bir o‘ziga xos lad mavjud. U

tovushqatorining tetraxordiari tuzilishida orttirilgan sekundasx borligi uchun



gemiolika®™ deb ataladigan strukturaga tegishlidir. Bu xildagi lad vengr xalq
musigasiga hos boMib, uni «vengrcha gamma» yoki ikkilanma garmonik minor ladi
deb ataydi. Unga yaqin boMgan, gardosh ladlar azarbayjon, arman, arab va boshga
sharqg xalglari musikasida uchraydi.

Minor ohangdagi «Vengrcha lad» ham oktava hajmidagi yetti
114

pog‘onali tovushgatorga
1.5 ton

E A ega. Ushbu ladda tabiiy
v minorga garaganda V- va
11'5“’“1 VII- pog'onalari xromatik
yarim tonga ko‘tariladi.
1.5[03/” «Vengrcha  lad»  ikkita
irl, Fome] orttirilgan sekundaga

v Wil egadir.

Minorning garmonik turi major-minor ladlar garmonik tizimiga tegishlidir. Va
shu tizimning qoidalaridan kelib chiqib, garmonik minorda yozilgan asarlar kuy
yoiida ortirilgan sekundaga harakat man etilardi. Chunki, ladning VII- pog onasi I-
pog‘onaga, VI- pog‘onasi V- pog‘onaga yechiUshi shartli talab edi.

«Vengrcha lad» va undan hosil gilingan majorli turi (I1- va VI- pog‘onalari
pasaytirilgan holda keladi), yevropa va rus kompozitorlari shargiy obrazlami

tasvirlashda ushbu ladlardan foydalanganligi tufayli, musiqa nazariyasida ikkilanma

15ton garmonik major va
115 1.5 ton | ) )
r-,.~1 S . minor deb ataladigan
boidi.
T Vi

4-8. Sun’iy ladlar
Bir tekis temperatsiyalangan soz ilgari na xalqg musiqasida, na kompozitorlar

ijodida uchramagan yangi lad tizimlari paydo boiishiga imkoniyat yaratdi. Ba’zi

" Geiiiiolika - (grckcha f| At6Xio;) - bir yarimli.



0'ziga xos badiiy masalalrni xal gilish uchun maxsus ladlar o‘ylab chikarilgan edi.
Ularga sun 'iy ladlar deyiladi.

Sun’iy lad tuzish umumiy tamoyili oktava hajmidagi 12 pog‘onali
tovushgatorni 2 ta, 3 ta, 4 ta, 6 ta teng gismga boiishga asoslangan. So‘ng har bir
gismdan saralab olingan muayyan tovushlar bitta tovushqatorga yig‘iladi. Masalan,
12 pog‘onali tovushqgator 6 ta teng gismga bo‘lindi. Har bir gismdan pastki tovush
ajratib olindi. Hosil bo‘lgan tovushqgator butun tonlardan iborat bo‘lganiigi uchun

butun tonligamma deb nomlangan.
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A 0 AA
Ushbu gammani M.l.Glinka «Ruslan va Lyudmila» operasida pakana
Chernomor obrazini yaratish uchun birinchi boMib ishlab chigargan. Keyinrog butun
tonli gamma  P.LChaykovskiy («Piki xonumi» operadagi grafinya sharpasi),
N.A.Rimskiy-Korsakov («Qor qiz» operadagi Leshiy obrazi, «Sadko» operasi),
A.Dargomojskiy («Tosh mehmon» operasi) tomonidan qullanilgan.
N.A.Rimskiy-Korsakov yoqtirgan dengiz manzaralarini tasvirlashda ko'pincha
kamaytirilgan gammaaan foydalangan. Bu gamma quyidagicha hosil gilingan: 12
pog‘onali tovushgator 4 ta teng gismga boiingandan so‘ng, har bir gismning birinchi

va uchinchi tovushi saralab olindi. Natijada ton-yarim tonli gamma hosil gilindi.

116

Fransuz kompozitor Olive Messian yana bir necha shunday «lad»lar nazariy
jihatdan islilab chigargan va o0‘z kompozitorlik amaliyotida ulardan keng

foydalangan.



Asosiy tushunchalar; diatonika va pentatonika. ioniy, doriy, frigiy. ltdiy,
miksoUdiy, eoliy, lokriy iadlar, uvengrchagammas, ikkilanma garmonik majar va
minar ladlar, sun'iy jadiar.

Nazorat savollariva topshiriglar:

1 Diatonika va pentatonika ladlari qaysi talablarga javob berislii kerak?

2. Tabiiy ladlar har birining tuzilishi (strukturasi)ni aytib, turli tovushlardan

tuzib chaling.

3. Major va minorli pentatonika ladlari tuzilishini aytib, turli tovushlardan
tuzib chaling.

4, Har xil tovushlardan ikkilanma garmonik major va minor gammalarini
tuzib chaling.

5. Musiqiy adabiyotda xalq musiqasi ladlaridan foydalanilgan misollar

topib ko‘rsating.
6. Taklif etilgan kuyni har xil ladlarda chalib ko‘ring.
7. Har xil ladlarda bir necha qgisga kuy badiha (improvizatsiya) qilib chalib

ko‘ring.

16- mavzu. XROMATIZM. MODULYATSIYA.

I-8. Alteratsiya va xronmatizm.

Aller » boshqa, ikkitadan biri. Alteratsiya keng ma’noda tovushqgatorning
asosiy pog‘onalar balandligini har ganday o‘zgartirilishi - yarim ton yoki bir tonga
ko‘tarilishi yohud pasayishiga aytiladi.

Alteratsiya tushunchasini o‘ziga xos ma’noda lad alleratsiyasi (Voki laddagi
alteratsiya) va modulyatsion alteratsiya hagida gap ketayotganda qo‘llaniladi. Lad
alteratsiyasi laddagi noturg‘un pog‘onalarning o‘zgartirilishiga deyiladi.
Alteratsiya noturg‘un pog'onalarning lad funktsiyasini o‘zgartirmay, turg un (I-,
I11-, V-) pog'onalar tomon yarim tonga “yaqinlashib”, ularga nisbatan tortihshni
yanada kuchaytiradi va so'ngra albatta tonika tovushlariga yechiladi.

Har holda lad alterajsiyasi noturg‘un pog‘onaning yana bitta balandligini

goilab, ladning tovushgatorini emas, tovushli tarkibini kengaytiradi.
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Lad alteatsiyasi natijasida major va minor iadlarda bir qgator xromatiic
intervallar hosil bo‘ldi. Ulardan ko‘proq uchraydigan kamaytirilgan tersiya va
orttirilgan sekstalar. Kamaytirilgan tersiyalar ichkari tomon bitta turg'un pog‘onaga
- unisonga, orttirilgan sekstalar esa tashqari tomon oktavaga yechiladi. Turg‘un
pog onagalar soniga garab, ladda uchta kamaytirilgan tersiya va uchta orttirilgan
seksta hosil bo‘ladi.

Modulyatsion alteratsiyada ladning har bir pog‘ona balandligi
0 zgartirilishi mumkin. Alteratsiyalangan pog‘ona gqo‘shni pog‘onasi ahamiyatini
0 zgartiradigan yetakchi tovush funktsiyasini bajarib, unga nisbatan yangi
tortilishni vujudga keltiradi. Alteratsiyalanlgan tovushni o‘ziga tortib turuvchi
lad pog‘onasi esa vaqtincha turg‘unlik, ya’ni vaqgtinchalik tonika vazifasini ijro
etib, yangi tonallikka o'tib ketilganlik hissiyotini barpo etadi. Ammo, u asosiy
tonikaga boysunib qoladi.

Xroma - rang, bo‘yoq. Diatonik ladlarning istalgan asosiy pog-‘onalarini
yarim tonga ko'tarish yoki pasaytirish yoii bilan o‘zgartirilishi xromatizm
deyiladi. Mana shu xilda hosil boigan yangi xromatik pog'ona hosila pog'ona
bo ladi. Xromatik tovushlar diatonik ladga go‘shimcha begona tovush sifatida
kintiladiyu, ammo laddagi mustaqil funksiyaga ega boimaydi: ular lad asosiy
pog'onalarining variantlari o'rnida mavjuddir.

Xromatik tovushlar 0‘tkinchi yoki yordamchi tovushlar sifatida oshiriladi.
Xromatik o'tkinchi tovush ikkita asosiy pog‘onaning bir tonli orasini toidiruvchi
tovushdir. Xromatik yordamchi tovush birorta asosiy pog‘ona va unung takrori

o‘rtasida paydo boiadigan hosila pog‘onaga deyiladi

2- §. Modulyatsiya. Tonalliklar gardoshligi.

Musigiy asar gismining biror yangi tonallikka oiishi va shu tonallik
bilan tugallanishi hollari modulyatsiya deyiladi. Ko‘p hollarda modulyatsiya
musiqgiy tuzilmaning ohirida yuz beradi va albatta u tasodifiy alteatsiya belgilari
paydo boiishi bilan hamroh boiadi. Buning sababi, yangi tonallik o'zining kalit

belgilari (tovushgatori) orgali mustahkamlanadi.
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Modulyatsiya musigada juda keng qoilaniladi. U ifoda vositasi sifatida
cliuqur badiiy ahamiyatga ega boiadi va musiganing rang-barang ohanglarda
eshitilishiga hamkorlik giladi.

Musiqiy asar davomida biror yangi tonallikka gisga muddatga o tish va yana
dastlabki tonallikka gaytish jarayoni og‘ishma deyiladi.

Ogishmalar odatda oikinchi xarakterga ega boiadi, ular musiga tarkibida
uchraydigan ayrim akkordlar funktsiyasini gisga muddat ichida ajratib koisatish
vositasi hisoblanadi.

Hamma major va minor tonalliklar gardosh tonalliklar guruhlariga ajratiiadi.
Musiqgiy asarning dastlabki tonalligi uning bosh, asosiy tonallig\d\x. Musiganing
rivojlanish jarayonida paydo boigan tonalliklar esa yondosh tonalliklar deyiladi.

Agar asosiy tonallikning tabiiy va garmonik mrlari pog'onalarida tuzilgan
major va minorli uchtovushliklar yondosh tonalliklarning tonikalari boUb olinsa,
shu holda bu tonalliklarning hammasi diatonik gardosh tonalliklar guruhi, ya’ni
tonalliklar gardoshligi birinchi darajasim tashkil giladi. Ushbu guruhga bitta
kalit belgisi bilan farq qiladigan heshta tonallik va bitta ladning garmonik
subdominantasi (majorda) yoki garmonik dominantasi (minorda) tonalligi kiradi.
Maslan, Sol-major (G-dur) ga nisbatan diatonik pog‘onadosh tonalliklar
quyidagilar:

I1- pog‘ona, lya-minor - subdominanta tonalligining parallel tonalligi

1i1- pog‘ona, si-minor - dominanta tonalligining parallel tonalligi

IV- pog‘ona, Do-major- subdominanta tonalligi

V- pog‘ona, Re-major - dominanta tonalligi

VI- pog‘ona, mi-minor - o‘zining parallel tonalligi

V- pog‘ona, do-minor - minorli subdominanta tonalligi

Majorning VII- pog‘onasida va minorda IlI- pog‘onasida hosil boigan
kamaytirilgan uchtovushliklar tonika sifatida gabul gilinmaydi.

Dominanta va uning parallel tonalligiga gilingan modulyatsiyalarni
juda ko‘p uchratish njumkin. Subdominanta va uning. parallel tonalliklariga

gilingan modulyatsiya, odatda, ogishmaga o‘xshagan boiadi.



Tonalliklar gardoshligi ikkinchi darajasi ikkita kalit belgisiga, uchinchi
darajasi - uchta-beshta belgiga va to'rtinchi darajasi - olti-yetti belgiga farqg

giladigan tonalliklarni gamrab oladi.

3- 8. Xromatik gamma.

Xromatik gamma birin-ketin keladigan yarim tonliklardan tarkib topadi
Xromatik gamma mustagil ladni hosil gila olmaydi. Uning negizi major yoki
minor gammasi hisoblanadi. Xromatik gamma bularning murakkab xilidir. U
tabiry major yoki minor gammasidagi bir tonlik oraligiarni xromatik tovushiar
yordami bilan toidirishidan hosil bo'ladi.

Xromatik gammaning yozilish qoidasi tonalliklar diatonik gardoshligigs.
asoslangan. Bu degani, gammada xromatik tovushiar birinchi darajali gardosh
tonalliklar guruhidagi tonalliklar tovushqatoriga taallukli bo'lishi lozim.

Majorda bu qoidalar quyidagi tartibda amalga oshiriladi: gammaning
barcha asosiy pog-onalari o‘zgarmas holda yozilgandan so‘ng, uning Kkatta
sekundalari yuqoriga tomon I-, 11, V- va V- pog-onalarni yarim tonga ko'tarih
hamda VII- pog‘onaning yarim tonga pasaytirish yo‘li bilan to‘ldiriladi.
Shunday qilib. beshta asosiy pog'ona ikkita notadan, yani 0‘zi va yoniga
xromatik tarzda yoziladi, Ill- va VI- pog‘onalar esa bir martadan. Pastga tomon
xarakat gilinganda, katta sekundalar VII-, VI-, IllI- va IlI- pog‘onalar yarim
tonga pasaytirih va IV- pog‘onaning ko‘tarih yoli bilan to‘ldiriladi. I- va V-

pog‘onalar bir martadan yoziladi.

C-dur
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Minor xromatik gammasining yuqgoriga tomon harakatini yozish qoidasi
parallel majorga o‘xshatib bajariladi. Shuni ham esda saqglash kerakki, minorning
I11- pog‘onasi unga parallel bo‘lgan majorda I- pog‘ona bo‘ladi. Shuning uchun
minor xromatik gammas) Ill- pog'onasidan boshlab, huddi major xromatik
gammasi tuzilgandek yoziladi . Pastga tomon harakat vaqtida, minor xromatik
gammasi nomdosh major gammasi singari yoziladi.

Asosiy tushunchalar: xromatizm, alteratsiya, modulyatsiya, og'ishma,
diatonik gardosh tonalliklar, xromatik gamma.

Nazorat savollari va topshiriqiar:

1 Asosiy tushunchalarni ta’riflang.

2. Birorta tonallikka diatonik qardosh tonalliklar topib yozing.

. a-moll
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3. Qoilaniladigan barcha tonalliklarda major va minor xromatik
gammalarni pastga va yugoriga tomon yozing.
4, Xromatik harakatlardan foydalanib, 1-2 ta modulyatsiyali kuy bastalab

yozing.

17- mavzu. MUSIQIY SINTAKSIS
I-§. Musiga asarida kuyning ahamiyati
Tovushlarning bir ovozli shaklda ma’ium lad va metr hamda ritm jihatdan
uyushib kelishiga kuy deyiladi.
Musigiy mazmun Jo‘rsiz, yakka kuy orgali ham ifodalanishi mumkin. Bir
ovozli musiqga asarlari so‘z matni bilan (qo‘shiq) va matnsiz (cholg‘u kuylari) holida
bo'lishi mumkin. Matnli kuy mazmuni ancha yorgin va tushunarli boiadi. Bunga

xalg qo‘shigiari va ragslari misol boia oladi. Ulaming rtlazmuni xilma-xildir.



Bunday asarlarda xalgning boshdan kechirganfari va orzu-niyatlari, hayoti, kishining
ma’naviy dunyosi aks ettirilgan.

Xalq musiqgasi ijodida ikki ovozli va ko‘p ovozli asarlar ham uchraydi. Lekin
bunday asarlarda nechta ovoz (go‘shimcha ovoz) boMishidan qat'inazar, asosiy kuy
yo‘nalmasi barcha tovushiarning qo'shilib eshitilishidan ajralib turadi.

Turli xil millatlar xalg qo‘shiglarida kuyning ttuzilishi ularning xilma-xil
mazmuniga nihoyat mosdir. Ular hamda rags kuylari o‘zlariga xos kuy tuzilmalariga
ega bo lishi bilan bir-biridan farq giladi. Boshqacha qilib aytganda, har bir xalq

go‘shig‘ida o‘ziga xos milliy kolorit boMadi.

2-8. Kuy harakati.

Kuy harakati o°‘zining rivojlanish jarayonida xilma-xil shakllarga kiradi. Kuy
harakatining shakli turli yo ‘nalmalardan tashkil topadi. Ulardan eng asosiylari:

a) ko 'tarilib boruvchi harakat;

b) quyilashib boruvchi harakat;

c) kotariluvchi va quyilashuvchi harakatning bir tekisda almashib
turishidan hosil boiadigan to 1ginsimon harakat;

d) tovushning takrorlanishidan hosil boiadigan gorizontal harakat.

Kuy harakati pog‘onama-pog‘ona, intervalma-interval (sakrama) yoki aralash
boiishi mumkin.

Kuyning rivojlanishi o°‘xshashiik va o°‘xshamaslik (kontrast) tamoyilarga
asoslanadi. 0 ‘xshashlik ostida aniq yoki o‘zgartirlgan takror nazarda tutiladi.

Variatsion  takror  kuyga uncha ahamiyatii  boimagan, asosan

“bezaklashtiruvchi” o‘zgarishlarni olib kiradi.

. F.Shopeiu Nokium (op. 32,AsJJ
Andante ansienufo
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Variantli takror kuyning tashqgi koiinishini saglab turib, unga sifatli

0 ‘zgarishlar bagishlaydi.



Sekventsiya - kuy harakati va ritm shakli saglab golingan holda biror melodik

davraning boshqa balandlik (tovush)dagi takroriga aytiladi.

N.Myaskovskiy. "Qtutimgi uslubda"
120 AUegrdio (fuga) op.43, Jfs 2

0 ‘xshamaslik (kontrast) tamoyili har xil materialga ega bo‘lgan tuzilmalarning
go‘shilishida ko ‘rinadi.

Kuy rivojlanib o‘zining eng yuqori nuqtasiga - kulminatsiya™\siga ko ‘tariladi.
Kulminatsiya, ya’ni kuyning emostional keskinlik payti, asta-sekin ko‘tarilish yoii
bilan tayyorlanishi yoki keng intervalga sakrab chigish orgali amalga oshirilishi
mumkin. Kulminatsion tovush kuyning eng baland tovushlaridan biri boiib,
ko‘pincha kuchli hissaga to‘g‘ri keladigan nisbatan katta cho‘zimli tovush bilan
ifadalanadi. Kulminatsiyadan so‘ng emostional keskinlik darajasi pasayib, tez orada
kuyning yakuniga olib keladi. Shuning uchun, kulminatsiya asosan kuyning oxiriga
yaginjoyda sodir boiadi.

Ko‘p hollarda kuy eng baland tovushidan boshlanib, song quyilashuvchi
harakat bilan rivojianadi. Bunday baland boshlangich tovush choqgi-manba

degan nom oldi.

3-§8. Kuyning tarkiblarga boMinishi.

Kuy nutq kabi tinimsiz davom etavermay, tarkiblarga boiinadi. Kuy yoki
musiqiy asarning tarkiblari tuzilttta deyiladi; ulaming cho‘zimi ham turlicha bo ladi.
Tuzilmalar chegarasi oraligiga sezura deyiladi. Tsezura “V” belgisi bilan yoziladi. Bu

belgi, odatda, darsiiklapda goilaniladi.

*Kulmiiialsiya- (lotincha kulmen - choqqi) - musiga rivojlanishida eng j'uqorigi nugta,



Tuzilmalar musiqiy fiki'ning txigallanish darajasi bilan bir-biridan farq giladi.
Tugallangan musiqgiy fikrni ifodalovclii musigiy tuzilmaga davriya deyiladi. Oddiy
davriya sakkiz yoki o‘n oltita taktdan iborat boiadi.

Davriya ikki qgismga boiinadi, ular jumla deyiladi Musigiy tuzilmaning
tugallanishiga, ya’ni yakunlovchi gismi kadentsiya deyiladi. Kadensiyalar davriyada
joylanishi bo‘yicha o‘rtalig - birinchi jumlaning oxiri, va xotima - davriyaning
yakunidagi kadensiyaXwg"i ajratiladi.

Kuyda kadentsiya ikki va undan ortiq tovushlarning birin-ketin tugallanishi bilan
ifodalanadi. Bu tovushlar tuzilmani turg'un yoki noturg‘un holda ttigallanishga olib
keladi. Shuning uchun kadentsiya iunksiyajihatidan quyidagi ko ‘rinishlarda uchraydi;

\)Mukammal {to Tig a 'rmshgan) kadentsiya — kuyda tonika uchtovushligining
prima tovushi bilan tugaydi (kuyning garmonik jo ‘rligida yakunlovchi akkord - Tonika
uchtovushligi).

2) Nomukammal {to Tig o rnashmagan) kadentsiya — tonika uchtovushligining
tertsiya yoki kvinta tovushi bilan tugaydi (kuyning garmonik jo'riigida yakunlovchi
akkord - Tonika uchtovushligi yoki sekstakkordi).

3) Yarim  kadentsiya — noturg'un tovush bilan tugaydi. Bundan tashqari,
dominanta uchtovushligi yoki dominantseptakkordning primasi boigan V- pog‘ona
bilan ham tugashi mumkin (kuyning garmonik jo ‘rligida yakunlovchi akkord -
dominanta yoki subdominanta akkordiari).

Davriyaning birinchi jumlasi yarim kadentsiya yoki nomukammal kadentsiya
bilan tugallanadi va u tugallanmagan asar taassurotini qoldiradi. Davriyaning ikkinchi
jumlasi esa doim mukammal kadentsiya bilan tugaydi.

Agar davriya o ‘zining dastlabki tonalligi bilan tugasa, unga Mr tonalli davriya
deyiladi. Davriyaning tugallanish vaqtida modulyatsiya hosil boisa, modulyatsiyali
davriya deyiladi.

Jumla ihora deb ataladigan ikkita kichik tuzilmaga boiinadi. Musigada
shunday jumlalar uchraydiki, ularda iboralar tsezura bilan ajralgan boiadi, yana

boshga jumlalar uchraydiki, ularda iboralar butun bir kuyga ulanib ketadi.



Ikki taktli ibora bir butun tuzilmadan iborat boiadi yoki bir taktli motivlarga
ajrab ketadi. Bitta asosiy metrik zarbni 0‘z ichiga oigan tuzilma moiiv deyiladi.
Motivning kuchsiz davri bir yoki bir necha tovushiar bilan ifodalanishi mumkin.
Motivning boshlanishi yoki tugallanishi birgina takt chegaralarida boiishi shart
emas, u takt oldidan boshlanishi va navbatdagi taktning yarmida tugallanishi ham

mumkin. Bir taktdan kichik boigan motivlar ham uchraydi.

4-8. Transpozitsiya usullari

Kompozitor musiqiy asar yaratmoqchi boiar ekan, bu asar mazmuniga
mos keladigan tonallikni tanlaydi. Lekin shu bilan birga, barcha musiqiy
asarlarni dastlabki tonalligidan pastga yoki yuqoriga garab istagan biror
tonallikka kuchirish mumkin.

Musiqiy asar yoki kuyning biror tonallikdan boshga bir tonallikka
ko‘chirilishi transpozitsiya deyiladi,

Transpozitsiya vokal ijrochiligida juda keng qoilaniladi. Ashulachilar
asarlarni ovozlari diapazoniga qulay keladigan tonallikka ko chirib ijro etadilar.
Maiumki, bitta qo‘shiq yoki romans ovoz diapazonlariga moslanib hilma-xil
tonalliklarda nashr gilinadi.

Transpozitsiya biror musigiy asarning asl ko‘rinishidan boshqga bir
asbobga, masalan, skripka uchun yozilgan pyesani alt yoki violonchelga moslab
gaytadan yozishda ham qoilaniladi.

Transpozitsiya uch usul:

1) muayyan intervalga ko‘chirish;

2) kalit belgilarini o‘zgartirish

3) kalitning o‘zini o‘zgartirish yoii bilan amalga oshiriladi.

Biror intervalga transpozitsiya qilish lozim boiganda, oldin
transpozitsiya gilinadigan tonallik aniglanadi. Masalan, Re tnajotd&n kichik
tertsiya yuqgoriga transpozitsiya gilsak, yangi tonallik Fa major bo ladi. Kalit
yoniga si-bemol go‘yjladi. Barcha notalar, original tonallikda gaysi pog‘ona va

akkordlarga mos kelishi oldindan aniglanib, Fa major tonalligiga ko‘chiriladi.
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Ikkinchi usul xromatik yarim ton yuqoriga yoki pastga garab yarim tonga
transpozitsiya giiishdan iborat. Bunday hollarda kalit yonidagi belgilar o‘zgaradi,
notalar o0‘z holicha qoladi, tasodifiy belgilar esa yangi'kalit belgisining koiarilishi
yoki pasaytirilishiga garab o‘zgarib turadi.

Masalan, Lya-bemol majordan Lya majorga transpozitsiya gilsak:

a) kaht yonidagi to’rtta bemoini uchta diez belgisi  bilan
almashtiramiz;

b) agar tasodifiy  belgilar uchrasa, bekarlarni  diezlar  bilan,
bemollarni esa bekarlar bilan almashtiramiz.

Uchinchi usul shundan iboratki, unda nota yoiiga yangi kalit tanlanib, original
tonallik tonikasi nota yoii gayeriga yozilgan boisa, yangi tonallik tonikasi ham o ‘sha
yerga yozilaveradi, ammo kalit yangilanadi. Bu usul yuqorida aytilgan ikki usulga
nisbatan ancha kam qoilaniladi, chunki bunda notalarni barcha kalitlarda erkin o ‘giy

olish malakasi talab gilinadi.

5-8. Tonalliklarni aniglash

Kaht va tasodifiy alteratsiya belgilari, kuyning tuzilishi, uning tonikasi

(ko‘pincha kuyning oxirgi tovushi - |I- pog‘onadir) va T uchtovushligini

belgilovchi tayanch (kuchli hissadagi) tovushlar berilgan kuyning lad va
tonalliklarini aniglovchi asosiy vositalar hisoblanadi.

Kuyning so‘nggi tovushidan ham tonallikni aniglash mumkin, lekin har
doyim emas. Chunki, ba'zi asarlarda, ko’prog xalg qo’shiglarida kuy oxirida
birinchi pog’onadan tashgarl boshga pog’onalar ham uchrab turadi.

Kuyning boshlangich tovushi ham birinchi pog’ona boimasligi mumkin.

Agar kuy jo’r boiuvchi ovozlarga ega boisa, uning ladi va tonalligini aniglash
yanada oson buladi. Buni anigiashga jo’r bo’luvchi akkordlar katta yordam beradi.
Oxirgi akkord ko’pchilik hollarda tonika uchtovushligidan tuzilgan boiadi.

Ko rsatilgan qoidalar xilma-xil uslubdagi musigaga taalluglidir.



Asosiy tushunchalar: kuy, kuy harakailari. sekventsiya, kulminatsiya, choqqi-
manba, tuzilma, sezura, davriya , bir tonalli davriya, modulyatsiyali davriya, jumla,
kadentsiya va uning turlari, ibora, motiv, transpozitsiya.

Nazorat savollari va topshirigiar:

1 Asosiy tushunchalarga ta’rif berib, musiqaiy adabiyotdan misol keltiring.

2. Qonun-goidalarga asoslanib, davriya shaklida 1-2 ta kuy bastalab
yozing.

3. Taklif etilgan kuylami uch yo‘l bilan tanspozitsiya giling.



1-mavzu. MUSIQIY ASAR RIVOJLANISHIDA

GARMONIYANING AHAMIYATI.
I'§. Garmoniya haqgida tushuncha.
Garmoniya - yunoncha so'z bo'lib, sbog-|iglik. muvofiglik, mutanosiblik”

degan ma’noni anglatadi.

Mus.qada b,r necha tovushiarning ohangdoshhkka birlashishi

Ohangdoshhklarning mantigiy bog‘la,,ib ketma-ke, k Cishiga”«,>,,

Garmon.ya musiganing ,>uhi™ badiiy-ifodaviy vositasi bo‘hb. akkoralar

hagidagi fandir.

Garmoniyaning asosiy tushunchalari - .. w , Ufunksiyasi, 0.0zyo na,isM

butun kurs davomida ko ‘rib chigiladi.
Asrlar raobaynida ko‘p ovozli musiqada akkordning tersiyali tuzihshi ustunlik
gilgan.
Laa funksiyalari akkordiar almashinuvidagi turg'unlik bilan noturg'unlikning
0 zaro munosabat, yuzaga chigadi. Turg-unlik holatini tonika. noturg-unlikning esa
boshqa flinksiyalar ifodalaydi.
Garmonik harakatda bir akkordning tovushiari keyingi akkord tovushlariga
0 tad,. Natyada akkord ovozlari. yani ovozyo‘,, alisUni tashkil etadi. Ovoz yo“‘nalishi
muayyan gonuniyatlarga bo-ysinib. musigiy-ijodiy jarayoni gisman yangilanadi.
Mus.q,y asarda garmoniya, kuy, metroritm. sur'at. faktura, dinamika bilan
btrgahkda bog-lanib keladi. Musiqiy asar rivojlanishida garmoniya kuyni boyitadi
usiganmg boshga elementlariga hamohang kelib, garmoniya ularning yanada
a s.rh, maroql, bo‘lishiga xizmat giladi. Fikrimizning isboti uchun kompozitor
P.1.Chaykovskiyning “May” asarini tingiaymiz.
P.l.Chaykovskiy. “May”. Op.37.



Shu kuyni takroran garmonik jo ‘rlikda tinglab ko'rsak, biz garmoniya unga

ganday “bo‘yoqlar” berganini, kuy nechog‘iig boyiganini eshitamiz.
Yaiikosckuit, ,,Mall* op. 37
mAndantino
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Andante cantabile
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Garmoniya fan sifatida quyidagilarni o‘rganadi:

e akkordlar va ularning tuzilishi, hamda io‘rt ovozlik bayonida to‘g‘ri
ifodalanishini;

¢ akkordlarning fiinksional bog‘ligligi va ularning tez-tez uchrab turadigan
ketma-ketligi;

« akkordlarning to‘g‘ri ovoz yo ‘nalishiga asoslangan bogManishlarini;

e turli turdagi kadensiyalami;

« akkordli va akkordsiz tovushiarni;

e asar rivojlanishida tonal rejasining asosiy goidalarini.



2-8. Asosiy uchtovushliklar funksional tizimi.
Lad - garmoniyaning asosi bo-,ib. tonika uchtovushligiga intiiishi bilan
biriashgan akkordlarning o‘zaro munosabatlari tizimidir.

Laddagi biror tovush yoki akkordning ahamiyati lad funksiyasi deyiladi.

Funksiyalar munosabatlariga xos keskinlik va sustliklar majmuasi funksionallik deb
ataladi. Uning asosi funksiyalarini. aynigsa ladning tonikasi va tonika bo'Imagan
boshga garmoniyaiari o‘rtasidagi kontrastligidir.

Musiqgiy tizimda akkcrdlam.ng o'zaro munosabatlari turlicha. Bunday o'zaro
munosabatlar tizimi lad-garmonik tizim deyiladi. Umum qgoMIlanadigan major va
minor ladlariga asoslangan lad-garmonik tizim major-minor tizimi deyiladi.
Akkordnmg laddagi  ahamiyati. garmonik

garmonik funksiyasiid, ataladi.

Akkordlar  funksiyasi.

rivojlanishdagi harakati

Asosiy tovushi tonallikning | pog-onasiga joylashgan uchtovushli akkord

turg‘un, tonika ftinksiyasini bajaradi.

Asosiy tovushi tonallikning IV pog'onasiga joylashgan akkord noturg‘un.

subdominanta ftinksiyasini bajaradi.

Asosiy tovushi tonallikning V pog'onasida joylashgan akkord noturg'un.

dominanta fiinksiyasmi bajaradi. Dominanta - eng noturg‘un funksiyadir.

Tabiiy majorda ushbu asosiy uchtovushliklar katta harflar, ya’ni T S D harflari
bilan belgilanadi. tabiiy minorda kichik harflar t. s. d. garmonik minorda esa bu

uchtovushliklar t, s, D harflari bilan belgilanadi.

Musigada har ganday akkord o”zidan oldin va keyin keladigan gaimoniyalar

bilan aloqgasiz holda, shuningdek asar tonalligi va ladidan tashgari holatda alohida

ko‘rib chigilmaydi. Asar lad va tonalligidan kelib chigib akkordning yangrash

xarakteri, ya’ni funksiyasi o'zgaradi. Masalan, major uchtovushligi (do- mi- sol) Do

major tonalligida turg‘un akkord bo'ladi. Chunki u tonallikning turg'un

pog-onalaridan (I. Ill, V) tashkil topadi. Shu akkordning o‘zi Sol-major tonalligida

IV pog‘ona uchtovushligi bo‘lib, uning tarkibiga ikkita noturg‘un 1V. VI pog'onalar

kiradi. Fa major tonalligida bu akkord V pog‘ona uchtovushligi bo-lib, ladning eng

noturg‘un akkordi hisoblanadi. Sababi unga tonallikning yetakchi V11 va Il pog‘onalr
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kiradi. Demak, asarning lad va tonalligiga ko‘ra berilgan akkord muayyan ohangga
tiga bo‘lib, aniq funksiyani bajaradi.

Asosiy garmonik davralar. Musigiy asar garmoniyasi qator garmonik
davralardan iborat. Bir necha davralarning o‘zaro bog‘liq ketma-ketligi garmonik
izchillikni  hosil giladi. Oddiy ketma-ketliklar mantigiy muvofigligi shunga
asoslanganki, tonika uchtovushligidan keyin bir yoki bir necha noturg‘un
garmoniyalar Kkiritilib, ohangda keskinlik yaratiladi. So'ngra tonikaning paydo

bo‘lishi bilan tabiiy yechilish sodir boiadi.

Allesictto
r awsc.
y
J ff Z-v-- J~ A .

Garmonik davralar avtentik, plagal va to‘liq davralarga ajratiladi.
Plagal davralar tonikava subdominanta akkordlaridan tashkil topadi.

Avtentik davralar tonika va dominanta akkordlaridan tashkil topadi.

'E sgsft

P

Toiiq davralar barcha funksiyalar: T-S-D -T ni 0‘z ichiga oladi.
Plagal davralar: S-T ,yarim plagal davralar: T- S.

Avtentik davralar: D -T, T- D- T, yarim avtentik davralar: T- D, S -D;

3-8. Major va minorning toiiq funksional tizimi.
Funksional tizim butun muigiy harakati mantigida namoyon boiadi. Garmonik
harakat deganda mustaqgil ohangdoshliklar izchiligi nazarda tutiladi. Garmonik
harakat mantigi turg‘unlik va noturg‘unlik holatlarnirig almashinishiga asoslanadi.

Turg‘unlik funksiyasini Tonika, noturg‘unlik funksiyasini boshqa akkordiar bajaradi.



Eng noturg'un akkordlar gatorini ladning eng noturg‘un VII pog'onasi kiradigan
akkordlar tashkil giladi. Bunday akkordlar D guruhiga taalugli. VII pog‘ona akkord
tark.biga kirmagan akkordlarning noturg‘unligi kamroq bo‘lib, S guruhini tashkil
qgiladi.

Asosiy uchtovushliklar - T, S. D. Yondosh uchtovushliklar esa boshga

pog‘onalarda tuziladi.

Asosiy uchtovushlik bilan ikkita umumiy tovushga ega boigan yondosh

uchtovushliklar bitta funksional akkordlar guruhini hosil giladi. Har bir guruhdagi
yondosh uchtovushliklar asosiy uchtovushlikdan tersiya yugori va tersiya pastda
joylashadi.

Bunday funktsional guruh uchta - tonika, subdominanta, dominanta guruhlari.
Uchta fitnktsional guruhning markazida asosiy uchtovushlik turadi. Butun guruh shu

asosiy uchtovushlik funksiyasi bo‘yicha nomlanadi.

subdominanta guruhi tonika guruhi dominanta guruhi
pog'onalar pog'onalar pog‘onalar

11 \Y Vi Vi | 11 11 \V Vil

re-fa-lya, fa-lya-do, lya-do-mi lya-do-mi, do-mi-sol, mi-sol-s mi-sol-si,  sol-si-re, si-re-E

Minor iadiga majorlJi dominanta uchtovushiigi
Kiritilishi major va minor ladlarni yaginlashtiradi. T

Musiga asarida umumiy garmonik xarakatning asosiy
yo‘nalishi quyidagi formula bilan ifodalanadi:

T-S-D-T:

Bu formulaning istalgan &nksiyasi guruhidagi yondosh akkordlarning birortasi
bilan ham berilishi mumkin.Tabiiy major va tabiiy minorning barcha akkordlari to‘lig
diatonik funktsional tizimni vujudga keltiradi.

Topshiriglar.

1 F-dur, G-dur, B-dur, d-moll, e-moll tonalliklarda uch ovozii T, S D

uchtovushlikiarini  tuzing. Berilgan tonalliklarda o‘ng qo‘lda T, ’s,' D
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uchtovushliklarini, chap go‘ida uchtovushlikning pastki tovushini fortepianoda
liuravar chaling.
2-mavzu. TO‘RT OVOZLIK TUZILMA
1-8. Ladning asosiy uchtovushliklari - tonika, subdominanta, dominanta uchta
tovushdan iborat. Uch ovozli garmoniyani to‘rtovozlikda bayon etish uchun, bu
garmoniyaning tovushlardan birini ikki marta olish, ya’ni jufilantirish lozim.
lishitilishda jufilantirish muhim rol o‘ynaydi. Asosiy uchtovushliklarda odatda asosiy
(birinchi) tovush primasi juftlanadi. Shuningdek, akkord toiigsiz holda ham uchrab
luradi. Toiigsiz uchtovushliklarda kvinta tovushi tushirib goldiriladi. Uning yo‘qgligi
akkord funksiyasi xarakteriga ta’sir qilmaydi. Biroq akkordning tersiya tovushi
doimo saglanib qolishi shart.
2-§. To'rtovozlik tuzilma. Garmonik to‘rt ovozlik tuzilmasida ovozlar
xordagi ovozlarga o ‘xshab nomlanadi:
e yugori ovoz-soprano, u kuy deb ham nomlanadi;
e pastroq ovoz- alt;
* undan pastrog ovoz - tenor;
e eng pastki ovoz-bas.
Ovozlar akkolada bilan birlashtirilgan ikkita notayolida yoziladi. Bas va tenor

ovozlari bas kalitida, alt va soprano skripka kalitida yoziladi, To‘rtovozlik tuzilmada

bas va alt ovozlarining nota tayoqchalari pastga, tenor va soprano ovozlarining nota

tayoqchalari esayuqori tomonga garab yoziladi.



3-§. Ovozlar yo‘nalishi.
Akkordlar go-shilishi,,i,,g zamiri cvozlar yonalishidir. Bu yonalish ovozlarning
mrgahkdag, x.Ima-x,| haraka.laridan kelib chigadi. Har bir ayrim ovozning harakati
MO.0M va sa,ran,. Uaraka, bodishi mumkin. Ravon harakat prima. Sekunda va
ers.ya orahgtdag, harakat, sakrama harakat kvarta, kvinta, seksta, septima. oktava

oraligidagi harakat bo‘ladi.

Ovoz yo‘nalish, ,aram,,-,arsM, ¢ a, ,,,Yn w parallel bo'lishi mumkin

harakat - ovozlarning bir tomonga qilgan harakat. Parallel

intervalga bir yo'nalishda bapakar giladi.
harakal - ovozlardan

0 gn haraka, -

barcha ovozlar bir xil
h~aka, ovozlarning har xil tomonga gilgan harakat.
bittasi 0 z ornida q‘oiadi, boshqalari harakatlanadi.

4-8. Akkordlar tuzilishi.
Asriar davomida akkordlarning klassik. go'shilishining gator qoidalari ishlab
ohtganlgan. Ularga rioya gilgan holda chiroyli xor jaranglashishiga erishish mumkin
Akkordlar tuzilishidaquyidagilarga rioya qilinadi:
I.Ovozlarda kesishuviga. ya'ni basning tenordan yuqori bo‘lishi. tenorning
ahdan yugonbo<lishi.altningesa--sopra,,odan yuqori bo‘lish.gayo.lgo.yilmaydi,
Ushbu misol noto-g‘ri yozilgan. chunki alt ( kichik oktava “lya”) tenordan

pastga tushib golgan ( birinchi oktava “re”).

Bu akkordning to ‘g ‘ri yozilishi;



2.Uchta yuqori ovoziar oralig‘i oktavadan keng boimasligi lozim. Bas va tenor
iivo/.lariiing oraligi unisondan ikki oktavagacha boiishi mumkin.
S-8. Akkordlar joylashuvi.

T. S, D uchtovushliklarida akkorning basdagi asosiy tovushi juftlanadi.

1 2 3 4 5 6

m

Misoldagi barcha akkordlarni tahlil gilamiz. Birinchi, ikkinchi va
uchinchi akkordlardagi uchta yuqori ovozlarning orasi kvartadan keng emas,
Bunday joylashuv zieh joylashuv deyiladi.

4-5- 6- akkordlarda uchta yuqori ovoz oraligi kvinta yoki seksta hosil
giladi. Bunday joylashuv keng joylashuv deyiladi.

Zieh joylashgan akkordlarda soprano ovoziga uchtovushlikning tersiya, kvinta
va prima tovushlari joylashgan. Keng joylashgan akkordlarda ham sopranoga
uchtovushlikning prima, tersiya, kvinta tovushlari yozildi.

Xulosa qilamiz: uchtovushlik uchta kuy holatida (prima, tersiya, kvinta)

hamda zieh va keng joylashuvida kelishi mumkin.

Savollar.
1. To‘rtovozlik bayonida ovoziar kanday nomlanadi?
2. Ovozlarning kesishuvi nima?
S.Akkorddagi uchtayugori ovoz qandayjoylashishi kerak?
4. Bas va tenor ganday interval oraligida boUshH MyMKHH?
Topshiriglar:
1. G dur, B dur va e-moll, g-moll tonalliklarida T, S, D uchtovushlikiarini

zieh va keng joylashuvda, barcha kuy holatlarida tuzing.



2. Fortepianoda G dur, B dur va e-moll. g-moll tonall.klarida T S D

uohtcvushliklarini zich joylashuvida. barcha meiodik holatlarda ehalib bering.

o‘ng q o°‘lda baravar

Bas ovozi chap q o'lda. golgan uch yuqori ovoz esa

olinadi.

3-mavzu. ASOSIY UCHTOVUSHLIKLARNING QO'SHILISHI

I-§8. Uchtovushliklar nisbatlari.

T-S, T-D akkordlari kvarta-kvinta nisbatida bo‘ladi, wular bitta umumiy

tovushga ega: T-S davrasida ladning J pog-onasi. T-D davrasida ladning V

pog‘onasidir.
1-ni. I-V1 pog‘onalar tersiya nisbatida bo'ladi, va ular ikkita umumiy
tovushga ega.

S-D sekundali nisbatga ega, ularda umumiy tovush yo‘qg.

2-8. Kvarta-kvinta nisbatidagi uchtovushliklar go‘shilishi.

T- S, T- D akkordlari ham garmonik, ham meiodik tarzda go‘shilishi mumkin
Garmonik qo‘shilishda\

1) bas kvartaga yugoriga yoki kvintaga pastga harakatlanadi;

2) umumiy tovush o‘z o‘rnida qoiadi;

3) qgolgan Ikki ovozlari bitta pog‘onaga pastga (T-D) yoki yugoriga (T-S)
yo ‘naladi.

zich joylashuvi kengjoylashuvi



Dadur
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1-S, T-D akkordlarining melodik go‘shilishida:

1) bas kvartaga yugoriga yoki pastga yo‘naladi;

2) yugoridagi uch ovoz basga garama-garshi ravon harakat bilan yaqin
lovushlarga o ‘tadi.

zieh joylashuvi keng joylashuvi

-t )-v-

[ Jo
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T S T s T S T s T s T S

zichjoylas liuvi <engjoy lashuvi
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3-8. Sekunda nisbatidagi uchtovushliklar qo‘shilishi.
S va D uchtovushliklari qo‘shilishida bas septimaga pastga emas, balki
sekundaga yuqoriga yuradi. Qolgan uch ovoz basga garama-garshi D ning eng

yagin tovushlariga harakat giladi.



amoli

Savol va topshiriqglar.

1) Uchtovushliklarning ganday nisbatlarini bilasiz?

2) Tonika va subdominanta akkordlarida tonallikning gaysi pog‘onalari umumiy?
Tonika vadominantada-chi?Bu tovushlar har qgaysi akkordda ganday
tovush boiadi?

3) T-D, T-S akkordlarining garmonik go'shilishida ovozlarni yo‘naltirish
goidalari ganday?

4) T-D, T-S akkordlarining melodik go‘shilishida ovozlarni yo‘naltirish
goidalari ganday?

5) S-D q o‘shilishidaovozlarni yo‘naltirish qoidalari ganday?

6) 2 tagacha kalit belgisiga ega tonalliklarda quyidagi akkordlarning ketma
ketligini chaling: T- S- D-T.

7) Benlgan namuna bo‘yicha 3 belgigacha tonalliklarda akkordaiarni tuzib

chaling:
ziehjoylashuvi kengjoylashuvi
12 _
fH—] H-fn
rr
—1 hr 1 1
S D S D S D s D

Barcha major va minor tonallildarida T - D, T-S garmonilc vamelodilc

go shilishini, S-D melodik go‘shilishini yozing.



(‘imivzu. KDYNI ASOSIY UCHTOVUSHLIKLAR BILAN
GARMONIYALASH.

I L} Uiiiimily nuriumotlar.

IMuywl kuyning o‘zida uni garmoniyalashtirish imkoniyatining ko‘p
>IN inujassamlashgan. Ammo, bu kuy har ganday akkordiar bilan
jlrtnnimlyalushtirilsa boMadi, degani emas.

I'nydii ma’lum bir uslubiy belgilar mavjud bo°‘lib, ular ladtonallik, tarkibiy
InHlimt. liilcrval va ritmik xususiyatlarda ifodalanadi.

(imiiuiiilya musigada metr bilan wuzviy bog‘liglik. Bu bir maromdagi
tiihiildlyada aksini topadi. Har taktning kuchli xissasi yangi garmoniya bilan
(mii>nillladi, Murakkab oMchovli taktlarda nisbatan kuchli hissalarda ham
I0iiniotiiyaiiig yangilanishi sodir bo‘ladi. Garmonik pulsning tezlanishi ham
imimkin. Bunda yangi akkord nafagat kuchli va nisbatan kuchli hissalarda, balki

1 Wiisi/. hissalarda ham paydo bo‘ladi.

2-8. Garmoniyalashtirish qoidalari.

Kuyni garmoniyalashda quyidagi qoidalarga rioya qilish kerak:

1. Kuyni garmoniyalashdan oldin uni chalib ko‘rish, tonalligini aniqglash,
lii/.ilishini, ya’ni musiqiy davriyani tashkil qiluvchijumlalar, motiv va iboralarni
tiililil gilish lozim. Unda qaytariluvchi tuzilmalar uchrashish mumkin. Ba’zi hollarda
bir xil tuzilmalar bir xil garmoniyalashtiriladi, boshqga hollarda boshlang‘ich tuzilma
nuirakkablashtiriladi. So‘ng pog‘ona holatidan kelib chiggan holda akkordiar
aniglanadi va belgilanadi.

2. 0 ‘rta va pastregistrdagi kuyni zieh joylashuvda garmoniyalash ma’quldir.
Keng joylashuv zaruriyati kuynining baland va nisbatan baland tovushlarini
garmoniyalashtirishdan kelib chigadi.

3. Akkordni kuchsiz hissadan kuchli hissaga ushlab turish yoki kuchsiz
hissadan kuchli hissaga akkordni aynan qaytarish ma ’qui emas, chunki bunda

garmonik pulsatsiya maromi buziladi.



4. Odatda birinchi akkord, agar u kuchli hissaga kelsa, tonika uchtovushiigi
boiadi. Ko'pincha taktoldi tovushlari umuman garmoniyalashtirilmaydi yohud D
yoki S bilan garmoniyalanadi. Oxirgi akkord tonika uchtovushiigi boiishi shart.

5. Kuydagi takrorlangan yoki uzoq davom etgan tovushni imkoniyat boricha
har xil ftmksiyalar bilan garmoniyalash lozim.

6. Akkordlarni tanlashda va qo‘shilishda parallel kvinta, oktava va unisonlar
boimasligiga e’tibor garatish darkor.

7. T-S, T-D hoxlangan ketma-ketlikdaqoilanishi mumkin, S akkordi D
dan oldin kelishi kerak,biroq shu akkordlarning teskari izchiligi man etiladi.

8.Bas ovozida ketma-ket keluvchi va bir tomonga harakat giluvchi ikkita

kvarta yoki kvintagayoi qo‘ymaslik zarur.

3-8. Kuyni garmoniyalashtirish usullari.
Tonalligi aniglagandan so‘ng har bir tovushning gaysi uchtovushlikka Kirishini
ko rib chigish lozim. Masalan, kuy Do major tonallikda yozilgan boisa, unda:
« I, lIl, V (do, mi, sol) pog‘onalarni tonika uchtovushiigi bilan garmoniyalash
mumkin;
eI, IV, VI (do, fa, lya) pog‘onalarni subdominanta uchtovushiigi bilan
garmoniyalash mumkin;
e Il, V, VII (re, sol, si) pog‘onalarni dominanta uchtovushiigi bilan
garmoniyalash mumkin.
Ko rinib turibdiki, | pog‘ona tonika va subdominanta uchtovushligiga, V
pog‘ona esa tonikaga va dominantaga tegishli.
Benlgan kuyni garmoniyalashning umumiy rejasi aniglagandan so‘ng, turlicha
talgin gilinishi mumkin boigan jihatlarga e’tibor qaratamiz. Har ikkita akkordning

to g ri qo shilishini kuzatib turish zarur. Birinchisini ikkinchisi bilan, ikkinchisini

uchinchisi bilan va shu kabi tartibda ohirgacha qo‘shilishlar kuzatib boriladi.



| |j. SiipiJiiiotla tersiya sakramalari.
Kviirhi-kvinta nisbatidagi ikki uchtovushiikning (T-D, T-S) qo‘shilishida
tci'siya sakrashlari  hosil bo‘lishi mumkin, ya’ni birinchi akkord
hHIViiHI  ikkinchi akkord tersiyasiga sakrash orqgali o‘tadi. Bunda garmonik
ro‘y beradi: umumiy tovush o‘z o‘rnida goiadi, yuqorilovchi sakramada
«iU<nMltilng zich joylashuvi keng joylashuviga o‘tadi, pastlovchi sakramada keng
liivliiNliuvi /ichga o ‘tadi.
Siikramadan keyin odatda kuy teskaritomonga garab harakatlanadi.
Mitiorda tonika tersiyasidan dominanta tersiyasiga sakramasi fagatgina

jiiHllovclii kamaytirilgan kvarta intervaliga qilinadi (do minorda - “mi bemol - si

iMkiir).

Topshiriglar.
13. Berilgan kuyni garmoniyalashtiring:
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5-mavzu. AKKORDLARNING 0 ‘RIN ALMASHINUVL BASNI
GARMONIYALASH
1-8. Akkordlarning o‘rin almashinuvi turlari,
Garmonik harakatlami boyitisl, magsadida akkordlarning o‘rin almashinuvini
goilasil mumkin.
Oi'in almashuvi deb o‘sha garmoniyaning kuy holati yoki joylashuvi, yoki
ikkalovining ham bir paytda o‘zgarishiga aytiladi. 0 ‘rin almashuvi ovoz yo‘nalishida
sekstagacha boigan sakramalarni qoilash imkonini beradi.

Uchtovushliklar turli usullardajoy almashishi mumkin;



I Kuy hrslya yoki kvarta intervaliga yonalsa, akkordlar qo‘shilishida to‘g*‘ri
1iiitiiiiinti. unda uchta yuqori ovozlar akkordning eng yagin tovushlariga

,» LLH Akkurilliiining joylashuvi o‘zgarmay, uning kuy holati o‘zgaradi.

14

> Kuyning tersiya yoki kvartaga harakati ovozlarning garama-qarshi
iHHiiUiithii ham vujudga keltiradi. Bunday holda ikkinchi akkordning joylashuvi va
l.ity lioliili o‘zgaradi; alt o‘z o‘rnida qoladi, tenor bilan soprano garama-qgarshi

Miiiiilitdi.
15

T T

3. Kuyning kvinta yoki sekstaga sakramasida giya harakat qo‘llanadi. Bunday

a tenor o‘z o'rnida qoladi, alt bilan soprano bir tomonga harakat qiladi.

-
16

Tcrsiyaga yuqoriga sakramada zich joylashuv keng joylashuvga o‘tadi, va aksincha.

2-8. Basni garmoniyalash.

Basni garmoniyalashda kuyni garmoniyalashdagi qoidalar saglanadi. Basni
lovushlarining funksiyalarini aniglash osondir.. Ammo soprano ovozda hissiyotli va
chiroyli bir kuy bastalash ustida ishlashga to‘g‘ri keladi. Soprano ovozinmg

bunday sifatlargajaA'obberishi uchun quyidagi shartlarni bajansh lozim:



L Kuyning harakati ,o‘I<,,nsi™,n bo'lishi iozin, va u kuyning avjiga - eng balan,l
tovushiga olib kehshi magsadga muvofig;

2. Kuyning ritmi bas ritmidan ajralib turishi istaladi;
0 ‘zgarishi

°

3. Ma'lum bir tovushning qaytarilishi sharoitida akkordning funksiyasi
ma qul;
4. Aha,.iya«i kuyni yaratishda ko”pro, akkordiarning nrelodik bog-,anishlaridan
foydalan,shsamaralidir. shunda kuyning harakatchanligi ortadi.

basnrng kvartaga harakati akkordiarning ham garmonik. ham meiodik

bog‘lanishi mumkin;

giladi en st jAhni taqozo

5. Shuningdek, akkordiarning o-rin almashuvi (gaehonki. bas gaytarilsa yoki

-unroq eho.z.mda kelgan bo.sa yoki oktavaga sakrasa ) - kuyning boyitiLhi
vositalaridan biri boiib xizmat qiladi.

Savollar.

1. Basni garmoniyalash masalasini echishda kuyni qganday balandlikdagi

tovushdan boshlash kerak?

2. Avj-kulmmatsiya davriyaning qaerida ko‘prog uchraydi?
Bir yo-nalishdagi ganday inte™ ljarga yurishgayo‘l qo'ymaslik lozim.
Topshiriglar.

Berilgan basni garmoniyalashtiring.

17
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6-inavzu. DAVRIYA. JUMLA. KADENSIYALAR.
KADANSKVARTSEKSTAKKORDI

| I'li/.ilma gismlari.

hiivriya.

| )iivriya deb tugallangan musiqgiy fikrni ifodalovchi shaklga aytiladi. Davriya
loll iliiiiilily yirik musiqiy asar shklining tarkibiy gismidir (L.Betxoven. Sonata op.13
*i Il ijismiiing birinchi tuzilmasi 8 ta taktdan iborat takrorlanmaydigan tuzilmali

tliwilyn). Kichik koiamli musigiy asar davriya shaklida yozilgan boiishi ham

Davriya odatda ikkita bir xil uzunlikka ega tuzilmalardan tarkib topadi. Ularga
fmnlii deyiladi. Davriya kvadratli (jumlalari 4 ta taktdan tashkil gilgan) yoki
linkviidratli tuzilishga ega boiishi mumkin. Shu bilan birga jumlalarga
Imihimaydigan yagona tuzilmali davriyalar ham uchraydi.

0 ‘quv topshiriqlarda berilgan amaliy masalalar ko‘pincha tuzilishi kvadratli
«iitkklz taktdan iborat davriya shaklida keltiriladi.

Kadensiyalar

Odatda davriyajumlalari sezura (bir tuzilmaning oxiri va keyingi tuzilmaning
boshlanishini ko‘rsatadigan payt) bilan chegaralanib, turli  kadensiyalar bilan
yakunlanadi.

Kadensiya deb alohida tuzilmalarni tugallaydigan garmonik davralarga
aytiladi.

Davriya o‘rnlashgan joyiga ko‘ra o‘rta va xotima kadensiyalarga. ajratiladi.
iririnchi jumlaning oxirida o'rta kadensiya keladi. Odatda u noturg un bo lib, D yoki
S akkordi bilan tugaydi. Ba’zilarda, o‘rta kadensiya nomukammal (tersiya yoki
kvinta kuy holatidagi) T yoki Tg bilan tugaydigan boiadi.

Butun davriyani turg‘un xotima kadensiya yakunlaydi. Musiqgiy fikrning to la-
gonli yakunini fagatgina kuchli hissaga keluvchi mukammal (prima kuy holatidagi)
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on”a uetoovushUgi ,,a, yakunlanadigan xci.a kadensiya Mdi.adi, Masalan

Jxovenn,,g op.2 sonatasida ,, cpsmning bninch tuzitaasi 8 .aktii davriyadi,-,

U.ngW .,u . asino.rg.., akkord - don,ina,.a bilan .gagan, ikkinoJun ,
- 0lg ,uka”al kadensiya bilan yakunlangan. Davriyaning xo.ima

kadens.yas,m SlII, K“ D,T akkordlar tashkil gildi.

KADENSIYA TORLAIU

T kadensiyal . .
urgun kadenstyaar Noiurgun kadensiyalar

I— v

avtentk toliq plagal o'rta avtenik 10r2taplagal_
2-8. Kvartsekstakkordlar.
Kvartsekstakkord - uel,tovushlikning ikkiichi aylanmasi, Tonika

donnnanta va donrinanta kvartsekstakkordlari (T*, S«, D»,) 0,M,,c,U yoki’

yor , sifatda qo‘llan,b. har doim kuchsiz metrik hissalarga to ‘g ‘ri keladi

JuftJrem “ ovoziga joylanad. va

-IcVARTSEKSTAJOfCORDLAR

u'uaitciu
t
\ ' I =
/
y TS, T

- ) f

l iV—V—Vi. f%c% Jl gﬂi/]"ﬁ W Boe'ona |
- V-V

Kadans kvartsekstakkordi.

asosiyltT Uni bas ovo.ida dominantaning
asosty tovush, va yuqor, ovozlarda tonika tovushlari tashkil giladi. Tonika tovushlar!
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MLIMillk K.'xtnima sifatida xizmat qilib, kelgiisi dominanta tovushlariga o ‘tadi.
hl.hhHU 'I't""". kvartsekstakkordi undan keyin har doim keladigan
ki)‘m knchlirog hissadajoylashadi.
luliivVS  kvartsekstakkordining belgilanishi - K#. da bas tovushi, ya’ni
huliilUit Vftiin'onasijuftlanadi.

18
%

K64

Kiulims kvartsekstakkordi fagat o‘rta va xotima kadensiyalarida paydo boMadi.
n.|.lly inkllarda u kuchli hissaga, to‘rt va olti hissali murakkab taktlarda esa
kuchli hissalarda ham ishiatiladi. Oddiy uch hissali taktda ikkinchi hissaga

1..'j|Khl mumkin.

3-8. K=4 tayyorlanishi va yechilishi.
odatda subdominanta funksiyasi bilan tayyorlanib turadi. U tonika
liclilovushtiigidan so‘ng ham Kkelishi mumkin. Bu ko‘prog o‘rta kadensiya uchun
xosdir.
S ning bilan bog‘lanishida;
« bas sekundaga yuqoriga yo ‘naladi;
* umumiy tovush o‘z ornida goladi,

¢ golgan ikkitatovush sekundaga pastga tushadi.

19

0 ‘rta kadensiyada ning D ga o‘tishi ravon harakat bilan sodir bo‘ladi:

ikkita umumiy tovush o‘z o‘rnida qoladi,
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golgan ikkita tovush pog‘onama-pog‘ona pastga tushadi.
Bunday bog‘lanishko‘proq o‘rta kadensiya uchun xos.

Xotima kadensiyaga xos ovozlar yonalishi quyidagi misolda ko ‘rsatilgan

r
S
K 64 u T

Keltirilgan misollarda K». bas ovczi oz oTnida gqoladi. boshga ovozlar ravon
harakat bilan yuqoriga yo‘naladi.
Shu bilan birga xotima kadensiyalarda K* bilan D goshilishida sakramalar ham

goilaniladi.

Savol va topshiriqgiar.
Kadans kvartsekstakkordi ganday funksiyalarni o‘z ichiga oladi?
2. Kadans kvartsekstakkordning bas tovushi ladning gaysi pog'onasi?
3. K 4 ganday akkordlar bilan tayyorlanadi?

4. K™ gaysi akkordgayechiladi?

Bas va kuyni kadans kvartsekstakkordini gollab garmoniyalashtiring.
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7-inavzu. ASOSIY UCHTOVUSHLIKLAR SEKSTAKKORDLARL
IKKITA SEKSTAKKORDNING QO'SHILISHI
1-8. Sekstnkkordda juftlanish.

Uchtovushiikning  ikkinchi  aylanmasi  sekstakkord deyiladi. Asosiy

iiililoviisliliklar ~ sekstakkordlarida prima yoki kvinta tovushi juftlanadi.

Si'kHliikkordning bas ovozida tersiya tovushi joylashadi va ayrim hollardan tashqgari u

lilHliinmaydi. Masalan, o°‘zining uchtovushligidan so‘ng kuchsiz hissaga kelgan

m-ksUikkordda tersiya tovushi juftlanishi mumkin.

ANV - 1 |
2L A7 " |
T6 T6 1'6 T6 T6 ) 'I'* e

Bundan kelib chiqadiki, ushbu akkord faqgatgina ikkita - prima va kvmta kuy
holatida olinadi. Ko‘rib turganimizdek, sekstakkordlar zich, keng hamda aralash
ioylashuvlarda ifodalanishi mumkin.

Ikkita sekstakkord go‘shilishida har bir akkordning turli tovushiari juftlanishi

lozim.



2-8. Ovoz yo“nalishi.

vo-nalrhT ™ gl go-shilishi ovo,
_TM"

Wnramtda go hi mumkin.

a) Uchtovushlik bilan sekstakkordning go ‘shlishi.

- -kramal.,;

akkordlar garmonik Iramda melodik tarzda

go slirtlad.. Agar soprano ovozida primadan primaga. kvin.adan kvintaga yuc,ori

omon sakramas. benisa, birnchi tovush ziel, yoki keng joylashuvdagi nehtovushlik

tomonga yonalJadi.
Sopranodag, pasayib boruvchi sakranraning birinchi tovushi fagat keng

Jjlas uvdag, uchtovushlik, ikkinchi tovushi sekstakkord bilan garmoniyalanadi. B .

0V02! ham pastga garab yo ‘naladi.

akkord zieh joylashuvdagi

.ckstakilr"rk-"r"
mum m e aralash Joylashuvdagi uchtovushlik bo‘lib garmoniyalanishi
mkm.~ Bas ovoz, esa sakramaga ko'ra garama-garshi tomonga haraqgatlanadi

a z. hollarda prrmadan primaga. kvintadan kvintaga sakramalar birgalikda

oshqga sakramalar seksta. kamaytirilgan kvinta. septima intervaliga gilinadi
_ (S"D., S.-D) fagat me.odik tarzda ravon
go s,ad,. S-D. garmonik davrasining bas ovozi harakati pas. tomon kamaytirilgan
mtega. garmon.k minor va garmonik major ladlarida S.-D davrasining bas ovozi
arakati past tomon kamaytirilgan septimaga bo‘lishi shart.
lkkita sekstakkordning qo‘shilishi.
sekstakM lar go‘shilishida bas ovozida tersiya

ushlar kvarta yoki kvinta inte..aliga sakraydi. Akkordlarning umumiy tovushi bir
yrk.ovozdao.o.nidagolib,, .,...n,m, AAAAAN
b«a 0 rta ovozda saqlanib qols, u holda ko.incha soprano ovozida Hosil



mSthumla nisbatdagi seksiakkordlarning Ss-Dg qo‘shilishida birinchi akkord

iiHilitMiuiii prinuisi, ikkinchisi juftlangan kvintasi bilan keladi. Shunda Sg prima kuy

< lilhlii liiTlib, yuqori uchta ovoz bir tomonga, bas garama-garshi tomonga

<ii'il'iiljiiiimli.

V{ Ovozyo‘nalishida ta'qgigilangan harakatlar:

Iliircha ovozlar yoMida har ganday orttirilgan intervallarga harakatlar man
I'liladi. Orttirilgan interval o‘rniga garama-qarshi yo ‘nalishdagi kamaytirilgan
Inlcrvalga almashinadi.

Ovoz yo‘iida kamma cenTuma (kat.7)ga gilingan bapakat gilinmaydi. Uning
0°‘rniga teskari tomon kichik sekunda(kich.2)ga harakatlanadi.
\Wxyo'na\\i\Az.oldinma-ketinkvartayokikvintaintervalig?i yo‘l go‘ymaslik
kcrak.

Bir juft ovozlar oralig‘ida paydao bo‘lgan parallel kvinta, oktava va prima
harakati, shuningdek, ikki chekka ovozning to‘g‘ri harakati natijasida (bas
ravon, soprano sakrama harakati bilan) hosil bo‘lgan yashirin kvinta va

oktavalar tagiglanadi.

3L ) y sakrar&a_

ravon

Yashirin kvinta va oktavalar ikki yonma-yondagi ovozlar orasida hosil

bo‘lsa, ularning goMianilishi ruxsat etiladi.

ravon
Shuni aytib o‘tish joizki, kompozitorlar ijodida ko ‘pincha parallel oktava
va unisonlarni uchratsa bo‘ladi. Kompozitor™ klassik to‘rtovozlik bayoniga

gat’iy rioya gilmay, masalaga ijodiy yondashib, erkinlik kasbh etadi. Ko‘pgina



xalg musigasida, xususan i

u. ;er ;X ar: - - -
seziJmayqoJadi. niusigadagi milliyJik xususiyal
6- Xromatik yarim tonliklarga harakat hir |

~eyiladigan yoqimsiz sado v u Ju Z " a *

Senlgan tay va bas ovczlarini ga™,,,ya,aswW ™g.
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it IMIVII. 0 *I'KINCHI VA YORDAMCHI KVARTSEKSAKKORDLAR

I H OMkinchi kvartsekstakkordlar.
o‘tkinchi kvartsekstakkordi

1 Ikinchi kvartsekstakkord uchtovushlik va uning sekstakkordi orasida joylashadi

o | Mii'ltHI/, hissada ishlatiladi. Bu davraning asosiy xususiyati bas ovozi yuqorilama
.mJ iiuslinina pog‘onama-pog‘ona harakatida namoyon boMadi. Yuqori ushta ovoz

L 'INiiiViHi hnrakatga ega;
S-T'VSg yoki Se6TVS davrasida bas ovozi pastga yoki yugoriga 1V-V-VI

poi®'onalar bo‘yicha harakatlanadi;

yuqori ovozlardan biri basdagi tovushlar bo‘yicha teskarisiga harakatlanadi;

e ynna bir ovoz 0‘z o‘rnida qoladi;
lurlinchi tovush sekundaga pastga va yana dastlabki tovushiga gaytadi.

1 )
25 FT=r=

K4 K64 K64 K64 Ke4

Ba’zida, Sg kvintasijuftlanganda yugoriga ovozlardan birida tersiyaga harakat

vujudga keladi.
Dominantaning o‘tkinchi kvartsekstakkordi

()‘Ikinchi D@4 tonikaning uchtovushligi va uning sekstakkordi orasida joylashadi. T-

D'VTe, TE-DVT davrasida ovozyo‘nalishi quyidagicha bo‘ladi;

bas yuqorigava pastga I-11-111 pog‘onalar bo‘yich harakatlanadi;

yuqori ovozlardan biri basdagi tovushlar bo‘yicha teskarisiga harakatlanadi;

joyida goladi;
yana bir ovoz o‘z o‘rnida qoladi;

to‘rtinchi tovush sekundaga pastga va yana dastlabki tovushiga qaytadi.



2-8. Yordamchi kvarfsekstakkordJar

olinadi (T-S”,-.T).Shurd?baTAAAAAN uning takrori orasida
Ovoz yo ‘naiislii; P ® "~sida saglanib turadi

r . @ _ « .

joyiga qaytadi, D -D davrasidIT" ™ yana
gaytadi; Pastga yurib, yana joyiga
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Kompozitorlar o‘z ijodida yordamchi S ni ko‘proq qo shimcha plagal
INiiik'iisiyada qoilaydilar.

“Mungli go‘shiq” l.Akbarov
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Savol va topshiriglar.
1. Yordamchi kvartsekstakkord va o‘tkinchi kvartseksakkord ganday

farglanadi?

2. Yordamchi va o‘tkinchi  kvartsekstakkordlar taktning qaysi hissasida
goilaniladi?

3. Quyidagi davralarni chaling:
T-D64-To; T-S”-T; S-T~-S6; D-TVD.

4. Berilgan kuy va baslarni garmoniyalashtiring.



trSEELI

9-mavzu; SEPTAKKORDLAR
b§. Septakkordning turiari



Scpuikkordiar quyidagitarga ajratiladi:
1) I)lUa muayyan funksiyali septakkordlar;
h) birorta funksiya elementlari ustunlik giladigan septakkordlar;

c) tiirli funksiyalar elementlarining bir xil miqgdoridan iborat aralash

Hi'jiliikkorcilar.
l.'agat V va Il pog”~onalar septakkordlari bir xil ftmksiyali uchtovushliklardan

Bu septakkordlar qolgaiilariga qaraganda ko‘proqg qo‘llaniladi.

2-8. Bosh septakkordlar.

Dominantseptakkord (D,). ya'ni V pog‘ona septakkordi (V,) - eng kuchli

Jktiird hamda funktsional jihatdan eng yorgin garmomk vcsitadir.

Il pog'ona septakkordi (I1,) bitta muayyan subdominanta funksiyasiga ega.

VIl pog‘ona septakkordi (V11,) ikkita funksiya - dominanta va subdommanta
limksiyalar elementlarini uyg'unlashtiruvchi yagona septakkord hisoblanadi. Unda
J|.minanta elementlari biroz ko‘proq, chunki u ladning barcha noturg‘un
|,»g‘onalaridan iborat. Bunday noturg‘unlik ko‘pincha garmonik majorda va
«armonik minorda kamaytirilgan septakkordga aylanishi bilan kuchayadi.

D, Il,. VII, ladning bosh septakkordlari boiib, asarlar ekspozitsion, rivojlov

gismiarida keng foydalaniladigan, ohangga rang-baranglik va keskinlikm

bug‘ishlaydigan vositadir.
Qolgan septakkordlar gandaydir bitta funksiya elementlari ustunlik giladigan

septakkordlarga tegishli. Bular: 1V, I, VI,. Ill, (ular bu erda funktsional kuchi

lartibida keltirilgan). Bu akkordlar asosiy septakkordlarga garaganda aneha kam

ishlatiladi. Ular asosan sekvensiyalarda qollanilishi uehun “sekvensakkordlar” deb

nom olgan.



f  liironienie mf.

3-8. Septakkordlar aylanmalari.

Septakkordlar uchta aylanmaga ega: kvinfsekstakkord
tertskvartakkord va

sekundakkord.
Kvmtsekstakkord takkordning birinchi ayl i bo‘li
_ vm se_ _s akkor _sep akkordning birinchi aylanmasi bo I-Iib, uning bas ovozida
tersiya tovushi joylashadi.
Tertskvartakkord septakkordning ikkinchi aylanmasi bo-|ib, uning bas ovozida
kvmta tovushijoylashadi.
»0‘lib, ,,ning bas ovozida

im'"2” 2 '«
gg;?tltrlnrgt'ovus'hijoy]ashadi.

Topshiriq;
1- Major va ularga nomdosh tonalliklarda bosh . . .
bering septakkordlarni tuzib, chalib

I, VI 1l n. ]
septakkordlarni tuzib

2. Mmor va ularga parale! tonalliklarda 1V,
chalib benng.
3. Musigiy adabiyotda septakkordlar qoilanilgan . . .
namunalarni topib, ulardagi
septakkordlar xilini anigiang.
4. Re, mi tovushdan tuzilgan nomdosh tonalliklarda o
V pog‘ona septakkordini
aylanmalari bulan tuzing.

JOn,avz,,: DOMINANTSEPTAKKORD VA UNING AYLANMALARI
I-8. Akkordning tuzilishi. Uning ,,,.sh funksionalligi.



I, minsniseptakkord - ladning V- pog'onasida tuzilgan tc ‘rt tovushli akkordd.r.

IH.1V,. 1,0‘yicha joylashgan ushbu akkordning tuzilishi major va garmonik m.norda
«l) "2

C dur :moil

D J)

»n-Shrunksional (bifanksional) akkord boiib, uning tarkibida dommanta
mlmmvushligini,g tovushlari va subdominantaning asosiy tovusht go‘sh.lgan (Do
......... la: soi-si-re-fa). Uning noohangdoshligi akkordning dissonansl. mtervallar.:
Hill 7 (Bol“fa) va kam.5 (si-fa) ni tashkil etadi.

Akkordning har bir tovushi 0°‘z nomiga ega: pastki tovush asosiy yok.

In.,,, ikkinehi- tersiya, uchinehi- kvinta, to'rtinchi tovushi septima deyiladi.

liu dissonansli akkord hamma kompozitorlar ijodida barcha usiubdag. asarlarda

Ivong Ibydalanilgan.
33

B.UmcdJonov
X siiloti slic'ri

Asosiy dominantseptakkord toiig yoki toiigsiz boiishi mumkin. Toiiq

septakkord tersiya, kvinta, septima kuy holatida zieh, keng va aralash joylashuvda

olinadi. ) 3 3
A Fem — e 1
J 1



Berilgan misolda birinchi akkord tertsiya kuy holati keng joylashuvda, ikkinC
akkord kvinta kuy holati zieh joylashuvda, uchinchisi - septima kuy holatida ken(
joylashuvda berilgan.

To‘ligsiz dominantseptakkord ham to'rt tovushdan iborat boiib, uning Kkviiitj
tovushi tushirib goldirilgan va asosiy tovushi juftlangan holatda ishlatiladi. Bundi
akkordning yangrashi o‘zgarmaydi, chunki uning kich.7 va kam.5 dissonan
intervallari saglanib qoladi. Toiigsiz dominantseptakkordning kuy holatida asosij

tovush, tersiya va septima boiishi mumkin.

1>7

2-8. Dominantseptakkordnini tayyorlanishi.

Dominantseptakkord quyidagi akkordlar bilan tayyorlanadi, bular qatoriga
barcha funksiya akkordlari kiradi: D, Dg, T, Te, K64, VI, S, lis, Il, Se.

D? ning D va, Dd bilan bogianishida septima tovushi pog‘onama- pog'ona
harakat bilan kiritiladi. D wuchtovushiigi primasidan keyin pastlama harakatida
kiritiladigan Dtning septimasi oikinchi septima deyiladi. Bu qo‘shilishda golgan
tovushlarjoyida qoladi yoki aylanishadi.

36

Shuningdek D? ning septima tovushi kvarta va septima yuqoriga yoki pastga
sakrama harakat bilan ham Kkiritilishi mumkin.
T, Te, K\, VI akkordlari D? bilan asosan ravon harakatda qo‘shiladi. Bunda

hosil boigan sof va kamaytirilgan kvinta ketma-ketliglni qoilash mumkin.



SImiiingdek, séptima kvarta va septimaga yugori va pastki harakat yo‘li bilan
iHM  Kkiritilishi  mumkin. Bu sakrash teskari tarafga yechilish  bilan
lLiicining IV pog‘onasi - subdominantaning asosiy tovushi bir vaqtning
> /lilit dominantseptakkordning septimasidir. Subdominanta akkordlarining
.Inliihiaiitseptakkord bilan bogianishida umumiy tovush 0‘z o‘rnida qoiadi. Shuning

lilliui) D?ning septimasi tayyorlangan séptima deyiladi.

U T R
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S-Dt izchilligidato'liqgsiz Dmi qoilash zarur, chunki toiiqg D? biian ravon

ovoz yo‘nalishida garmonik bogianishga erishish imkoni yo‘q.

3-8. Dominantseptakkordning yechilishi.

Dominantseptakkorddan so'ng odatda tonika keladi. Bu lad tortilishlarining va
ilominantadagi dissonansli noohangdosh intei-vallaining oqangdoshlikka tabiiy
echilishidir. Yechilishda dissonans intervallar ohangdosh turg‘un mtervallarga
oiadi. 07 yoki uning aylanmalarini yechish uchun, birinchi navbatda, uning
septimasini to‘g‘ri yechish lozim. Qolgan ovozlar esa ovoz yo‘nalish qoidalariga
mos holda ravon harakatlanadi.

U7ning tonikaga yechilishidagi tartibi:

1. Septima-bir pog‘ona pastga yo ‘naladi.

2. Kvinta bir pog‘ona pastga yo‘naladi.

3. Tersiya bir pog‘ona yuqori, o‘rta ovozlarda tersiyaga ham pastlama yo ‘nalishi

mumkin.



bintapastga!-,adT"

bo*-.3bl

To l,q D, to-iigsiz, kvintasi tusltiririb aoL

P Voo

K «‘P<ncha badiiy .dabiyotda

-“nantseptaUordning tcnibg,

yech,l,shm, Icuzatisb mumkin.

« . Dominanbep,akkord aylanmalari

Dominantseptakkord aylanm ITaltg "o T I' "

P™ asiga barta y.,ori vy,

-ba.a.rba. as,sa, sop™

, P M@t

ionjkaga yechiladi.

iya.a,

bdensiyaiarda to-,igsiz

»Mavalar bilan
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AnH( nkkoi'clning bas ovozida tersiya joylashgan bo‘lsa, bunday akkord
iHiiltt'lv'iliikkord deb ataladi. Bas ovozida kvinta tovushi joylashganda bu akkord
»»Mlivniliikkord deb nomlanadi; agar bas ovozida septima tovushi joylashgan boisa,
liii iitkiiMI sckuiidakkord deb ataladi. Aylanmalarning nomlanishi bas bilan septima,
chigadi.

bilan asosiy tovush orasidagi intervallardan kelib

41 Gda

Dr,,

I'crskvartakkordning gisga belgilanishi - D“3. Tonallikning bas ovozida II-

IMiHiiHiisi boiib, akkord prima, tersiya, septima kuy holatida boiishi mumkin.

42 c aur

D43 D43 D43

Sckundakkordning belgilanishi - D2 Akkord septimadan boshga barcha

lovushlar kuy holatida boiishi mumkin.

43
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Dominantseptakkord aylanmalari toiigsiz holatda ham boiishi mumkin.

Dominantseptakkord aylanmalarining yechilishi. Dominantseptakkord

ilylanmalari tonika garmoniyasiga yechiladi. Bu lad tortilishlarining va dissonansli
iiilci-vallarning tabiiy yechilishidir.

D”s T ga Hechiladi

DNs T va 0 ‘tkirachi T64 ga yechiladi

D2TR ga yechiladi



Yechilishlar ravon harakat bilan kechadi;
1-asosiy toTOsho-rnida qoladi:

2. kvinta va séptima sekunda pastga tushadi-

harakatJanadi. fersiyaga pastin,,?

S-§. Akkordlarning qo‘shilishi

Sekundakkorddan oidin quyidagi akkordlar keladi.
V, Ke.; s , Uc; To.
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yoKi asosiy tovush sakrashlari



k1. ™. Im (n|niiiuttin boUishi mumkin. Sopranodagi sakramaiar bas ovoziga garama-

liiihilsiillilii olinadi.

I» r n,! DAT Oi«T B.T »il.

H'ilii iilniasliuvi.

Iliimliuinlseptakkord  aylanmalarining  o‘rin  almashuvi  dominantaning

kuskinligini kuchaytiradi. Akkordlar aylanishida séptima o‘z o‘rnida
yoki kvinta bilan o'zarojoy almashadi.

amoli

o7 i3 D43 17

Siivol va topshiriglar.

1

2.
3.

Dt qaysi pogonadan tuziladiq

D? ning interval tuzilishi gqagida gapirib bering

o> dissonans boimagan dominantadan nimasi bilan ajralib turadiq
Dining tonikaga echilishiningtartibi gandayq
Dominantseptakkordning barcha aylanmalarini ayting.

Des, D43 ,D2 ganday kuy holatlarida qoilanilishi mumkin?

Dominantseptakkord aylanmalarining yechilish tartibi ganday?

. Ikki al’teratsiya belgisiga ega tonalliklarda quyidagi akkord izchilliklarini

chaling: 2/4 T,D™/Te,S/DSD3/T//

Baslar va kuylarni garmoniyalashtiring.
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H-Mavzu: I, POG-ONA SEKSTAKKORDtVAUCHTOVUSHLIGI

I'fe.Tuzilishi. Juftlanishi.

] keng tarqalgan akkord va u fUnktsional ,il,atH
yorgrn. Uning yorginligini uchta noturg'nn tovuslilar M1 IV Vi*

bilan nnrtrmiy bo.gan (,) tovush yaratadi o™
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1] pog'ona sekstakkordida ko‘pincha bas ovozida joylashgan tersiya tovushi,
ya'ni tonallikning IV pog‘onasi juftlanadi. Bu xoiat ushbu akkordning subdominanta
ahamiyatini yana bir bor ta’kidlaydi.

Ovoz yo‘nalishiga bogMiq ba'zi paytlarda SI116 ning asosiy tovushi yoki

kvintasi kamdan-kam juftlantlriladi.

2-8. 11 pog‘ona sekstakkordining tayyorlanishi

1 pog'ona sekstakkordi tonika va subdominanta akkordlaridan so‘ng keladi.
Sekunda nisbatidagi I-11 pog‘ona uchtovushliklari melodik go‘shiladi, chunki ular
o‘rtasida umumiy tovush mavjud emas. Ovoz yo‘nalishi: parakkel kvintalarga yo‘l
go‘ymaslik uchun ushta yuqori ovoziar basga garama-garshi yonaladi. Akkordlarning
fagatgina zieh joylashuvi qo‘shilishida barcha ovoziar bir tomonga yo‘nalishi

mumkin.



] pog‘ona seksfakkordi taktning kuchsiz hissasida subdominantadan

keiishi mumkin. Ular garmonik go‘shiladi.

3-8. n pog‘o,a sekstakkordining dominanta garmoniyalari kadans

kvartsekstakordi bilan qo‘shilishi.

Ikkinciri pog-ona uohtovushiigi va dominanta yoki dominantseptakkord bilan
kvarta-kvmta nisbatida bo‘lib, ular ham garmonik, ham melodik qo‘shilishga ega.

Dommanta akkordiari tersiyasi juftlangan SII6 bilan qo'shilishi S-D kabi
meiodrk go‘sh,iadi. Bunda bas sekundaga yuqoriga. qolgan uchta ovoz pastga yuradi.
Shuningdek, SII6 nmg dominanta garmoniyaiari bilan qo‘shilishida
sakramalar bo‘lishi mumkin.

dan oldin, odatda. Il pog‘ona sekstakkordi qoilaniladi. Major iadida

.kkmoh. pog‘ona uohtovushiigi ham qo-llanilishi mumkin. Bu akkordlar go'shil.shi

ravon harakat bilan amalga oshiriladi.

4-8. 11 pog‘ona uchtovushligi va sekstakkordi qurshovidagi O‘tkinchi

tonika.

Basda berilgan 1V-V-VI pog‘onalami garmoniyalashda tonika 0 ‘tkinchi
kvartsekstakkordni go'llash mumkin. Bunda S116-T64-S6 yoki SS-T64-SI16 ketma-
kethg, hosil bo‘ladi. Majorda Il-pog‘ona uchtovushligi va sekstakkordi o'rtasida
terstyas. juftlangan o ‘tkinchi tonika go‘llaniladi (I1-11HV): yuqgori ovczlar basga
arama-qarshi yo‘naladi. Parallel kvintalardan saglanish uchun akkorlar zieh

joylashuvda ishlatiladi.

5-8. VI pog‘ona uchtovushligi.
VI pog‘ona uchtovushligi ikkita funksiyaga tegishli. Uning tarkibiga tonika va
subdominantaning ikkitadan tovush kiradi. Shuning uchun u quyidag.cha belgilanadi:

Ji>VI, tsV1.

T va S orasida primasijuftlangan VI pog‘ona uchtovushligi qo‘llaniladi.



V1 pog‘ona uchtovushligi D, D7, K% dan oldin Kkiritilsa, u subdominanta
I'linksiyasini bajaradi. VI pog‘ona uchtovushligi bilan garmonik hamda meiodik
i|Q‘shilishi mumkin.

D, D7 dan song ning Kiritilishiga bo‘lingan davra deb aytiladi. D? ning VI-
pog”~onaga yechilishi quyidagi ovoz yo‘nalishiga ega; D? ning kvinta va septimasi
Sekunda pastga, prima va tersiyasi Sekunda yuqoriga harakatlanadi. Natijada VI-
[)ig‘ona uchtovushligida tersiyajuftlanadi.

51
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Shuningdek, D uchtovushligi bilan VI- pog‘ona go‘shilishida ham TSVI ning
tersiyasi juftlanadi.

Bo‘lingan kadensiya

Boiingan davrasi mavjud kadensiya bo‘Ungan kadensiya deyiladi. Bo lingan
kadensiyada kadanskvartsekstakkorddan keyin D yoki Di yakun turg‘un tomkaga
o‘tmay, TSVI ga oHadi, xotima boMinib goiadi. TSVI dan keyin garmonik harakat

davom etadi va to'liq xotima kadensiyaga olib keladi.

Savol va topshiriglar.

1. Sli6 akkordda gaysi tovush juftlanadi?
2. Qanday akkorlar Sll va S116 dan oldin go‘yilishi mumkin?
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m""aSl116 ganday qo ‘sh(ladi?
3 ur TOHajijTiiioiapHfla TSlle Ke4D7T
Topshiriq. KeTjTHrHHH gajinHr.

Berilgan ko-ylarnigarmonilasht,ring:
|



E

12- mavzu. SUBDOMINANTSEPTAKKORD (SII7).
1-8. Tuzilishi. Belgilanishi.

Subdominantseptakkord asosiy septakkordiardan biri bo‘lib, ladniiig 1l

pog‘onasida tuziladi va majorda SI17, minorda sil? belgilanadi. SI17 ning tuzilishi:

labiiy majorda - minor uchtovushligi va kichik tersiya, minorda - kamaytirilgan

uchtovushlik va katta tersiya, chekka tovushiari kichik septimani tashkil giladi.

SlI7tovushlarining nomlari - prima, tersiya, kvinta, séptima.

2-§. Subdominantseptakkordning aylanmalari.
S117uchta aylanmaga ega.
subdominantkvintsekstakkord (SI1“) - ladning 1V pog‘onasida tuzilgan, bas
ovozida akkordning tersiyasi joylashgan;
subdominanttertskvartakkordi (Sit}) - ladning VI pog‘onasida tuzilgan, bas
ovozida akkordning kvintasijoylashgan;
subdominanisekundakkord (Sil2) - ladning | pog‘onasida tuzilgan, basda
akkordning septimasi joylashgan

Horijiy va o°‘zbek kompozitorlari ijodida SI17 barcha akkordlari, aynigsa,

S1165 keng qollaniladi. Ular ko‘pincha shiakining ekspozitsion gismlarida uchraydi.
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~N3-8.S,bd,,™i,a,tsep,a.k,rd va yechiU.h,

T'™T 37 "

go'shilish yoli bilank iri,2l.rularT
=>kkordiar.

a) SIl, va . ’
SI7 - Tg, ga yechijadi
e Sn”5-T,T, K*"ga;
811"3-T,T6, K% va O‘tkinchi ga;
¢ Sll2-Tga yechiladi.
Bunda ovoz yonalishi;
}) Séntima tovusi,i(TOHa™ ,KHHHT | nQE‘g,,.raa%HJ 0 zo'Philtta qoladi-

2) "“ hqatovuslilarravonitarakatlanadi-
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tersiya pastga yo‘naladi. Akkordning aylanmalarida o‘rta ovozlarda
berilgan asosiy tovusli 0‘z o'rnida qoladi, u bas ovozida berilgan

bo‘lsa, tonika primasiga sakrash bilan o'tadi.

SH7-D ga yecitiladi

o 54 ]
SII'""s-D ga yechiladi
SI1“3-D ga yechiladi

Sl12-D 6ga yechiladi

Subdominantseptakkord kuyda dominanta uchtovushligi bilan qoshilisida kuy
yo'lida primalar yoki kvintalarning sakrashi vujudga keiishi mumkin. Mazkur

iikkordlar tersiyalari sakrashlari fagat past tomonga gilinadi.

J. Ay
55

M

SJ12 r>6 S112 D6 SIM.” I Xi SH43 D SK65 D  SII7 D

4-8. Subdominantseptakkordning D7 bilan go‘shilishi.

Subdominantseptakkord va uning aylanmalari D7 va uning aylanmalariga

o'lUshi mumkin. Ovozyo-‘nalish" ¢ dur J
ikkitaumumiy tovush (Il va IV >0 S f'T- 1.
pog‘onalar) o‘z o‘rnida qoladi, AA J oA
golgan ikkita tovush (VIva 1 N M ws 7 sws 02 U FD

pog‘onalar) bir pog‘onaga pastga tushadi.
e SH7- ga yechiladi
e SlI”s- D2ga yechiladi
e SlInj- D7ga yechiladi

e Sll2- ga "yechiladi



Ao Bkkordli dHyraiadii € nmg qatnashishi.

T,~SU, eKH Sil?,-T5-Sn,;
SI,-VI*-S117™, eKH

SII'5 T®4-Sifj CKH  Slips- T/- SIS

S 3- VII~ SH2 ékH Sllan-VII-1inj-

« C “ =z r *m“ .

Sl1l, ning attordlari bir biri biiana:,.aswm ,> ., .euvsw hanr rnnmk.n.

6-§. Garmonik majorda subdominanta guruhi akkord,an

.. r

1) s va SllI akkordlarini to‘2‘ridan-tn‘ff‘ri \n

® bilan kiritish

mumkin;

2) tabiiy majorning S akkordlaridan so‘ne VI n.c

Savol va topshiriglar

I m Subdominantseptakkor gaysi tovushdan foziladi?
2. SlI7 necha tovushdan iborat?
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3. S117 nechta aylanmaga ega?

4. SII7 va uning aylanmalarini ganday akkorlar bilan tayyorlasli mumkin?

5. SII7 va uning aylanmalari qaysi akkorlarga yechiladi? Yechilish
qoidalarni aytib baring.

6. SII7 va D7 akkorlari nechta umumiy tovushlarga ega?

7. SI17 kadans kvartsekstakkordga yechilishi mumkinmi?

Kuy va basni garmoniyalashtiring

1
— -f-
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2
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H .y .t.J'r T «ErXAKKORB

«"mn. belgi.DV,,,.B.d 0 ™ - - P ‘“ko.d, ar deyiMdi,
3ep..ko.,.
Septattord,ar,i,,g ,..i,-3"j. kichik septattoJt " b, ,adi.
tersiya .borat, kamayiirilga, septakkord u ht “e T ARk va katta
tovushlari kichik septimani hosil giladi. ' «.ekka,
™oy NPXM~koragar,,,0nik

Garmonik majorda VI nna‘*n e

kamaytirilganga o ‘tadi. ‘e “ “>*jda kichik septakkord

KamaytiriJgan septakkord ikkita trif
‘i""onansli, keskin ohangga ega Bu

go ‘llaniladi. ' mr'siga amaliyofida keng
P.Shubert
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Masnig, er/alil,...j_

Yetakchi septakkord ladning to-rtta not e
N-'mnanta va -bdom,-,anta tovushlari kiradi ~ I 7/«

« » akkord dominanta fiinksiyasigategishli AN

DVrivV DVir,. 3 ,a aylanmaga ega:



2-8. Yetakchi Septakkordning tayyorlanishi.

Asosan DVI17 septakkord garmonik qo‘shilishda subdominanta garmoniyasi

layyorlanadi. Akkord T, D, D7, VI bilan ham tayyorlanishi mumkin.

S. D7 akkordlari bilan yaqin meiodik bog‘liglikda yetakchi septakkord
ii'lkinchi sifatda ham qoilanishi mumkin. Odatda DVII7taktning kuchli hissasiga
Ipliidl.

Sl2 <DVIIt"D"

sli7- DVIIADA™, D7

e 1V, Sllg, 11% "DV in~"D?2

e Vo, S~ DVIIsAD,

3-8. Yetakchi septakkordning tonikaga yechilishi.
V117 va uning aylanmalarining tonikaga echilishida septakkordning prima va
li'i'siya bir pog'ona origa, kvinta va séptima bir pog‘ona pastga yuradi. Tonika

iikkordida tersiyajuftlanib, quyidagi davralar tashkil etiladi;

Asosiy yetakchi  Yechimi Ovoz yo‘nalishi Misollar
scptakkor va Do majorda keltirilgan
aylanmalari

DVIIT7 Yetakchi septakkordning kvinta Si-re-fa-iya

va septsimasi pog'onama-pog‘ona Yechmi: do-mi-mi-sol
DVIfs >-pastga boradi. Re-fa-lya-si

Asosiy  tovush  va  tersiyasi Yechimi: mi-mi-soi-do

DVir T6 pog‘onama-pog‘ona yugoriga Fa-lya-si-re
boradi. Yechimi: mi-sol-do-mi
DVII2 Lya-si-re-fa

Yechimi: sol-do-mi-mi

il.Verdi



Ba’zida yetakcl,i septakkord ters.yasi bir pog'ona pastga yurishi mumkin bunda
tomka odat,yjufflanishda,ya'ni primajuftlanishida keladi Ammo bu hold * “ H
P -,e, kvinta,arbsi, bo.isbi mumkm. Bungaesa y .,

4-8. DVHuvning ichki funktsional yechilishi

Yetakch, septakkord va D, - dominanta fiinksiyasidagi akkordlardir Ular

olmsa, wda u D, ga keehikib keluvchi sifatda ,ah,l r e,

tovush joyida qoiadi. yetakchi tovush septimasi bir pog'ona'prstga .IshT diTuZ I

ompozrtorlar tomonidan keng qo'llanadigan quyidagi davralar hosil bo'ladi.

c T ~c T
- ¢z :5C X )



5-8. 0 ‘tkinchi akkordlar
S, D akkordiari va ularning aylanmalari yetakchi septakkord akkordiari
JLiliisida o ‘tkinchi sifatda keiishi mumkin. Bu holda ovoz yo‘nalishi ravon, aynigsa
liiHovozi uchun bu asosiy shartdir.

Shuningdek, basning ravon harakatida yetakchi septakkordlar boshga
Hinksiyadagi turli akkordlarni qurshab olishda ishtirok etishlari mumkin. Masalan,
ililyidagi davralar bo‘lishi mumkin:

Dvn7--T-b»

- S6-T~-D V II\

SI6-T6-DV nA

DVIf5-S'4-D»

6-§. Subdominantseptakkordning yetakchi septakkordlarga o‘tishi.

SI17 ning DVI117 ga 0‘tishi D ga o‘tishidan ko‘ra kamroq uchraydi. Bu o‘tish
Imrclia tersiya nisbatdagi akkordlar qo‘shilishi qoidasi bo‘icha amalga oshiriladi:
lichta ovoz o0°‘z o‘rnida ushlab turiladi, to‘rtinchisi bir pog-ona pastga tushadi.
Niilijada quyidagi izchliklar paydo boMadi.

ASIH7-DV LN
/IS1lI's-D V II”
/S11"3-DVIT2
ASTI2-DV 17

Savol va topshirigiar
1. Yetakchi septakkordning necha turi mavjud?
2. Yetakchi septakkord nechta aylanmalardan iborat?
3. Yetakchi septakkord tonika akkorlariga gansi qoida bo‘yicha yechiladi?

Yetakchi septakkord gaysi akkor bilan tayyorianishi mumkin?

o &

Qaysi akkordlar yetakchi septakkord o‘tkinchi akkord sifatida qo llaniladi?

6. Yetakchi®septakkorning tonikaga D7 orgali yechilishi ganday nomlanadi?



KAM QO"LLAMLAMCAN DOMINANTA G m ,H,

akkordlari
1-8+ 0 ‘tkinchi DVris

Major va garmonik minorda Vit

., Z Z -» -« "*fla

jotehuvda DVJI, ~asiy “atordnine IOTryal joul®shadi. Zich



DVH6 dominantaning asosiy tovushi yo‘gligi bilan farglanlb, D 3 akkordga
..»xHhaydi, U D'4 bilan harn oxshash. DVIIg, D'4 larning yaqinligi tufayii ulr bir
liliini o ‘rnini bosishi mumkin.

Soprano  ovozida berilgan I-11-ill  yoki 1lI-1I-1 meiodik davrani
m»im)niyalashda DVI1160'tkinchi akkord sifatida ishiatiladi: T-DVI116-T6 va
L,'VIIET.

Minor ladida DVUG6 oldidan odatda majorli S olinishi kerak. Bunga sabab,
miiii clilganligi.
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2-8. TDIII pog‘ona uchtovushligi.
11 pog‘ona uchtovushligi tabiiy major va minorda ko‘p qollaniladi. Bu akkorda
lunika bilan ikkita umumiy tovush va dominantaning tersiyasi birgalashib,
noiuiiglikni yaratadi. Barcha yondosh sekstakkordlardagidek 11U ham istalgan tovush
liilllanishi mumkin.
Tabiiy major va minorda soprano ovozida pasayib boruvchi I-VII-VI
A A pog‘onalar meiodik davrasini
garmoniyalashda  1ll  pog‘ona
uchtovushligidan foydalanish

» keng targalgan.



ni pog'ona uchtovushligi har ganday akkorddan keyin keiishi mumkin, biroq T
va TSVI dan so‘ng u ko‘prog qoilaniladi. [Il pog‘ona uchtovushiigidan keyin S

akkordiari tez-tez ishlatiladi.

3-8. Sekstali dominanta.
Dominanta uchtoviishligida noturgii kvinta tovushi uning sekstasi bilan
almashishi mumkin (dominantaning asosiy tovushidan hisoblaganda - Do majorda;
sol-si-mi). Dominantaning sekstasi ladning turg‘un Ill pog‘onasidir. Shu xususiyati
bilan sekstali dommanta huddi Il pog‘ona sekstakkordidek gabul gilinadi.

D, da ham uning kvintasi sekstasi bilan almashishi mumkin. Bu akkord D’

belgilabadi. Odatda seksta yuqori ovozdajoylashadi. D" dan tashgari D, akkordiari
ham sekstasi bilan tuziladi.
62
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15- mavzu. SEKVENSIYALAR.

I-§. Sekventsiyalarning turlari.

Sekventsiya - motiv deb ataladigan muayyan melodik-garmonik davraning

boshga balandliklarda bir necha marta ketma-ket takrolanishidir. Motiv bunday
takrorlashlar zanjiridagi bo‘g‘in hisoblanadi. Motiv ikkita, uchta va undan ham

ko‘proq akkordlardan tashkil topishi mumkin. Motiv uchtovushliklar, yoki
uchtovushhk va sekstakkord, yoki septakkord va h.k.lardan iborat boiadi.
Sekventsiyalarning turlari quyidagicha farglanadi:
1. Sekventsiyaningyo‘nalishi bo'yicha: pasayib borubchi va koiarilib boruvchi;
2. Motiv akkordiari migdori bo‘yicha: ikki, uch, to‘rt akkordli bo‘gin;
3. Sekventsiya motivlarini biror intervalga ko‘chirish bo‘yicha: sekundali,

tersiyali, kvartali, kvintali;

4. Motivlartuzilishining saqglgnishi bo‘yicha: aniq va anigmas sekventsiya;
144



5. Tonallik bo'yicha: birtonalli va modulyatsiyalovchi sekventsiya.

2-8. Birtonalli sekventsiya.

Birtonalli (diatonik) sekvents.yada motiv bitta tonallikning boshqga-boshqga
Qji‘onalarida takrorlanadi.

Ushbu pasayib boruvchi sekvektsiya oktava diapazonini egallab, D-T motivdan
Iborat 8ta bo‘g‘indan tashkil topgan. Sekvektsiyaning ohirgi yakunlovchi bo‘g‘mi

birinchisini aniq takrorlaydi.

Modulyatsiyalovchi sckventsiyaning bir xili - xromatik sckvents.ya. Bu

.ckventsiya x.Ima-xil yondosh dominanta va yondosh subdominanta yordam.da hosil

Hllinadi, Xromatik sekventsiya motivlari funksiya jihatidan asosiy tonallikka

1,,‘ysunadi va undan chetga chigmaydi. Quyida motivlari Sekunda Intervall bo'icha
kn'chirilgan xromatik sekventsiya misoli keltirtadi.

Diatonik gardosh tonalliklarga modiyatsiya gilmadigan ceKseKUHada
HoWrvatsiya®oBHH dominantalar yondosh dominantalar ahamiyatini Kacé «aflH.
|,,cining asosiy pog-onalarida tuzilgan uchtovushliklar yondosh dommanta va
»ibdominantalar uchun vaqtinchalik tonika vazifasini bajaradi.
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-«cventsiyalar katta yagin.ashgan sari

bawCaro.bek "M pozi*W anJ?NiX Il

Savollar va topshiriqiar

7. Sekventsjyanimadegani9

-0.D-T

chaling. majorda va fya minorda tuzib
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11,1M.Chaykovskiyning “Evgeniy Onegin” operasini (Kirish qismi) tahlil

iliiing.

16- mavzu. QO ‘SH DOMINANTA
Qo‘sh dominantaning tuzilishi va tayyorlanishi.

1 diatonik akkordlar qatorida yangi tortilishlarni olib  kiradigan

liirgalgan.

Xrommatik akkordlar orasida ladining dominantasiga nisbatan dominanta
jiiiiiiioniyasi sifatida xizmat kiladigan akkordlar tez-tez qo‘llaniladi. Ular go'sh
*liil»iiiianta deb ataladi va DD ishorasi bilan belgilanadi. Qo'sh dominantaga
mikkordlari guruhiga lad domintasiga nisbatan yetakchi septakkord ham kiradi va
HDVII ko'rinishdabelgilanadi.

Qo‘sh dominanta akkordlarning muhim xususiyati - major ladning koHarilgan
IV pog'onasidir. Minor ladida esa unga qo‘shilib ladning VI pog‘onasi ham
liii'larladi, Ladning ko‘tarilgan IV pogonasi dominantaga nisbatan yetakchi tovush

hyiib, dominanta uchtovushligini vaqtinchalik tonikaga aylantiradi.
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C dur

T
I\o lity:

DO DD7 DD9

7
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DDning tayyorlanishi.
Qo‘sh dominanta akkordlari T, S, D funksiyalari akkordlari bilan tayyorlanishi

mumkin.



Subdominanta garraoniyasidan  so‘,, ,

subdominanta asosiy tovushining dominanta v t

tonitk harakati orqgai, kiritiladi. Agar S garmo

Qo sh dominanta tuzilmaning orasida tur.ii t mm
°'«-hi ga yeohiladi. Bnndaovlyo.a s .
P°*‘ona V pog'onaga yeoMishi kerak. Stoning”™ r '"
guruh. dissonans akkordlari D, D VII n e »

talabi: ko-tarilgan \'v ’
wn g,

yo'nalishiga asosiy

dominantsepakkord m

Pasaytiriladi. ya'ni
~ i sepakkordning

kvintasigao'tkaziladi.

akkordlarlga'trT fe
mumkin ~uT h

subdominanta dissonans

go-shdominanta akkordiariga o ‘tishi
«a" ™ *

gosh,l,sh,daxromatiko‘zgarishlarbirovozyo‘lid
™

minor garmonik turlarida DD akkordni h .



\iilima va o‘rta kadensiyada qo‘sh dominanta K" orqali D ga yechilishi

Il Iniivdl, IUinda DD akordning bas ovozida tonallikning ko‘tariigan 1V pog‘ona yoki

\ | MU' (H/L joylashtiriiasdi. 1V pog‘ona Sekunda yuqoriga o‘tadi. Umumiy tovushlar
*mimiil;i qo'ladi, boshqgalari ravon harakati bilan K74 tovushlariga o ‘tadi.

7

Alleirrctio

TSV[ Kiit

Savollar va topshirigiar.

1 Soi major va mi minor tonalliklarda barcha qo‘sh dominanta akkordlarini

aytib o‘ting.

N

. Qo‘sh dominanta akkordiari gaysi akkordlar bilan tayyorlanadi?

DD akkordiari D ning dissonansli akkordlariga ganday o‘tiladi?

A ow

DD akkordiari S ning dissonansli akkordlariga ganday o ‘tiladi?

5. DD@5 K& ga ganday yechladi?

6. Tonallikda quyidagi akkordlar ketma-kenligini tuzib, chlib bering:
a) T-VI-DDVDzTg;

b) T-SII*-DD “3-D7-T;

c) t-111-s-D-DD”-slI™-D;

17-mavzu. TONALLIK NISBAT TURLARI.
OG‘ISHMA
I-8. Tonalliklar o‘zaro nisbatlari.
Har bir musigiy asar o‘z tonallik rejasi asosida rivojlanadi, o‘zi tonalliklar
almashinuvining o ‘ziga xos tartibiga ega.
Tonallik nisbatining uch turi mavjud, Bular - modulyatsiya, og‘ishma,
taqqoslama. Ular bir-biridan yangi tonallikni oldingisidan keyin Kkiritish uslubi bilan

farq giladi.



Modulyatsiya - asar davomida bitta tonallikdan h,, h =
asosiangan. lkkita ra~r
keyin paydo bo‘ladi Qarana' L Rph, tonallik tonikasidiin I

‘AJgoslanishi - mumkin,

Odatda buqgisrarl2!'L '3 ni™

. —arot,ac1qos|ans:r:r::2rr SATANE
bo‘yicha kontrastli bo‘ladi A mavzu mazmuni

2-§. Og‘ishmaJdar.

Og‘ishmada yangi tonallikning paydo bo‘lisl,)
0 .‘ish,alarta,Im,kadensiyasigacha,lraydi.

“Gubara” opera« T.Sodigov va R.G lier
Allegictto
‘.«*'i-h orgali. yondosh donrinantalar va yondosh
erishiladi. Yondosh dominanta yoki yondosh s!bd
bladi. Qo‘shimoha dominanta sifatida D D, J '" “ '“
’ ’ n aylanmalari qo‘lJanilishi

mumkin.
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m
D D?.DV117~11 1) D7DVI7»II1
D D7 DVLU>tlv D D7  DVU7
Ne Em

D D7 DVn7 ~V 1
V,mciosh subdominanta sifatida S, SU, SII7 va ularning aylanmalari tadbiq

Cdiir

oA
s su SlII?>r W s su  Sin~rill

S Sil Sluxs S SIL S117~D

Metrik jihatdan noturg‘un yondosh dominanta va subdominantalar vagtmchalik
hitilluilarga garaganda ancha engil takt xissalaridajoylashadi.

Og‘ishmalarning paydo bo‘lish tartibi har xil boiishi mumkin. Tez-tez
JLliriiydigan ogishmalar tartibini koiib chigamiz, Ogishmalar ko‘pincha majorda

I», TSVI, kamdan-kam DTIII pog‘onalar tomon, kadensiyada esa S, SI1,TSVI

|m,i‘onaiar tomonga qilinadi. Minorda ko‘proq dtlll, d, D tomon, kadensiyalarda esa

S. tsV|1, pasaytirilgan Il pog'onalar tomonga ogishmalar go llaniladi.

3-§. Ovoz harakati.

Yondosh dominanta va subdominantalar ravon harakatlar bilan Kintiladi.
Ihmda:

1) umumiy tovushlar joyida goladi;

2) diatonik pog‘ona va uning xromatik o‘zgarishi bitta ovoz yolida bo‘lishi

shart, aks holda ziddiyat paydo boiadi;



3) ovozning Shu tarzdagi xromatik yarim tonlik harakatiga boshga ovozdagi
unmg juftlangan tovushini teskari tomonga hir yoki yari. tonga harakati ,,0s keladi
uftlashgan tov..sh,,i,,g tersiyaga harakati han, bas va ayrim hollarda o‘rta ovozda
bo‘lishi mumkin.

Soprano yoki basni garmoniyalashtirishda biz quyidagilarni ko'rib ohigamiz-

1) mazkur ovozning har b,r tovushini yondosh tonikaning asosiy tovushi
ers,ya yo , kv.ntasi s.fatida anglab olamiz. Shunda yondosh majorli yoki minorli

tonika ancha og‘irroq hissadajoylashishi kerak;

2) yondosh tonikadan oldin kdadigan D yoki S sining Kiritilishi

.m on,yatla,,n. ko-,b ohigamiz. Shu bilan birga ularning tonikasiga to-g-ri
yechilishini nazarda tuiamiz;

aniglaymiz™ " « »“« ' jshini

Topshiriglar.

Berilgan kuy va basni garmoniyalashtiring.
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18- mavzu. MODULYATSIYA

I-§. Modulyatsiya hagida umumiy ma’lumot.

Modulyatsiya Og‘ishmadan shu bilan farq giladiki, yangi tonallik kadensiya

bikui mustahkamlanad

72
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Modulyatsiyaga 'xos belgi - tovushning yoki bir rre.hta tovushlarning

alteratsion o‘zgarishi te>'lib. bu yangi tonallikka mos keladi. Odatda ular yang.



tonallik dominantasining tovushlaridir. Modulyatsiya, agar garmonik davra yangi
tonallikni yorqin ifodalasa alteratsiyasiz ham anglanadi.
Modulyatsiya jarayonini boshiab beradiigan tonallik dastlabki tonallik deb
ataladi. Modulyatsiyajarayoniga yakun soladigan tonallik yangi tonallik deb ataladi.
Dastlabki tonallikda ham, yangi tonallikda ham uchraydigan akkord umumiy
akkord deb ataladi. Umumiy akkorddan so‘ng keladigan yangi tonallikning birinchi
akkordi modulyatsiyalovchi akkord deb ataladi.

2-8. Modulyatsiyalar turiari

o0 ‘tish usuliga garab modulyatsiyalar quyidagilarga ajratiladi:
a) funktsional modulyatsiya;
b) engarmonik modulyatsiya;
c¢) meiodik modulyatsiya.

Funksional modulyatsiyada har ikki tonallikka tegishii umumiy akkord
funksiyasining o‘zgarishi yuz beradi. Shu tufayii tonailiklarning funktsional alogasi
amalga oshadi.

Engarmonik modulyatsiya - bu shunday modulyatsiyaki, unda vositachi
akkord uning tarkibiga kirgan tovushiarning bir gismining engarmonik almashinishi
yo'li bilan umumiy akkordga aylanadi.

Melodik modulyatsiyada bitta yoki ikkita ovozning meiodik harakati yangi
tonallikka olib keladi.

Tonallikning turg‘unlik darajasi bo‘yicha, ya'ni uning davomiyligiga va
kadansli mustahkamligiga garab modulyatsiyalar mukammal va nomukammal
modulyatsiyalarga ajratiladi.

Mukammal modulyatsiyada yangi tonallik datlabkisidan turg‘onrogq bo‘ladi,
ya'ni yangi tonallikka o‘tish jarayoni mustahkamiash harakati bilan birga sodir
boiadi. Nomukammal modulyatsiyada yangi tonallik datlabkisidan sal kam turg‘un
boiadi. Nomukammal modulyatsiya ogishma va oikinchi modulyatsiyaga botinadi.
Ogishma - bu yangi tonallikka o'tish va oldingisiga gaytish boisa, oikinchi

modulyatsiya - bu yangi turg‘un tonallikka oiishda oralig noturg'un tonallikka
154



nvliliiili- Funktsional modulyatsiyaiar tonalliklarning garmonik o'xshashligiga
iiNtiHliinadi. Umumiy akkordlarga ega tonalliklar garmonik jihatdan gardosh bo'ladi.

I'Iniiimiy akkordlar ganchalik ko‘p boisa, tonalliklar shunchalik yagindir.

3-§. Garmonik gardoshlikning darajalari.

Garmonik gardoshlikning uchta darajasini ajratish mumkin.

Asosiy tonallik pog'onalarida tuziladigan major va minor uchtovushliklar
yondosh tonallik tonikasi boiib, tonalliklar gardoshligining birinchi darajasini
litsiikil giladi, Tonalliklarning tonikalari umumiy akkord boiib hisoblanadi.

Qardoshlikning ikkinchi darajasiga asosiy tonallik bilan hech boimasa bitta
umumiy uchtovushlikka ega boigan tonalliklar kiradi. Ammo bu umumiy
iiclitovushlik tonika sifatida xizmat gilmaydi.

Qardoshlikning uchinchi darajasiga funktsional gardoshlikka ega boimagan,

yiini birorta ham umumiy uchtovushlikka ega boimagan tonalliklar kiradi.

Savollar

1. Modulyatsiya deb nimaga aytiladi?
Moduluyatsiya turlarini ayting.
Taqgqoslash deb nimaga aytiladi.
Ogishma deb nimaga aytiladi.

oA W

. Yangi tonallikning paydo boiinishida qaysi belgi xal giiuvchi
hisoblanadi.
6. Qaysi bosgich tonalliklar 1 darajali gardosh tonalliklar garashli.

7. Qanday akkorlar modulyatsiyalovchi akkorlar boiishi mumkin?



19-mavzu. BIRINCHI DARAJALI QARDOSH TONALLIKLARGA
MODULYATSIYA

I-§. Birinchi darajali tonalliklar gardoshligi.

Tonailiklarning  bevosita alogadorligi  ular tonikalarining  funktsional
munosabatlariga asoslanadi.

Laddagi har bir major va minor uchtovushligi vagtinchalik tonika funksiyasini
bajarlshi mumkin, u vositachi akkord jihatini kasb etib, shu bilan bir vagtda, yondosh
tonikani asosiy tonallikka bo'ysundiradi.

Qardoshlikning birinchi darajasiga oltita tonallik kiradi:

1. Parallel tonallik, uning kalit belgilari asosiy tonallik belgilari bilan bir xil.
Majorda bu VI-pog‘onadagi, minorda esa - 1ll- pog‘onadagi tonallik bo'ladi.

2. Dominanta va uning parallel tonalliklar asosiusi bilan bitta belgiga farq
giladi. Majorda bu V va Il pog'onalardagi tonalliklar, minorda esa V va VII
pog‘onalartonailiklari boiadi.

3. Subdominanta va uningparallel tonalliklar asosiusi bilan bitta belgiga farqg
giladi. Majorda bu tonallik IV va Il-pog‘onalar, minorda esa - 1V va VI
pog‘onalar tonalliklari boiadi.

4. Ushbu tonalliklardan tashqari, birinchi darajadagi gardosh tonalliklarga
quyidagilar kiradi: a) majorda to‘rtta belgiga farg giluvchi garmonik minorli
subdominanta tonalligi’, b) minorda - to'rtta belgiga farq giluvchi garmonik
majorli dominanta tonalligi. Masalan, Do majorga nisbatan yaqin gardosh
tonalliklar: lya minor. Sot major, mi minor, Fa major, re minor, fa minor.

Lya minorga nisbatan yaqin turdosh tonalliklar: Do major, ml minor, Sol

major, re minor, Fa major, Mi major.

Shunday qilib, major tonalligi o'z dominanta guruhiga kiradigan ikkita birinchi
darajli gardosh tonallikka ega (Do majorga Sol major va ml minor tonalliklari).
Minor tonalligi o'z dominanta guruhiga kiradigan to‘rtta birinchi darajli gardosh
tonallikka ega (lya minorga Do major, mi minor, Sol major. Mi major).

Major tonalligi o'z subdominanta guruhiga kiradigan to‘rtta birinchi darajli

gardosh tonallikka ega (Do majorga lya minor, Fa major, re minor, fa minor
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liiiinlliklari). Minor tonalligi oz subdominanta guruhiga kiradigan ikkita biriiiclii
iliinijli gardosh tonallikka ega (lya minorga re minor, Fa major).

Birinchi darajali gardosh tonalliklarga modulyatsiya gilish jarayoni to'rtta
Imstlichilan iborat:

1 Dastlabki tonallikni ko'rsatish; u davomli garmonik rivoji bilan ko'rsatiladi;

2. Vositachi akkordni topish (aniglash);

3. Modulyatsiyalovchi akkordni aniglash;

4. Yakunlovchi kadensiya Modulyatsiyalovchi akkord tarzida ikkinchi

tonallikni ko‘rsatish.

2-8. Vositachi va modulyatsiyalovchi akkordlar.

Modulyatsiya ikkita tonallikka tegishli umumiy akkord yordamida yuz beradi.
Umumiy akkord, boshlang‘ich tonallikda muayyan funksiyani bajarar ekan, yangi
liiiiallikda endi boshqga funktsional ahamiyat kasb etadi. Bu akkord ikkita tonallik
n'rlasidagi umumiy akkord boiib, modulyatsiya jarayonida vositachi akkord deb
liisoblanadi. Vositachi akkorddan keyin keladigan akkordlar modulyatsiyalovchi
akkord daeyiladi. Modulyatsiyalovchi akkord sifatida noturg'un ohangdoshlar
kiritiladi: dissonansli subdominanta, qo‘sh dominanta, D:, DVII? va aylanmalari.

Vositachi akkord sifatida har ganday akkordni olish mumkin, ko‘pincha bu
oddiy akkord boiadi. Tonika ham umumiy akkord sifatida garalashi mumkin. Lekin
ikiknchi tonallik tonikasi sifatida olinishi nomaquldir.

Dominanta tomoniga modulyatsiya qilishda  vositachi akkord yangi
tonallikda S yoki SII boisa, undan keyin yangi tonallikning quyidagi akkordlarni
olish mumkin:

1) Sli7 akkordiari,
2) bD7 va DDVII7 akkordiari,
3) ku%,
4) D7vaVII? akkordiari.
Vositachi akkord yangi tonallikning T guruhiga kiradigan boisa, undan keyin

S, DD, D akkordiari keladi.
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Savollar va topshiriglar.
1. Modulyatsiya nima?

2. Modulyat”*ya nechta bosgichdan iborat?



3- Umumiy akkord nima?
4. Vositaciri akkord nima?

5. Modulyatsiyalovcfii akkord nima”

7 Berilgan kuy va basni garmoniyalashtiring.



20-mavzu. AKKORDSIZ TOVUSHLAR

I-§. Umumiy tushunchalar

Kuv va'ni bir ovoz bilan ifoda etilgan musigiy ikr musiganing
ene muhim vositasidir. Garmoniya va kuy orasida munosabatlar
paydo bonadi. Ayrim kuyning har bir tovushmi sarmoniyalas -
tirib bo‘Imaydi, ko'pincha kuyning bir necha tovushi bitta akko
rdga, bitta garmoniyaga to‘g‘ri keladi.
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2-8. Alckordsiz tovushlarning xilma-xil iuriari

— o'tkinchi,
predyom.

- .ayyoTif
tayyorianmagan to'xtalma.

“fwal..« yu,,riluvchi va

pasJuSlw lI'dr

CaiSrbotdT Taf£i,"rr'"im™

O'rtasidajoytehadi (yugoridan yoM péastda”)

kuy «lya» tonika tovushi bilanb S 12 T *h Keyin
i) s e

digan «i bM ol. tovushni o-rab ,,
qaytadi. AkJcordsiz tovushlarning sliuSa~rftrf .
sh tovushacyiladi. yordamchi akkord-

- «»'-f-

TR

mifrrvVitarr”~ S d

Nisholda

D.Omonullayevanine“NishoMa"»

yorda, ,chi.vu,ashl., .,, NJ)y™



Yana bitta akkordsiz Tovushlardan bin kuchli yoki nisbatan
kichli hissada olinadi. Bu lovush to‘xtalma deyiiadi, u garmoni-
\a bilan bir paytda paydo bo'lib, undan keyin akkordli tovushga
O‘tadi.

1 Gaydn i6-simfoniyasi ikkinchi gismidagi ikkinchi taktning
kuclili hissasida re major tonalligi dominantterskvartakkordi yang-
raydi. Yuqori «o>>tovushi o'rniga to‘xtalma «re» tovushi berilgan.
Undan keyin u akkordli tovushga yechiladi. To”rtinchi taktda toni-
ka uchtovushligi (re-fa-lya) yangraydi. Yuqori «fa» tovush o‘rniga
kuchli hissada «sol«- tovush beriladi, so'ngra u «fa» tovushga, ya'ni
lonikaning tereiyasiga yechiladi. Oltinchi taktda subdominanta-
ning primasiga 10'xtalma yana bir bor goMlaniladi.

Barcha o‘tkinchi va yordamchi tovushlar diatonik va xromatik
bo'lishi mumkin. Ular to‘xtalmadek bir yoki bir necha ovoziarda
ishlatilishi mumkin.

Takrorlasb uchun savol va topshiriglar:

]. Akkordsiz tovush —bu nima?

2. Akkordsiz tovushlarning qaysi turiarini bilasiz?

3. Har bir turini ta’rifjab bering.

4. K. Abdullayevn'mg «Oq paxta», 1. Akbarovnhig «Salomat» asar-
larini talilil gilib, akkordsiz tovushlami toping.



21-mavzu. FAKTURA
Musiga asarida garmoniya bilan birga kuy, metr-ritm, temp, faktura, dinamika
yuzaga keladi. Musigiy faktura musiganing asosiy elementlari - kuy, garmoniya,
tirmllarning birlashuvidan hosil gilinadi. Faktura ko‘p hollarda musiqgiy parcha yoki
butun asar davomida saglanib qoladi. Odatda, fakturanining almashinishi yangi
tuzilma boshlanishini belgilaydi.

Senza mctrum
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Garmoniya ma’nodorligi va rangdorligi uchun nafagat muay-
yan akkordlarning tanlab oiinishi va ular orasida paydo bo'Jadigan
munosabatlar, balki musiqiy fakTuraning bayon turi va usuli
muhim rolni o'ynaydi.

U yoki bu lamoyilga asoslangan bayonning tipik shakllari
mavjud.

Musiga malnida faktura turlarining xilma-xilligi uchrab tura-
di. Ularni to‘rlta asosiy turga tagsimlash mumkin:

- monodik (bir ovozii bayon);

- polifonik (ko‘p ovozii bayon);

- akkordli (ko‘p ovozii bayon);

gomofonik-garmonik (ko‘p ovozii bayon).

Monodik tuzilma garmonik jo'rligisiz boigan bir ovozii kuy
harakatdan iborat. Bu tuzilma ko'proq xalq musigaslga, bir ovoz-
ii gqo‘shigga xosdir. Kuyning o‘zi mustaqil tarzda, boshqga ifodaviy
vositalardan fargli o‘'laroq, muayyan fikr, his-tuyg‘u va kayfiyat-
larni gavdalantirishga qodir.

O'ibekxaigqqgo'shig'i “So'riniuiyian”

Mwlerato J»78

¥
gi-rif
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Cholg‘u musigasida monodik tuzilma yakka asbob uchun yo-
zilgan asarlarga xos.

Garmoniya ko‘p ovozHlikning har ganday tunda vujudga keladi.

Polifonik tuzilma ko‘p ovozlilik bo'lib, unda barcha ovoziar
kuy jihatidan teng huquqgli va mustaqil, individuallashtirilgan ifo-
daviy ahamiyatga ep boiadi. Asosan ovoziar soni®sar davomida
o‘zgarmay, ohangning toiigligini saglab keladi.
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Gomofonik-garnum ik bayOn X|Ima-X|II|g| bilan ajralib turadi.
Bu tuzilmada bir ovoz (yuqori, o'rta yoki pastki) yetakchi
ahamiyatga ega bo‘ladi. U boshqga ovozlardan aniq ajrahb turadi,
va'ni kuy jo‘rligi bilan bayon gilinadi. Mazkur tuzilmadan xvirna-
xil janrlarda foydalaniladi. Uning har birida kuynijo rhkdan ajra-
tish usullar o‘ziga xosdir.
s Jiilil
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I QISM. MUSIQA ASARLARI TAHLILI

MUSIQIV SHAKL VAUMNG UMUMIV ASOSLAR,
1-§. Musigiy shakl tushunchasi

[
[
—
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—
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Kutoinatsiya tomon pog'onama - pog‘ona harakatlanish-

"' g'~akramalarlar bilan kulminatsiyagaerishish-



Asosiy kulminatsiya tuzilishning «oitin kesishish nuqtasi» deb ataladigan
» Itliichi choragida hosil gilinadi.

Kulminatsiya uchun nafagat kuy, registrining balandiigi, balki
|=inin]'lanish kuchi, garmonik fakturaning quyuqligi ham xosdir.

(iarmoniya (uyg‘unlik) kuy bilan bir gatorda musiqiy ifodaviylikning yana
iili imihim vositasi sanaladi. Qadimgi yunon tilidan tarjima gilganda garmoniya
k~Ushwv, uyg'unlik  ma’nolarini anglatadi. Garmoniya harakati funksionallik va
liiildrit nugtai nazaridan olib garaladi.

Garmoniyaning funksional jihati tonika va boshga ohangdoshiikiarning
lili- biriga garama-garshi qo'yilishida namoyon boMadi. Bu turg‘uniik va
iKiliirg'unlikning o‘zaro nisbatidir. Asosiy tonallik tonika rolini bajaradi, u turg‘un
w niarkaziashtiruvchi, bo‘ysundiruvchi asos (ibtido) vazifasini o‘taydi. Musiqiy
iiNnrtlagi boshga har ganday tonallik noturg'un boMiy, bo‘ysunuvchi(tobe) tonallik
(Ici) yuritiladi.

Bo‘ysunuvchi tonallikning kiritilishi keyingi rivojianishni rag‘batlaydi. Bunda
| -S-—b—  formulasi  asosiy tonallikning tiklanishi bilan hal gilinadigan
lliiiksional ziddiyat hosil qiluvchi tonalliklar tartibini belgilaydi. Tonikani
niustahkamlashda subdominanta tonalliklarining ahamiyatini alohida e’tiborga olish
kcrak bo‘ladi. Tonalliklar almashinuvida variantlilik bo*lishi mumkin:

1 Yangi tonallik ladii yoki tonal sakrash yo‘li bilan kiritiladi.

2. Yangi tonallik birdaniga modulyatsiyalash yo'li bilan kiritiladi.

3. Yangi tonallik ravon tarzda kiritiladi.

Tonailiklarning tez-tez almashinuvi keskinlikning umumiy to‘planishiga
ko'makiashadi.

Garmoniyaning ifodaviy, koloristik jihati musigaga alohida yorug‘-soya
koloritini baxsh etadigan hamda hissiy (emotsional) ifodaviylikni kuchaytiradigan
major va minor ladiarning tafovutli(kontrast) taggoslanishlarida namoyon bo‘ladi.
Yorgin noohangdosh akkordiar, g'ayriodatiy modulyatsiyalar, toMigsiz yechilishlar

iilohida go‘zallikka egadir.



Musigada ritmga eng muhim rollardan biri ajratiladi. Bu atami
tartiblashtirilgan harakat ma’nosini anglatadi.

Ritm turli tovush va akkordlarni guruhlarga biriktirib mustahkamlaydiki, ular
har ganday musiqgiy asarning asosini tashkil etadigan tugallangan fikr - mavzularni
hosil qiladi. Ritm - tovushlarning cho'zimiga ko‘ra vaqtli tashkillanishidir
Maromiylik, davriyik metr tushunchasi bilan bogiiq.

Metr - ritmni tashkil qilish tizimi boiib, u kuchli va kuchsiz hissaiarning
almashinib kelish tartibiga asoslanadi. Rags janrlari bilan bogUq qatiy metrika,
aksentli metrika hamda epik xarakterdagi xalq kuyi uchun xos boigan erkin metrika

tushunchaiari mavjud.

2-8. Qismlarning shakldagi vazifasi(funksiyasi).

Musiqiy asariaridagi har bir gism maium vazifa bajaradi. Bunday vazifalar
oltita:

1 Mavzuni bayon gilish, ya’ni uning boshlangich o‘tkazilishi.

2. Mavmi o‘tkazilishlari o'rtasida joylashuvchi yoki umuman shaklning
asosiy gismlarini bogiovchi ( bogianma) gism.

3. 0 ‘rtalig (yoki o‘rta gism) - ko‘pincha mavzu materialiga o‘xshash ikki
gism o‘rtasidajoylashgan tuzilma. o ‘rtaligning muhim ko'rinishlaridan biri rivojlov
sanaladi.

4. Repriza-awal bayon gilingan mavzuni yangi mavzu kiritilganidan keyin
takrorlaydigan tuzilma. Reprizalilik - musiqiy shaklning eng muhim shakl hosil
giiuvchi tamoyillaridan biri boib, asarning umumiy tuzilishiga mutanosiblik va
arxitektonik simmetriya baxsh etadi.

5. Mugaddima- asosiy shakl yoki uning gismiga kirish boiib, u
mavzuning keyingi bayoni bilan mavzuviy bogiangan yoki bogianmagan boiishi
mumkin.

6. Xotima (yoki go‘shimcha) - asosiy shakl yoki uning kismiga yakun
yasash (yoki go‘shimcha qilish). Ko‘pincha mugaddima va xotima bitta mavzu

materialiga tuzilib, o‘ziga xos ramka hosil giladi.
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3-8. Bayon turlari.

Qismning har bir funksiyasiga bayonning ma’lum turi, ya'ni rivojlovning
ii'/.Iga xos davra va usullari mos keladi. Bunday musiqiy bayon turi uchta:

1. Bayonning ekspozitsion (“ko‘rsatuv”) turi tonal turg'unlik, mavzuviy va
ulrukluraviy blrlik bilan ajralib turadi. Bayonning bu turi mavzu ekspozltsiyasiga mos
kelnal.

2. Bayonning o'‘rtalig turi tonal va mavzuviy noturg‘unlik, parchalash
slrukturasi, ohang ishlovi, og‘ishmalar va modulyatsiyalar bilan ajralib turadi.
lliiyonning bu turi o‘rtaliq, bog‘lamlar, rlvojlovlar uchun xos.

3. Bayonning yakuniy turi asosiy yoki bo‘ysunuvchi tonallikda tonikaning
crishilgan mustahkamlanishinl hosil qiladi. Yakuniy bayon turining belgilari
qgiiyidagilar bo'lishl mumkin:

a) kadansli go‘shimchalar, tonikani tutlb turish yoki takrorlash;

b) tonika organ punqti;

v) subdominanta tomonga og‘lshmalar;

g) oldIngl gismga o'sha tonallikdagi qo‘shimcha tuzilmalarni qo‘shish;

d) fakturanl yengillashtirlsh, ovoziar sonini gisqgartirish.

Bayonning yakuniy turi reprizada, tugallanish gismida va kodada uchraydi.

4-§8. Musiqa shaklida rivojlantirish tamoyillari.

Musigiy shakl vaqt davomida yoritllib ayon bo'ladi va jarayon, ya’ni
rlvojlanishdan  iborat  bo‘ladi.  Musigiy  shaklninng  yoritilib  berllishida
rivojlantlrishning beshta tamoyili katta o‘rin tutadi.

Birinchi tamoyil - takrorlanish. Bu bir xil kadensiyali yakun bilan aynan
takrorlanish. Cholg'u musiqasida oddiy takrorlanish ko‘pincha bir martagina
go‘llanadi (Betxoven Sonata op31,X°3, 1q).

Ikkinchi tamoyil - o‘zgartirilgan takrorlanish, ko‘pincha variantlash deb
ataladi. Bunday takrorlanish tuzilma uzunligi va kadensiyasini saglangan holda
oddiy takrorlanishning o‘rnini bosishi mumkin. Variantlangan repriza istalgan

o‘zgarishlari bilan hamisha alohida gism deb hisoblanadi: a+b+a,.
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Uchinchi tamoyil - rivojlov. Rivojiovda  mavzu qismlarining o‘shj
balandliicda, oddiy yoki o‘zgartirilgan, ya’ni, yangi garmoniyada, yangi tonallikda
turli ovoziarda takrori ro‘'y beradi. Awal alohida-alohida jaranglagan elementlaj
endi ketma-ket yoki bir vaqtdagi bog'lanishda keiishi mumkin.

To'‘rtinchi tamoyil - yasama kontrast. U dastlabki mavzuning yangisigg
aylantirlishini ko'zda tutadi.

Beshinchi tamoyil — chog'ishtirma-kontrast- — awal bayon qilingan
mavzuga garama-garshi go'‘yiladigan va, ba’zan hatto juda sezilarli tafovutga
garamay, u bilan badiiy bir butunlik hosil giladigan yangi mavzuni Kiritish bilan
hosil gilinadi.

Qarama-qgarshilik  sakramalar bilan ta’kidlangan yoki izchil o‘tish bilan
yumshatilgan bo‘lishi mumkin. Qarshi qo‘yilgan mavzular o‘rtasida katta tafovutlar
boimasa, bu kontrast bir planli boiishi mumkin. Sur’at o‘zgarishi bilan kechadigan

sezilarli kontrastni turli planli kontrast deb yuritiladi.

Nazorat savoUari:

1. Musiqiy shakl deb nimaga aytiladi?

2. Sezura nima?

3. Musiqiy ifodaviylikning ganday vositalarini bilasiz?

4. Kuy nima?

5. Kulminatsiya nima vau musigiy asarning qaysi qismiga to‘g‘ri
keladi?

6.Garmoniyaning shakl hosil giiuvchi ahamiyati hagida nimalar bilasiz?
7. Shakl hosil gihshda ritmning roli nimadan iborat?

8. Qismlarning musiqiy shakldagi asosiy vazifalarini aytib bering.
9.Bayon qilishning ganday turlarini bilasiz?

10. Musiqiy shaklda rivojlovning ganday tamoyillarini bilasiz?



2-mavzu. DAVRIYA VA UNING TURLARI

[-§. Umumiy tavsif.

Ma’lum darajada yakunlangan musiqiy fikrni ifodalovciii shaki davriya deb
yuritiladi. Davriya uchun mavzuni namoyish etish (ekspozitsion) vazifasi xos. Shu
hikm birga davriyaning rivojlanish va yakuniylik darajalari uni nafagat tarkibiy gism,
Imlki mustaqil asar shakli sifatida ham namoyon boiishini ta’'minlaydi. Mazkur shaki
lorlepiano miniatyurasi janriga xos bo‘lib, romantizm yo‘nalishi kompozitorlari
(I'riderik Shopen, Robert Shuman) ijodida keng rivojlangan.

Jumlalar davriya shaklining tarkibiy gismidir. Davriyaning kadensiya bilan
yiikunlanadlgan nisbatan yirik gismijumla deb ataladi. Davriya asosan ikki jumladan
larkib topadi. Jumlalar, o‘z navbatida, ikki: ochig va yopig turga bo'linadi.
Davriyaning birinchi jumlasl ochiq, ikkinchi jumlasi esa yopiq bo ladl. Ochiq
jumlaning mustaqilligi yopiq jumlanikiga garaganda nisbatan kamroq boUadi. Har
bir jumla ikki yoki undan ortiq iboradan tarkib topadi. Kadans yakuniyligi, ritmik
Huzura (pauza yoki tovush jaranglashining uzaytirilishi) kabi omillar jumla
niustaqllligini ta’minlaydi.

Sezuraning belgilari:

a) musiqiy fikrning dastlabki yoki yangi tonallikda yakunlanishi;

b) yangi musigiy fikrning paydo bo‘lishi;

s) awal berilgan mavzuning o‘zgarishsiz yoki biroz o‘zgargan holda
lakrorlanishi.

Jumlalar kadensiya deb nomlanadigan garmonik davra biian yakunlanadi.
Toiig va toMigsiz kadensiyalar fargianadi. To‘lig kadensiyalar. S-D-T. To ligsiz
kadensiyalar: S-T, D-T.

D-T - avtentik kadensiya deyiladi.

S-T - plagal kadensiya deyiladi.

Kadensiya davriya shakli ichida joylashishiga ko‘ra o‘rtaliq va yakunlovchi
turga ajratiladi. o ‘rtalig kadensiya dominantada (ba’zan subdominantada ham)
yakunlanadigan birinchi jumla oxlrida keladi. Yakunlovchi kadensiyalar davriyaning

oxirida keladi. Ular quyidagi turtarga bo‘linadi: aga'r tonika primasi kuy holatida
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kelsa, bu turdagi kadensiya ,,ulcanrnral, kuy holatida .
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ki'lmli. Dominanta  yo‘naiisliidagi (V yolci 11 pog‘ona) tonalliklariga

Ko'pgina  davriyalarda  ekspozitsiyaviylik  qirralari tuzilmalarning
kvmiratiiligida, ya’'ni gismlarning to‘rt taktliligida namoyon bo‘ladi. Bunday
iliivriyalar sakkiz, o‘n olti, o'ttiz ikki taktdan iborat boMadi.

Mavzu rivojiga ko‘ra davriyalar takrorlanadigan va takrorlanmaydigan
lii/,ihnali davriyalarga ajratiladi.

1. Takrorlanadigan tuzilmali davriyada ikkinchi jumla materiali, uning
livijlanishi birinchi jumla bilan o'zaro o‘xshashlik hosil giladi. o0 ‘xshashlik girralari
liirli darajada boiadi: ba’zan fagat umumiy tarzda yoki alohida boiaklarda koiinadi.
Aksariyat hollardajumlalarning boshlangich boiaklari o'xshash boiib, jumlalarning
yiikunida ayrim o‘zgarishlar sodir boiadi (L.Betxoven. Na5 sonata, Il gism).

2. Takrorlanmaydigan tuzilmali davriyalarda ikkinchi jumla birinchi
iliniladan sezilarli darajada fargianadigan materialda quriladi. Odatda bunday
ilavriyalarda ba’'zi intonatsion qarindoshlik  saglanadi va bu ikki jumlani
hirlashtiradigan omil sifatida xizmat giladi. Mavzu rivojlanishiga ko‘ra murakkab
boigan bunday davriyalar nisbatan kam uchraydi (R.Vagner. “Tangeyzer” operasiga
iivertyura).

Kontrast tamoyiliga asoslangan uchta jumlali davriyalar ham uchraydi
(li.Grig. Norvegiya raqsi op. Ne35, Ne2).

Jumlalarga ajratilmaydigan davriya qo‘shilib ketgan tuzilmali yoki yaxlit
(iizilmali davriya deyiladi. Bunday davriyalar yorgin avj nugtasiga olib keluvchi
yagona  kuy - garmoniya rivojlanishi bilan ajralib turadi(Betxoven, Sonata
op.I0,Xo2,11 gism).

Katta hajmii, 16 taktli davriyalar ham normal toifaga kiritiladi. Ular g taktli

oddiy kadansli ikkijumladan iborat boiadi.
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4. Ichki go‘shimcha rivojlovli, kengaytirilgan, yakunlovchi xarakterga ega
Im'lgan (jbora yoki uchinchi jumlali) davriyalar ko‘p uchraydi. Bunday kengaytirish
liolali davriyada nomukammal yoki wuzilgan kadensiyalardan (ko‘picha
i]iiytariladigan) so‘ng kuzatiladi. Buning natijasida, davriya shakli nisbatan kengayadi
|1,.Betxoven. SonataNes, 3- gism).

5. To'rtinchi punktda keltirilgan davriya turi bilan navbatdagisini
luliishtirmaslik lozim. Chunki davriyaning shunday turi ham uchraydiki, bunda
iluvriyaga qo‘shimcha tarzda mustaqil bitta (yoki bir necha) jumla kiritiladi, Mazkur
s|i»'shimcha jumla yakunlovchi xarakterga ega boiadi. Bunday koiinishdagi
yiikunlovchi jumla davriya toiiq tonika kadansi bilan tamomlangandan so‘ng
i]{i'shiladi va nisbatan murakkab davriya hosil boigunicha rivojlantirilishi mumkin
(L.Betxoven. Sonata Ne3,1- gism).

Davriya shakli ichidagi qo‘shimcha ham, davriyadan so‘ng Kiritilgan
yukunlovchi go‘shimcha ham, o'zidan awal kelgan mavzuiy rivojni ta’kidlaydi.
Hunda klassik uslub uchun kadanslashning bir necha bor ta’kidlanishi xos, romantik
kompozitorlar ijodida esa kulminatsiyaga olib boradigan sekvensiyali rivojlov

uchraydi.

3-8. Davriya shaklining o‘ziga xos xususiyatlari

Davriya shaklining o‘ziga xos xususiyatlari turli-tuman boiib, ular
(piyidagi toifalar bo'yicha o‘rganiladi:

1) hajmiga ko‘ra (taktlar soni);

2) davriya ichida taktlarnig metrik birlashuviga ko‘ra;

3) kadans tuzilishiga ko‘ra;

4)  tarkibiga ko'rg;

5)  modulyatsiyali rivojga ko'ra.

Shuni ham nazarda tutish kerakki, yugorida keltirilgan turli tartibdagi xilma -
xil xususiyatlar o‘zaro zieh bogiangan; masalan, davriyaning hajmi taktlarning

metrik birlashuvi bilan, modulyatsiyali rivojlov kadanslash bilan bogiig va h.k.



Shuning uchun ushbu tizimlashtirish ma’lum bir shartli-nazariy xarakterga ega, ya'ni

musiqgiy vogeliklarni ma'lum nuqtai nazardan ko'‘rib chigish uchun asos boiadi.

I.Hajn, bilan bogMiq ,‘ziga xosliklar. Nomal holatdagi 8-16 taktli

davriyalardan tashqari turli hajmdagi davriyalar, 8 taktdan kam bo‘lgan hajmdagi
mustaqil tuzilmalar ham uchraydi (V.A.Motsart. KvartetNe10.1 gism).

Hajmi 8 taktdan kattaroq boigan davriyalar uchinchi jumlaning qo'shilishi
yoki ikki jumlaning bittasi kengaytirilishi natijasida yuzaga keladi Eng ko‘p
uchraydigan variant sifatida 12 taktli davriyalarni ko'rib chigish mumkin (4+4+4), 6
taktli ikki jumladan tarkib topgan davriya ham o'ziga xos qirralarga ega boigan
davriyalar gatoridan o'rin oladi (L.Betxoven. Sonata Ne29, 1- gism).

Juft sonli davriyalar nisbatan tabiiy xarakterga ega, tog sonli davriyalar
umum.y normativlardan tashqariga chigadi, ehunki musigani idrok qilish
gonuniyatlari taktlarningjuftlikli (kvadratli) biriashuviga asoslanadi.

2.Talitlar,,ig metrik  birlashuvidagi ,‘ziga xosliklar. Bunday o‘ziga
xosliklar iehki tuzilish bilan bog‘lig,ammo ularni fagat taktlaming metrik biriashuvi
nuqtai nazaridan ko'‘rib chigiladi.

Hajmiga ko‘ra normal 8 taktli davriya hajman nomutanosib boigan 3+5 yoki
5+3 taktlardan iborat jumlalarga boiinadi. Aynigsa, katta hajmli davriyalarda
normativ boimagan tuzilmalar turiicha boiishi mumkin. Demak, bunday Kkatta
hajmli davriyalarda normativlarga to'g'ri kelmaydigan variantlarning soni ham ko‘p
boiishi mumkin.

Bunda quyidagilarni farglash lozim: 1) davriyaga qo'shimcha sifatida

ktrmladigan ibora yoki jumlalarning taktlari va asosiy jumlalar taktlarining juft
metrik biriashuvi, masalan:
4+4+2 (qo'shimcha) = 10 (L.Betxoven. Sonata Ne3, 2- gism).
3.Kadanslashlarning o‘ziga xosliklari.
I.Davriyalar o'ziga xos qgirralarga ega boigan o‘rtaliq kadensiyali ham bo‘lishi

mumkin:



a) turg‘un tonikada yakunlanadigan o‘rtaliq kadensiya (taktning kiichli hissasi
\H asosiy tonning kuy cnizig-ida joylashishi), bu kabi kadensiya birmchi jumlaga
nisbatan yopiq xarakter baxsh etadi.

b) subdominanta bilan yakunlanadigan o‘rta gism kadansiyasi.

2) normal, yopiq xarakterli davriyalardan tashqgari, oxirida dominantadagi

yarimtali kadans bilan yakunlanadigan ocliiq davriyalar ham mavjud (L.Betxoven.
Sonata X2l 8, 3- gism).

4.Davriyalarning tuzilishidagi o‘ziga xosliklar.

t.Davriya tuzilishining o‘ziga xos qirralari jumlalar, iaktlarining hajmi va
metrik jihatdan bog‘lanishida namoyon boiadi. Tuzilmaning kattalashishi ,asosan,
iiynan ikkinchijumlaning kengaytirilishi hisobiga amalga oshiriladi (LGaydn. Kvartet
Ne1,3 - gism).

Ikkinchijumlasi gisqartirilgan davriyalar nisbatan kam uchraydi (F.Mendelson.
“So'zsiz qo‘shig”, Ne30).

2. Ba’zan uch jumladan tarkib topgan davriyalar ham uchraydi, bunda uchmchi
jumla o‘zidan oldin keladigan jumla uchun yakunlovchi vazifasini bajarmaydi
(E.Grig. Norvegiya ragsi. Ne2). To‘rtjumladan iborat boigan davriyalar ham mavjud
(F.Shopen. cis-moll prelyudiyasi).

3. Jumlalarga ajratilmaydigan davriyalar ham mavjud boiib, ular yalpi
rivojlovli davriyalar deyiladi. Bunday davriyalar ayrim hollarda jumlalar hosil
gilmaydigan,ammo chegarasi aniq boigan iboralardan tarkib topadi (L.Betxoven.
Trio, 0p.9. Ne1, 4 -qgism).

4. Yana shunday davriyalar ham borki, ularda ayrim lboralar jumlalar hosil
gilmaydi, ayrimlari esa davriyaning ikkinchi yarmidajumla hosil gilishi mumkm.

5. Modulyatsion rivojiga ko‘ra o‘ziga xosliklar. Umuman olganda,
modulyatsiyalash davriyaning ikkinchi jumlasi uchun xos. Ikkinchi jumla bevosita
yangi tonallikda - parallel, Il bosqgich yoki subdominanta tonalliklaridan birida
(solishtirma sifatida) ham boshlanishi mumkin. (L.Betxoven. Sonata Xa7, 1 -gism),
subdominanta (L.Betxoven. Kvartet, op 18. Xe4, 3-gism) tonalliklarda boshlanishi

mumkin. Birinchi junjlaning parallel major va dominanta tonalliklaridan tashqari



boshga tonalliklarga modulyatsiyalanishini (albatta, tegishli o‘rtaliq kadensiyalai'i
biian) ham o‘ziga xosliklar gatoriga qo‘shish mumkin.

Uzoq tonallikka modulyatsiyalash noyob hodisa sifatida qabul gilinadi
(L.Betxoven. Simfoniya Nes, 1-gism).

Bir davriyada turli darajadagi bir gator o‘ziga xosliklar ham uchrashi mumkin.

Aksariyat hollarda ular o‘zaro bog‘liglikda bo‘lishi kuzatiladi.

4-8. Bir gismli shakl.

Bir qismli shakl yagqol seziladigan mustaqil bo‘lUmiarga ajralmaydi va
musiqiy materialning uzluksiz rivojiga asoslanishi bilan tavsiflanadi. Pauza va o‘zga
ko'rinishdagi sezuralar uning yaxiitligini buzmaydi.

Bir gismli shakllar o‘zining hajmi, murakkabligi, rivojlanish xarakteri va ichkl
tuzilishiga ko‘ra turli-tumandir; bir necha taktdan iborat bo‘lgan eng sodda bir gismli
tuzilmalardan, to keng rivojlantirilgan turlarigacha kuzatish mumkin.

Bir gismh shakl musiqiy asarlarda ham mustaqil ko‘rinishda, ham biror
kattaroq shaklIning tarkibiy gismi sifatida turii xil janrlarda qoMIlanadi.

Eng oddiy bir gismli shakl turi sifatida biz mavzuviy materialning dastlabki
rivojlovsiz bayonini nazarda tutamiz. Bu oddiy davriya yokijumla bo‘lishi mumkin.
Bunday tuzilmaning odatiy hajmi 8 taktni tashkil giladi va rivojlanishi davomida
murakkablashmaydi (F.Shopen. Prelyudiya Ne7). Bunday shakl (oddiy ikki gismli va
uch gismli shaklar gatorida) tobe boiim sifatida nisbatan yirik shakllar tarkibiga
kiritilishi mumkin. Bunday holat, birinchi navbatda, variatsiyalar mavzulariga
tegishhdir. Qadimgi variatsiyalarda, passakaliyalar va chakonalarda mavzular doimiy
ravishda bir gismli shaklda bayon etilgan. Keyinchalik, gomofon-klassik uslub
hukmronhgi davrida variatsiyalar mavzulari asosan oddiy ikki gismli bo'lib, uch
gismli shakl nisbatan kam go‘llangan.

Eng oddiy bir gismli shakl yirik hajmli asarlarning kirish gismi sifatida
go‘llanishi mumkin.

Bir gismli shakl mustaqgil shakl sifatida ko‘proq vokal musiqasida - obraz

nvojinmg asosi sifatida xizmat giladigan, turii matn bilan takrorianadigan kuplet



ill'iilicla (ba’zan uncha katta boimagan o'zgarishlar bilan) uchraydi. Bu shak! asosan
kiiplet shakli deyiladi. Kamer-vokal musigasi va operalarda bu shaklga misollar

Variatsiyalanadigan jo'riik bilan birgalikda kuplet-varlatsiya shakli xosil
lio'ladi.

Cholg‘u musigasida mustaqil ko'rinishdagi oddiy bir gismli shaki ko‘proq
imisiga sohasiga dastlabki gadamlarni go'ygan o‘quvchilar uchun moijallangan
yengil pyesalarda uchraydi. Fortepiano uchun yozilgan miniatyuralarni (prelyudiya
Ml boshga asarlarni) ham oddiy bir gismli asarlar gatoriga kirhish mumkin.

Rivojiantirilgan bir gismli shaki deganda hajmi oddiy bir gismli shaklga
nisbatan kattarok boigan shaki tushuniladi. Bunday shaklga shunday tuzilmalar
kiritiladiki, ular hajman oddiy davriya shaklidan tashqgariga chigadi, ularda material
nishatan erkin rivojlantiriladi.

Variatsiyalar mavzusi uchun rivojiantirilgan bir gismli shaki xos emas.

Yirik shakldagi asarlarning kirish gismlarida rivojiantirilgan bir gismli shaki
oddiy bir gismli shaklga nisbatan ko'proq uchraydi. Bu tabiiy, chunki mugaddima
(Jismlar uchun yalpi erkin rivojiov xosdir.

Mustaqil ko‘rinishda mazkur shaki bezakli-garmonik yoki bezakli -meiodik
passajii yoki kuychan harakatlarga asoslangan asarlarda qoilanadi.

Bunday shaki 1.S.Bax prelyudiyalariga xosdir. Bunda davriyaga xos boigan
lakrorlanadigan  tuzilish  kuzatilmasa-da, hajman katta boimagan ushbu

prelyudiyalarda keyingi rivojlantirish elementlari uchraydi.

Nazorat uchun savollar:

1.Davriya nima?

2.Davriya uchun ganday vazifa xos?

3.Davriya mustaqil shaki sifatida namoyon boigan qaysi asarlarni bilasiz?
4.Normal ekspozitsiyali davriya shaklini gaysi xususiyatlar belgilab beradi?
5.0gishmalar mavjud boigan davriya ganday nomlanadi?

0.Mavzuviy rivojiga ko‘ra davriyalar ganday ajratiladi?

y.Takroriy tifzilmali davriya deb nimaga aytiladi.?
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Oddiy ikki gismli shakl tarkibiy gismlari qo‘shilib ketgan yoki ajralib turgan
lu/.ilishga ega boiadi. Shaklning qo‘shilib ketganlik yoxud ajralib turgaiilik darajasi
hirinchi va ikkinchi gismlar orasidagi metrik chegaraning yaqqolligi, sezuraning

Shaklning boiinganligi har bir gismning takrorlanishi bilan ta’kidlanadi.

Boiinganlik rags xarakteriga ega musiqada aynigsa, ko‘prog uchraydi.
("o'shib yozilgan shakl sekin harakatli lirik pyesalar uchun xosdir, u odatda gismlar
orasidagi kuy yoki fakturaviy o'tishlar, ikkinchi gismdan oldingi dominantali
kadensiya orgali amalga oshiriladi.

Ikki gismli shaklda birinchi davriya yorginlik baxsh etib, esda qolarli mavzu
va ekspozitsiyaviy xususiyatga ega. U bir tonalli yohud parallel yoki dominantali
lonallikka modulatsiya gilgan davriya boiishi mumkin. Bu davriya kvadrat yoki
iiokvadrat tuzilishga ega.

Ikkinchi davriya albatta asosiy tonallikda tugaydi. Tonallik jihatidan yopiglik
oddiy ikki gismli shaklning tugallanganligi va mustaqilligini koisatib beruvchi
iisosiy belgi boiib hisoblanadi.

Oddiy ikki gismli shaklda yozilgan vokal pyesalarda mugaddima (kirish) va
xotima (yakun) qismlari mavjud, ular u gqadar katta boimay, takrorlanish

xususiyatiga ega.

2-8. Oddiy ikki gismli shakl turlari

Oddiy ikki gismli shaklga nisbatan ko‘proq xos boigan tuzilish A +Ai xarfiy
Ibrmula orqali ifodalanishi mumkin. Bu formula ikkinchi gismdagi musiqiy fikr rivoji
birinchi gismning mavzuviy elementlaridan foydalangan holda amalga oshirilishini
(birinchi gism ikkinchi jumlasining notama-nota yoki o‘zgartirib takrorlanishi)
nazarda tutadi.

Bunday shakl repriza bilan kelgan oddiy ikki qismli shakl deb ataladi.

Uning sxemasi quyidagicha:

| ]

a +ai b +ai
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4-8. Rivojlantirilgan ikki gismli shakl.

Rivojlantirilgan ikki gismli shakl deb ko‘lami va rivojlanishining murakkablig
lillmi oddiy ikki gismli shakldan kengayib ketgan shaklga aytamiladi. Rivojlantirilgan
Ikki gismli shaklning eng fargli xususiyati shundaki, uning har bir qismi oddiy
lii/,iima emas, (davriya vajumla), balki yana ham kengroq rivojlanishga ega. Ayrim
Imllarda murakkab ikki gismli shaklga yaqqgol ifodalangan davriy tuzilishiga ega
lio'lgan, yetarli darajada murakkab asarlar Kiritilishi mumkin. Ba'zida birinchi
gismning oddiyligi saglanishi bilan birga, ikkinchi gismdagi keng rivojlanish tufayli
luilun shakl rivojlantirilgan ikki gismli shakl xarakteriga ega bo ladi.

Shunday qilib, oddiy va rivojlantirilgan ikki gismli shakllar oilasidagi farq
nisbiydir, ammo o‘zining benihoya ifodasida yetarli darajada aniq, negaki, oddiy ikki
iJismli shakl nihoyatda lo‘nda boiadi, rivojlantirilgan ikki gismli shakl esa ba zan
uncha keng koiamga erishadi.

Qismlarning rivojlanishi strukturaviy (tuzilish ) jihatdan ham bo ladi. Bunda
luir bir asosiy boiim aniq ifodalangan davriya va ikki yoki uch gismli tuzilmalarni
ii'z ichiga oladi.Bunday shakini murakkab yoki anigrogM, tarkibiy shakl deyish
mumkin. Birog, gismlarning rivojlanishi nostrukturaviy, nodavriy, nisbatan erkin
lijim boiishi uchrab turadi (bu gadimiy rivojlantirilgan ikki gismli shakllar uchun
nynigsa, Bax prelyudiyalari uchun xosdir). Shunday qilib, rivojlantirilgan ikki gismli
shaklning ikki xilini, ya’'ni strukturaviy va nostrukturaviy (erkin) rivojlanishdagi
shakllarni ajratabilish kerak.

Asosiy qismlarning  ajratilishi, aynigsa, birinchi gismning takrorlash
belgilari bilan qaytarilishida ta’kidlanadi. Shu bilan birga, ko'pincha ikkinchi gism
ham takrorlanadi. Birinchi gism takrorlanmagan hollarda, uning oxiri rivojianishning
vaqgtinchalik yakuni bilan aniglanadi. Uning belgilari; aniq ifodalangan
kadensiyalash, sezura yoki harakatning toiiq to‘xtatilishidir.

Qismlarining chegaralari anig boimagan muttasilroq rivojlanish ham uchraydi.
Biroq ikki gismli shakl hagida fagatgina rivojlanishdagi birinchi bosqich yakuni aniq
namoyon boiib, keyin yangi ikkinchi bosgich boshlanishi kuzatilgandagina aytish

mumkin.
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| .n,peratsiyalangan klavir’da prelyudiyalar gatori tipik reprizasiz ikki gismli sliaklda
yo/.ilgan (birinchi jildda Ne24, ikkkinchi jildda Ne 2, 8, 9, !0, 15, 20, 21). Ularning
liyrimlarida gismlar bo'linishi takrorlanish bilan ifodalangan.

Qadimiy ikki gismli shaklning modulyatsion rejasi klassik sonata shaklidagi
liliivzuviy rivojlanishning modulyatsion rejasiga asos solgan omil hisoblanadi.

Birinchi gismning oxiri yoki o‘rtasida modulyatssion rivoj yaqin tonalliklardan

— dominanta tonalligi yoxud parallel majorga tomon harakatlanadi. Tonal
nmvozanat ikkinchi gismning o‘rtasida asosiy tonallikka sekin-astalik bilan gaytib
kulishi orgaU gayta tiklanadi va uning yakunida mustahkamlanadi.

Asosiy tonallikka bunday qaytish reprizani hosil qilmaydi va ikki gismli
shakini uch gismli shaklga aylantirmaydi, sababi, repriza —eng awalo, dastlabki

niuvzuviy materialning ekspozitsion bayoni holatiga gaytishni nazarda tutadi.

6-§. Qadimiy sonata shakli.

Rivojiantirilgan ikki gismli shaki D.Skarlatti ijodida keng va turlicha
goilanilgan. Uning shu shaklda yozilgan “sonatalari” ularda ba’zan chinakam
“sonatalilik” jihatlari yetarli darajada anig namoyon boiishi bilan alohida gizigish
iiyg‘otadi.

Eng awalo, birinchi gismda ikkinchi tonallikning (dominanta yoki parallel
major) doirasi nafagat kengaytiriladi, balki, mustahkamlanadi ham (gism yakunida),
bu esa butun ekspozitsiyaga tonal beqgarorlikni bagishlaydi.

Sonatalilik ekspozitsiyada mustagil mazmun-mohiyatni kasb etgan ikkinchi
boiimning paydo boiishi va uning yangi tonallikka asoslanishi shakllagandagma
vujudga keladi. Bu yerda endi bosh partiyaga tonal jihatdangina qarama-qarshi
go'yilgan yordamchi partiyani ko‘rish mumkin.

Ikkinchi gismning ustunligidagi ikki gismli shaklning bunday tuzilishi butun

ekspozitsiyaga aionida jo ‘shqinlik baxsh etadi, bu esa yordamchi partiya mavzusimng

asosiy tonallikdagi bayoniga qaytish yoii orqali buzilgan muvozanatni tiklash

lozimligini talab etadi. Xuddi shu narsa shaklning ikkinchi gismida yuz beradi.

Yordamchi partiyaning reprizasi ekspozitsiyaning .-birinchi mavzu materiali
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0‘zgartiriigan, qayta ishlangan holda (asosiy tonalHkda emas, rivojiov qism
elementlari bilan) bayon etilganidan so‘ng ijro etiladi.

Ikkinchi gismda bosh partiya uning gayta ishlangan mayzui bilan
almashtirilishi, yordamchi partiya esa asosiy tonallikda gaytarilishi bilan kechadigan
ikki gismli shakl gadim sonata shakli deb ataladi.

D.Skarlattining ijodida birinchi gismi hali tobe boMimlarga (partiyalarga)
boiinmagan qadim reprizasiz ikki gismli shakldan bunday shaklning yaratilishini
kuzatish mumkin.

Uning umumiy tonal rejasi ilgarigi holatida goladi: birinchi gismda T dan D ga
tomon boigan harakat ikkinchi gismda sekin-asta D dan T ga gayta boshlaydi.
Yordamchi partiyaning mavzu materiali bosh partiya mavzudan farqg qilsagina

bunday tuzilish anigroq namoyon boiadi.

Nazorat savollari

1. Oddiy ikki gismli shakl nima?

2. Oddiy ikki gismli shaklning tuzilishi ganday?

3. Boiinish va go‘shilish gayerda uchraydi?

4. Oddiy ikki gismli shaklning ganday turiarini bilasiz?

5. A + B formulas! hagida nimani bilasiz?

6. Reprizali ikki gismli shakl nima degani?

7. Oddiy ikki qismli shaklning vyaratilishi va qoiianilishi hagida nimani

bilasiz?

8. Rivojlantirilgan ikki gismli shakl hagida sizga nimalar maium?

9. Qadimiy ikki gismli shakl hagida nimani bilasiz?

10. Qadimiy sonata shakli hagida nimani bilasiz?

TAHLTL UCHUN MATERIAL:

Bax. «Y.T.K» 1-jiid prelyudiyalar Ne1,21 Ne 24; 2-jild prelyudiyalar Ne 2,3,
4,9, 10, 12, 15, 18, 20,21.

S.Varelas. «Vanka-vstanka»

F.Mendelson «So‘zsiz qo‘shiglar» Ne12,16,37
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D.Skarlatti. Sonatalar. Ne 1, 5,6,9,11.

D.Skarlatti. Sonatalar Ne 2, 4, 8

Z. Tuychiyeva «Eslaysanmi?»

Shopen. Prelyudiyalar: Ne 8, 11, 16,19;
Skryabin. Prelyudiyalar, asarlar. opl 1:Ne 3,16, 21

4-mayzu. ODDIY VA MURAKKAB UCH QISMLI SHAKL

1-§. Umumiy tavsif. Birinchi gism

Oddiy uch gismli shakl deb birinchi gism, o‘rtaliq va reprizadan iborat
siinmetrik shaklga aytiladi,

Birinchi gism ikki jumladan iborat bir tonalli yoki modulyatsiyalovchi
ilavriyadir. Uchta jumladan iborat davriyalar ham uchraydi (Betxoven. Sonata op 2
Nel, Menuet).

Shaklning o‘rta gismi (o'rtaliq) chekka gismlariga garama-qgarshi qo‘yiladi.
()‘rtaliq davriya yoki rivojiov xarakteridagi tuzilmalar gatorini hosil giladi.

Uchinchi gism - repriza, birinchi gismning aynan yoki o‘zgartirilgan
(akroridan iborat.

Oddiy uch gismli shakl gismlarga bo'laklangan yoki gismlari go'shilib ketgan
boiishi mumkin.

Qismlarga boMaklangan shaklda, odatda, birinchi gism, keyin esa o'rtaliq va
repriza birgalikda takrorlanadi. Qismlar aniq takrorlanganda repriza belgisi qo‘yiladi.

Aniq takrorni harfiy ko‘rinishda quyidagicha ifodalash mumkin : |[:A]] + |IB+ A]l

2-§8. 0 ‘rtalig gism.

Oddiy uch gismli shakl o‘rtalig‘ining quyidagi turiarini farglash mumkin.

1. Rivojlantiruvchi toifadagi o‘rtaliq qismi. Mazkur gism noturg‘un
xarakterga ega bo'lib, birinchi gism mavzusini rivojlantiradi. Rivojlantiruvchi
o‘rtaligli uch gismli shakl bir mavzuli deb yuritiladi.

Shaklning bu ko'rinishining harfiy ifodasi quyidagicha: A + Ai+A.



2. 0 ‘rtalig gismda birinchi gism mavzuining rivojiovi : boiaklash,
parchalash, ta’kidlash, garmonik rivojlantirish kabi usullar yordamida ishiov beriladi
(P.Chaykovskiy. «Yil fasllari», «Troykada» Allegro moderato). Harfiy ifodasi
quyidagicha: A+R+A.

3. Kontrastiovchi toifadagi, yangi musigiy materialga tuziigan o'‘rtaliq
(L.Betxoven. Sonata Ne7 Il g.). Harfiy ifodasi quyidagicha:

A+B +A

Kontrastiovchi o'rtaligli uch gismli shaki ikki mavzuli deb yuritiladi.

4. 0 ‘rtalig mavzusi aniq ifodalanmagan o‘tishdan iborat bo‘lishi mumkin
(L.Betxoven.SonataNe 18, Il g.). Harfiy ifodasi quyidagicha;

A +o'tish + A,

3~8. O~rtaliqg gismdagi garmonik rivojlanish xususida.

Oddiy uch gismli shaki o‘rtalig‘ida garmonik rivojlanish oddiy va murakkab
boiishi mumkin. 0 ‘rtaliqdagi garmonik rivojlanish turi, eng awalo, uning mavzu
xarakteri bilan bog'lig.

0 ‘rtalig gismda yangi mavzuning mavjudligi (A + B + A) uzoq tonallikka
(birinchi gismning asosiy tonalligiga nisbatan) ketish uchun ko‘proq asos beradi.

Oddiy uch gismli shaki gismlari o‘rtasidagi tonallik nisbatiarning uchta turini
farglash kerak;

1) o‘rtaliqda yangi tonallikka o‘tilmaydi va uning davomida asosiy tonallik
tonika tovushidan uzoglashiladi;

2) o'rtaliqgda parallel yoki boshqga yaqgin tonallikka gisqga muddatli og‘ishma
hosil gilinadi. Bunday holat, odatda, o‘rtaliqgda birinchi davriyaning mavzuiy
unsurlaridan foydalanilganda yuzaga keladi;

3) o'rtaligning aw al boshidan yangi, ba’zan asosiysiga nisbatan uzoq tonallik
paydo boMadi. Asosiy tonallika gqaytish yo reprizani bevosita tayyorlaydigan
taktlarda, yoki butun o‘rtaliq davomida asta-sekin modulyatsion harakat bilan

amalga oshiriladi.



Hajman katta boMmagan o'rtaliglarda tonalliklar giyosi beriladi (Shopenning
Ne 24 mazurkasi. C-dur). Anchagina davomli kechadigan o'‘rtaliqda, odatda, gator
oraliq tonalliklar orgali reprizaga asta-sekin o‘tiladi.

Xajmdan gat’iy nazar, ayrim namunlarda o‘rta gism reprizaning aniq his
t]ilinadigan tayyorgarligi bilan yakunlanadi.

Reprizani tayyorlash uchiin goMlanadigan keng targalgan usul - o‘rtaligni
asosiy tonallik domlnantasida organ punkti biian yakuniash.

0 ‘rtaligdan reprizaga o‘tishda ba'zan mavzuiy va tonal reprizalar mos
kelmasligi kuzatiladi. Masalan, Mendelson Ne 6 «So'zsiz qo‘shig» da tonal repriza

tematik reprizadan 8 takt oldin keladi.

4-§. Repriza.

Oddiy uch gismll shaklning reprizasi uch xil boiadi:

1. Birinchi gismni aniq takrorlaydigan repriza.

2. Variatsiyalangan repriza  o‘zgartirilgan takrordan iborat. Yangi
rivojlantirish elementlarining mavjudiigi shaklning kengayishi yoki gisgarishiga olib
keladi. Bu o‘zgarishlar bezakli, fakturali, tonal-garmonik, registrli boiishi mumkin.

3. Dinamik repriza birinchi gism mavzusini takrorlashda ahamiyat kasb
etadigan o‘zgarishlarni ko‘zda tutadi.

Dinamizatsiya usullari: lad-tonai o‘zgaruvchanlik (minor major bilan yo
,aksincha, almashtiriladi), asosiy kuyga yangi kuyning garama-qgarshi qo'yilisI™
yangi garmonik og‘ishmaning Kiritilishi, harakat tezligining ortirishi, ritmik
o‘zgarishlar, fakturada bayon zichligi kuchayishi kabilar sanaladi. Dinamik reprizali
uch gismli shaklda umumiy kulminatsiya ko‘pincha uchinchi gismga to‘g ‘ri keladi.

Repriza ichida ko'pincha yangi  akkordlar va subdominanta torrionga
og‘ishmalar kiritiladi. Ular shakini kengaytiradi va subdominanta garmoniyasi
yordamida asosiy tonallik tonikasini mustahkamlaydi.

Ayrim hollarda reprizada birinchi va o‘rtalig gismlar mavzu elementlarining
birlashuvi ro'y beradi. Sunday birlashuv, odatda, reprizaning asosiy tuzilmasiga

go'shimchani hosil giladi.



5-8. Kelib chigishi va go‘!lanishi xususida.

Oddiy uch gismii shakl nihoyatda egiluvchan bo‘lib, turli mavzu-mazmutilarai
gavdalantirishga moslashgan. Uning go‘llanish sohasi nihoyatda keng. Bu shaklda
kichik pyesalar, prelyudiyalar, ariyalar, romanslar, ragslaryoziladi.

Oddiy uch gismli shakl murakJcab uch gismli shaklning tarkibiy gismi sifatida
ham keiishi mumkin.

Oddiy uch gismli shaklda yashirin imkoniyatlarning rang-barangligi tufayli u
horij kompozitorlari uchun sevimli boiib, ular mustaqil vokal va cholg‘u pyesalar
yaratish, nisbatan murakkab shakllar tarkibiga Kiritish uchun mazkur shaklga ko‘p
bora murojaat gilishgan. Oddiy uch gismli shakidan R. Abdullayev, M. Burhonov,
B. Zeydman, M. Leviyev, G.Mushel, K. Kenjayev kabi o‘zbek kompozitorlari ham
0‘z ijodlarida keng va rang-barang tarzda foydalanishgan.

Asosiy tushunchalar:

Oddiy uch gismli shakl deganda, albatta, birinchi gism, o‘rtaliq va reprizadan

iborat simmetrik shakl Uishuniladi.

Nazorat savollari:

1. Oddiy uch gismli shakl nima?

2. Birinchi gism nimadan iborat?

3. Oddiy uch gismli shakIning ganday ko‘rinishlari bor?

4. Qismlarga ajratilgan shakl nima?

5. 0 ‘rtaligning ganday turlarini bilasiz?

6. 0 ‘rtaliq ichida garmonik rivojlantirishning ganday usullari mavjud?
7. Uch qismli shakl reprizalari ganday bo‘ladi?

. Oddiy uch gismli shakl gayerlarda go‘llanadi?

oo

Tahlil uchua badiiy namunalar:

1.L.Betxoven. Sonata Ne 3, skerso, Ne 6, 2 g., Ne 7, 11l g., Ne18, 11l g. op2Nel,
Menuet).

2. M.Burxonov. «Go‘zal gizga».



S.M.Glinka. «Tungi zefir».

4.E. Grig. Syuita «Per Gyunt», «Anitra ragsi».

5.G. Mushel. «Musigiy kundalik».

5.F.Shopen. Mazurka. Ne24.

6. P.Chaykovskiy. «Yil fasllari», «Troykada». Allegro moderato.

6-S. Murakkab uch gismli shakl. Umumiy tavsif
Murakkab uch gismli shakl deb birinchi gismi oddiy ikki yoki uch gismi.s a
»-ha

chekka gismlar hilan yorgin tafovulianadigan (kontrast), - F .

Cismning aynan yoki o'zgarishli takroridan rhorat shaklga a~uadr. \]
shakl sxemasi oddiy uch gismli shakl sxemasin. takrorlayd,. b.roq

gismning quriiishi va ulaming kontrast nisbatlanishi bilan farq g.ladi,

¢ Al

A N

atv

a.v.a

Murakkab uch qg.smli shakl ascs.da repri.a( birinchi g.sm mavzus.mng

»aytariiishi) brian muvozanatlangan dastlabki rkki gismning kontrast tagqoslarr.sh,
"1 Q il — .. —
almashtirish hisobiga erishiiadi.

Murakkab uch qgismli shaklmngikk,turinlfarglashlozim:

1 Tarkibli uch gismli shakl, unda chckka gismlar (ba'zan o rtal.q) sodd
shakllarga aniq bo-laklanadi. Bu shakl rags janri asarlari: marsh, mazurka, vals.
nolcncz va nisbatan kichik hajmdagi pyesalar uchun xaraktcrh.

Klassiklar uchun chekka gismlarni oddiy shaklda- ikki va uch gsmh quns

Shlday qilib. chekka gismlar oddiy uch gismli shaklda. o‘rtaliq esa oddiy
ikki gismli shaklda yozilishi mumkin (Betxoven Sonata Ne 11, HI q.).

s
a+b +a atb a-+b-+a



{Eg&oven. SonataNe |, m (. - menuet.) ETW Oam mumki,

A s a
a-b-a a-b-a a-b-a

Ka.da,-ka™ han,™ |is™iar itt, ,isn,,i shakida yoziladi (Shopen. Mazu.ka

S A
a+b a+b a+b
2. Ncar”bi, Sha., ,,,davri, .,,.,,bi bian ajralib turadi. U ,adi™iy
PIChT T~ va, aynigsa,

m. haykovsk.y,,,,,g keng rivojlaatirilib simfoniyaiashtirilgan shakilari uchun xos.

7-8. Tarkibli uch gismli shakining iuzilishi.
BHnchi Klassik uslubdagi tarkibli uch gis.h .hakhing birinchi c,ismi
a . Oddiy sbak, - ikki va uch ,is.,i,ik,, i kKCi.hinri. ™Mu™kin. Oddiy ucb
, sbak,,,,,g birinchi bo.i,,i (a) a.0.iy mav.ni o. ichiga Cadi ™ daLy”
akhdayoziladi. Bu to'liqg kandensiyali yopiq ko‘rilmadir.

Ikkinohi bo‘li,. (b) kamdan -kam mustaqil mavzuga quriiadi. Ko'pincha unda
asosiy mavzu rivoji ro'y beradi.

repriza™ b \% «shbu

I d.. Ko p,,,cha rcpnza butun gism kulminatsiya.i,,i o'z ichiga oladi, unga faol

nsh,,ad. Kesk.n garntcnikva tematik rivojiantirishdan keyin reprizada ko‘pincha
h.n,cha benladi va uning roli aso.iy tonalik tonikasini mustahkanria.hdan ibera.

ch,g.b ketd,. U sonata shaklida yozilishi mumkin (Betxoven. SimfoniyaNe 9 Hq)

Kam ho,larda tarkibh uch qismli shaklning birinchi qismi vanatsiyali
mavzudan .borat be'ladi  (Betxoven. SimfoniyaNe 7, 1, g. - Allegretto)



o”rta qism. Murakkab uch gismli shakl uchun o'rta va chekga gismla,
kontrastning mavjudiigi tipiic sanaladi.

Murakkab uch gismli shaklda kontrast darajasi va chuqurligi u yoki bu
»saming uslubi, janri va g‘oyasi bilan bog‘liq ravishda turlicha boMishi mumkin.

Murakkab uch gismli shaklda kontrast qator ifoda vositalari yordamida hosil
»ilinadi. Tematik kontrastdan tashqari, faktura kontrasti, orkestr asarlarida esa reg.str
va terabrlar kontrasti xarakterlidir. Tonal kontrast ham shujumlaga kiritiladi.

Murakkab uch gismli shakl o‘rtalig‘ining ikki turi uchraydi:

a) trio - tarkibli uch gismh shaklning aniq strukturaviy rivojlanishga ega o‘rta
gismi.  «Trio» atamasi shakining Ikkinchi gismi uch ovozga yozilgan paytdan
niustahkamlanib golgan.

Trio, birinchi gism kabi, oddiy ikki yo uch gismli shaklda quriladi (istisno
tarzida bitta davriya ko‘rinishidagi trio ham uchraydi: (Betxoven. Sonata Ne 7,1IT q.)-

Trio kontrast olib kiradi. U tematizmning keskin almashuvi, yangi tonalhknmg
paydo bo‘lishi yoki lad maylining o‘zgarishi, bayon gilish xarakterining almashuvida
o'z ifodasini topadi. Trio ba’zan takrorlanadi.

Trio ko'pincha  birdaniga, tayyorgarliksiz keladigan yangi tonall.kda

o'tkaziladi. Klassiklar asarlardagi trio va chekka qismlar o‘rtasidagi tonal

inunosabatlar, odatda, turdoshlikning birinchi darajasi doirasidan chigmaydi.

Major asarlarda trioda subdominanta (S-F), shu nomdagi yoki pa-

rallel minor (S—iij tonalliklaridanfoydalanish tipik sanaladi.

Trio tonal yopiq, zero odatda, to*lig kadans bilan tugaydi.

b) epizod - o‘rtalig mustaqil shaklga ega emas, u erkin ketma-kethkda
keladigan gator Uizilmalardan iborat bo‘ladi.

Epizodning yana bir fargli xususiyati uning tonal noturg‘unligidir. Epizod
ucbun modulyatsiyalash. oquvchanlik, ba’zan repriza oldidan dominanta organ
punktining paydoboMishi tipik sanaladi. Epizodni triodan fargiab turadigan gator
xususiyatlar (strukturaviy shakllanmaganlik, ishlanmalilik. tonal noturg‘unlik) bilan

birga ular o'rtasida umumiy jihatlar ham mavjud; har ikkisi yangi, kontrastlovchi



Wodan fargli o'laroq, epizod takrorlaymaydi. Epizod uohun o‘ziga x<,

J. alar (cquvoha,,,k, erkin rivojlani.h, variatsiyalilik) esa uni sonata turkun”ari y, k|
pyesalarmng sokin gismlari uohun yaroqli gilib go"yadi

Epizodli .urakkab uch qis,,,i shak, klassik.arning turkumli asarlanninj

m.n tempdag. g.smlarida uchraydi (Betxoven. Ne 4 va 16 sonata) I

Mu”kkab uoh qisn,,i shaklning uchinchi gisnti - repriza birinchi gis.n

ena ,n.ng asos.y tonal.ikda takrorlan.shi bilan tavsiflanadi. Birinchi gisn, bilan

xshashhk tamoyrliga ko‘ra farg.anadigan reprizalanring uch,a turi ™avjud

a, , « P - deb
M a. auyoziirrraydi va Oa Capo ,arzida ifoda.anadi, bn «boshidan» degan |
®

ma no anglatadj.

KiritiladrT T '“'"
m ag.. Sunday repnzada nafaga, uning hajnri. balki ,ema,ik n,aerialning
nvojlanish xarakten ham o'zgarishi mumkin.
Qisqartirilgan reprizalarda. oda,da. sodda uch gismli shaklning faga, birinchi
bo hnr. a) ntavjud bo-.adi. (kkinchi (v) ha.da uchinchi (a,) bo*,i™ar nravjud enras
Uning sxemasi quyidagicha ko‘rinishga ega:
A C A
atb+a c a
Tematik materialning yangilanish darajasi va xarak,eriga ko‘ra. o‘zgartirilgan
rerizalar. variats.yalangan va dinamik bo'lishi mumkin.
0-zear,'”™ bayoni asosiy mavzu xarakterini
zgar,,rmaydigan ayrim faktura o‘zgarishlari bilan beriladi
Varia,siya,ash kuyni noakkord cvozlar yordamida ornamen.lash (bezak.ashda)
ntmozganshlanda vah.k. ifodalanishi mumkin.
Bu usullar mavzuning ,,Codik to'yingan,igini kuchaytiradi. uni boyi,adi va

e,al,ash,,rad,. Ular murakkab uch qismli shaklda yozilgan tarkumlarning ohis,a



......... reprizalar uchun xos sarraladi (Betxoverr. Sonata Ne 16, Il g. Andante
HiiiHiozo).

Aniq ifodalangan tasviriy ibtidoli dasturiy asarlarda variatsiyalangan reprizalar
»Inhida shtrixlar bilan bo'yoqdorlikni kuchaytirishi, asaming ma’lum qismlarini
yimiida ta’kidlashi mumkin (masalan:F. List, «Vallenshtadt ko‘li yonida»).

c) Romantiklarning murakkab uch qismli shakllarida dinamik
V,.ililadigan reprizalarning alohida turi uchraydi. Ular katta emotsional
l.-yinganlik va dramatik kuchlanishning yuqori darajasi bilan xususiyatlanadi.

Dinamik reprizalarning o‘ziga xos xususiyati ularning kulminatsion xarakteri

Hiinaladi. Ular hamma vaqt davomli rivojlanish.butun shaklda o‘tuvchan rivoj
yiikunidayangi girralarning to‘planishi natijasidayuzaga keladi.

Repriza dinamiklashuvining eng muhim omillari - faktura, orkestrovka va
(linamika sanaladi.

Dinamik repriza fakturasi ko‘pinoira o‘rta gism fakturasi bilan bogTig.
ShopenningW2 13 e-moll noktyurnida dinamiklashuvining bimday vositasi o‘rta
,Jismda  triol harakatlanish sanaladi. Natijada, birinchi gisrnning motam- lirik
mavzusi reprizada mutlago o'zgacha xarakter kasb etadiki, uni patetik ibora bilan

o'xshatishadi.

8-§8. Notarkibiy shakl.

Uch qgismli notarkibiy shakl uchun nostrukiuraviy (erkin) rivojlanish xarakterli.
1iu shakl tarixan cholg'u musigasida murakkab uch gismli shakining o‘tmishdoshi
boigan ariya da capoda shakllangan. Ariyalarning bu turi uch gismh shaklda
yozilgan. Birinchi gism tugal bo'lib, tonikada tugagan. Ikkinchi gism birinchisidan
kayfiyat  (major va minorning almashinishi), faktura, sur:at bilan farq qiladi.
Uchinchi gism, odatda, kompozitor tomonidan yozilmagan; unda muallif shunchaki
ikkinchi gism oxirida «da capo» ko‘rsatmasini joylashtirganki, u italyanchadan
“boshidan” deb tarjima gilinadi. ya’'ni uchinchi gism melodik jihatdan birinchismi

to'ligtakrorlagan.

deb



ajratibrair -Niblisidan

N otaC : |

a bo' ,ga ayriMyirik sralna~zZ d~fC ritir« T
aykevskiy. «Franchesko do

nvojianishga e(f; 5
red»

Rimini», «<Man
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Nazorat savoHari;
1. Murakkab uch gismli shaki nima?

2. Murakkab uch gismii shaklning birinchi gisnr.ari ,aysi shaklda yoziladi.

3. B.nnch, ,,sn, ichidagi repriza qaysi shakldayoziladi.

5'2 | “t Wasiz?
Mura-l;ka!) uch g.smli shaklda trio nimadan iborat?

6. Epizod gaysi materialga quriiadi?

7. Bctxovenning gaysi sonatasida trie davriya shakhdayozilgan.

nob.lan epized e'rtasidagi umumiylik nimada?

9. Repriza nima?

10. Dinamik repriza nima?

Tahlil uchun material;

M.Ashrafiy. «So‘zsizqo‘shig»



L.Betxoven. Sonata Ne 1, Il g. - menuet., Ne 7, 1l ,111q.; Ne 11, Il g.;
Ne 16, Il g. Andante grazioso

L.Betxoven. SimfoniyaNe 9, Il g., Ne7, Il g. - Allegretto

G. Mushel. «Vokaliz»

Shopen. Mazurka Ne 7, 20, noktyurn Ne 13 c-moll

5-mavzu. VARIATSION SHAKL

I-§. Umumiy tavsifi.

Variatsiya (lotincha variado) - mavzu bayoni va uning o‘zgartirilgan bir necha
lakroridan iborat shakl. Variatsion shakl sxemasi quyidagicha;

Variatsiyalash rivojlovning keng targalgan shakllaridan biri sanaladi, zero
istalgan tuzilma variatsiyalangan bo'‘lishi mumkin. Bunda, odatda, mavzuning asosiy
slrukturasi saglanib qoladi. Sofko‘rinishdagi variatsiyali rivojiov mavzu materialini
boyitish, uning yangi tomonlarini jiddiy o‘zgaitirishlarsiz ochib berish vositasi
sanaladi.

Variatsiyalashni  rivojlantirish tamoyili sifatida hamda variatsiyani shakl
sifatida farqglash lozim.

Variatsiyalash  rivojlantirish  tamoyili sifatida istalgan janr va shaklda
uchraydi. Masalan, davriyada Ikkinchi jumla birinchi jumlaning variatsion gayta
bayoni boMishi mumkin. Rondo shaklida takrorlarda refren variatsiyalanishi
mumkin. Sonata shaklining o‘rtalig‘i —rivojiov gismida variatsionlik ko pincha
jiddiy rol o'ynaydi.

Variatsiyalar asar shakli sifatida ma’lum tuzilishdan iborat: tugal mavzu
bayoni uning o‘zgargan takrorlari - shu mavzuga variatsiyalar bilan beriladi.

Variatsiya termini nafagat shakl, balki janrni ham ifodalaydi. Bu holat uni
boshga shakllardan ajratib turadi. Variatsiyalar mustagil asar (Brams. “Paganini

mavzusiga variatsiyalar”), shuningdek, nisbatan yirik asarning gismi (Betxoven.



sonata,,0 23. 30 32 (ohista c,isn,a,; Shuntan. Sonata/-««.,
ham mumKkin.
Va™ s.ya.ar mavzusi oddiy tugal sitakida bayon gilinad,. Xud, situnday

ugal shaki var,ats,ya,arning har birida saglanib qoiadi. Juda ko‘p hollarda gaysidir

ommav,y asatdan parcha, xaiq qo-shig-i yoki ragsi variatsiya ntavzusi bo,ib

xizmat giJadi.

Mavzu uchun oddiyiik, esda oson oson qolishi, kuy, garntonik ti va

fak uran.ng soddaiigi xarakterli. Bu sifatlar keyinchalik ntavzuni murakkablashtirish
a detallashtirish yo'ii bilan rivojlantirish imkonini beradi.
Mavzuni varia,Sion o‘zgar,irish rang-barang bo'lishi mumkin. Kuyning o'zi

yok. un,,,gjo-rhgt, yo har ikkalasi variatsiyaga uchrashi mumkin. Mavzu tonalligi

va. atto strukturas,. &ktura. ritm, met, garmonik kctma-ketlikiar (izchilliklar) lad
o0 zgarishi mumkin.

Variatsiyalar turkum. alohida mustaqil tuzilma sifatidagi koda yoki oxirgi

var,ats,yamng kengaytirilgan xotimasi bilan yakunlanishi mumkin.

2-8. Variatsiyaning turiari
Variatsiyalar mavzuning o‘zgarish xarakteriga ko'ra fargianadi.
Mavzuning asosiy komponcntlari jiddiy o‘zgarishsiz qolgan variatsiyalar
gat’ily variatsiyalar deb aialadi.

n Erkin variatsiyalarda mavzuning istalgan komponcntlari anchayin

Im lil bo-lishi
Mavzuni rivojiantirishning gat’iy va erkin usullari aynan bitta asarda ham
go liana oladt. Juda ko‘p holiarda rivojiantir.igan variatsion turkumda turli-xii erkin
var,ats.yalarda,, oldin bir necha qafiy variatsiya kciad. yoki oxirgi,a, erkin
variatsiyalar o‘rtasiga kiritiladi.
Varia,siya,ar,,i,,g alohida ,uri - ostinato (lot. obstinatus - qaysar. qafiy)

varratstyalari mavjud bo‘,ib. o‘zgarmas kuy-mavzuning variatsiya,angan Jo'r,ikda



doimiy takrorlanishi bilan xarakterlanadi. Ularning asosiy xillaridan biri  ostinalli
has ovoziga (basso ostinato) polifonik variatsiyalar sanaladi.
Shunday variatsiyalar ham uchraydiki, ularda soprano ostinato deb ataladigan

yugori ovozdagi kuy doimiy o'zgarmas bo‘lib gaytariladi. qoladi.

3-8. Ostinato basga (basso ostinato) variatsiyalar.

Basso ostinatoga polifonik variatsiyalar eng dastlabki variatsion shakllardan
biri hisoblanadi. Ular XVI asrda paydo bo‘ladi ,XVII va XVIII asrlarda esa keng
larqaladi va o'z rivoji cho‘qqisiga erishadi.

Basso ostinato atamasi aynan bitta kuy davrasining past ovozda uzluksiz
lakrorini ifodalaydi.

Variatsiyalarda mavzu vazifasini tonikadan dominantaga pasayib boradigan va
keyin yana tonikaga qaytish bilan kechadigan bas ovozidagi kuy davrasi o‘taydi.
Mavzuga jo‘r  ovozlar ko‘proq polifonik tarzda ishlanadi; birog ko‘p hollarda
jo‘rovozlardagi garmonik rivojlantirish ham muhim ahamiyat kasb etadi.

Vazmin sur'at,minor ladi, barcha variatsiyalarda o‘zgarmas bo‘lib goladigan
basdagi pasayib boruvchi harakat - hammasi motamsaro -ulug'vorlik xaraktendagi
obrazni hosil giladi. Variatsiyalar polifonik fakturaning tobora ortib boradigan
murakablashuvi tamoyili bo'yicha joylashtiriladi. Hamma variatsiyalarda shakl,
lonallik va garmoniya saqlanib qoladi. Tutib turilgan basga variatsiyalar soni bir
necha o‘ntaliklargacha yetadi. Variatsion turkum markazida bir yoki bir necha
variatsiya nomdosh ladda yoziladi. Bu esa butun turkumga uch gismli shakl baxsh
etadi.

Kulminatsiyalar tagsimoti shakl hosil giiuvchi katta ahamiyat kasbh etadi.
Yirik shaklda ular, odatda, bir nechta boiadi. Bu kulminatsiyalar shakini
birlashtiradi, zero har bir keying) kul’'minatsiya oldingisidan kuchliroq bolib chigadi
va ularning hammasi asar oxirida joylashtiriladigan bitta eng yugori kulmmatsiya

atrofida guruhlanadi.
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Variatsiyalarda mavzuning garmonik asosi va shakli o‘zgarishsiz qoladi,
viiriatsiyalash asosan fakturani rivojlantirish yoii bilan amalga oshirlladi.

Ko'pincha murakkab figuralash polifonik usullarni kiritish bilan kechadi va bu
liikturani yanada murakabiashtiradi. Bunday variatsiyalarda garmoniya va faktura
ko'pincha kuyning oddiy jo ‘rligi boimasdan, ifodaviylikning asosiy omillaridan biri
sifatida ahamiyat kasb etadi.

Variatsiyalarnijoylashtirishda maium qoida kuzatiladi:

1. Variatsiyalar shunday joylashtiriiadiki, har bir navbatdagisi {keyin
kcladigani) oldingisidan murakkabroq boMadi.

2. Yirik variatsion turkumlarga guruhli joyiashtirishlar xos, ya’'ni mavzuning
I)ir turda variatsiyalanishi belgilariga ko‘ra. Variatsiyalarning yonma-yon joylashgan
har bir guruhi o‘xshash fakturada bayon qilinadi, shu tufayli butun asar yirik
l)o'limlar tarzida idrok etiladi.

3. Variatsiyalarni birlashtirishda kulminatsiyalarni joylashtirish katta ahamiyat
kasb etadi.

4. Kontrast tamoyili katta rol o‘ynaydi. Bunga ko'p jihatdan ayrim
variatsiyalar uchun nomdosh tonallikdan foydalanish major va minorni taggoslash
kontrastini berib, ko‘maklashadi. Variatsiyalar orasidagi kontrastga yonma-yon
Joylashgan variatsiyalarda turlicha fakturadan, masalan ,polifonik va akkordli
bayondan foydalanish yo‘li bilan ham erishiladi.

Variatsion turkum kompozitsiyasi uchun oxirgi ikki variatsiya tuzilishi va
xususiyatlari katta ahamiyatga ega.

Oxiridan oldingi variatsiya, asarning tematik ibtidosini esga solib, mavzuning
dastlabki yoki ungayaqin bayoniga qaytadi (Betxoven. «32 variatsiya»).

Oxirgi  variatsiya esa turkumni tugallaydi va shu sababli tugallovchi va
umumlashtiruvchi ahamiyat kasb etadi. Odatda, oxirgi variatsiyada yangi, yanada
murakkab  fakturadan foydalaniladi. Oldingi variatsiyalar bilan solishtirganda u
kodaning qo‘shilishi sababli kattalashadi (Motsart. Sonata A-dur, Il q.; Betxoven.
SonataNel12, Ilq.).



5-8. Qo'sh variatsiyalar.

Ikki mavzuga variatsiya ,,,, ‘sh variatsiya deb ataladi. Oda,da. bu bir-biri bi.an
tafovutlanadigan va bir-birini to‘ldiradiga,, obrazlardir

Qo-sh variatsiya,a, V.na k,assik,a, ijodida ,oh.ayd. va .avzu,ar,i navbat

bdanjayon c,,sh ba”~da izohi, variatsiya,ash (a.b.a,.b,.a..b.) ,a™oyi,i asosida

variatsiyalar ikkiiik

(Paukenwirbe,)) simfoniyasidan
(O_TM Y

Gaydnning Es-dur
Bu bo,da awa, bosbhida ikki ,,avzu

ar.ats,ya a”a ttpik ,,iso, bo‘,a cladi.

Qo sh var.a,s.ya,ar tamoyiii boshqa kompozits.on tamoyiilar bilan bog'langan

M id .
lirik-faisafiy xarakterdagi va

r,vojiant,r,sh  b.lan birlashtiriladi. Bu qismda
gahramonhk-marsh  xarakteridag, ikkita mavzu (A B + A + B +A+A

rivojlantirish bilan+ CV ,A .+o0‘tish+A ,+Koda)tagqoslanadi.

6-8. Erkin variatsiyalar

yuzagatidi. «odida

Erkin variatsiyalarda mavzu strukturasi (shakli). garmoniyasi. tonal,igi
gar,sh. m,mk,n. Ayrim variatsiyalarda mavzudan butunligioha foydalanilmaydi
k. unmg alohrda aylanmalaridar. foydaianiiadi. ular birinohi o‘ringa chigadi va
maxsus rivojlantirish obyektiga aylanadl.

Variatsiyalar qaysi bir melodik ayianmalarning, hattoki mavzuda ham emas
bafa old.ng. vanatsiyalardan birida paydo bo.gan ohang rivojloviga quril.shi

mumkin - bular «variatsiyaga variatsiya» deb nom oigan.
miniatvTT - gi

mdtvrdual xususryatlarga ega bo‘ladiki, ularni turli janrlarda -vais, mazurka

q
Hrkin varia,s.yalarning alohida ,uri

-s h ko.r,,,shidayozisb mumkin bo.ib goiadi.
nnA



- janrli variatsiyalar yuzaga keladi. Erkin variatsiyalarni yaxlit bir bulunlikka
jamlashda kontrastlik tamoyili katta rol o‘ynay boshlaydi,bu esa janr rangbarangligi
va ayrim variatsiyalarning individuallashuvi bilan uyg unlashib,butun tiukum
xarakterini syuitaga yaqinlashtiradi.

Erkin variatsiyalar mavzusi xarakteriga ko‘ra qat'iy variatsiyalarnikidan
ko‘p ham farq gilmaydi. U yarim kadansda tugallanishi bilan yoyiq bo'lishi mumkin;
shu tufayli ayrim variatsiya shakllari ham yoyiq bo‘lishi mumkin (Shuman.
«Simfonik etyudlar»).

Erkin variatsiyalarda mavzuni rivojlantirish usullari:

1. Erkin variatsiyalarning eng tipik qirrasi - ularda mavzuning yaxlit emas,
balki fragment (parcha) ko ‘rinishida goMlanishi; variatsiya asosini mavzuning alohida
(ilementlari(unsuriari) tashkil gila oladi. Ohang-mavzuviy rivojlantirish yo‘li bilan oz
tonal rejasiga, o‘zining mavzudan mutlaqo farq giladigan garmoniya va shakliga va
h.k. egabo‘lgan mustaqil pyesa-miniatyurayaratiladi.

Bunday variatsiyalarda mavzu elementlarini ritmik o zgartirish katta rol
o‘ynaydi, u tufayli go‘shiq intonatsiyalari rags, skerso kabi jaranglashi mumkin (yoki
aksincha), bujanrli variatsiyalarida muhim ahamiyatga ega.

2. Variatsiya asosini mavzu emas, balki mavzuning oldingi variatsiyalardan
biridagi gayta ishlanmasidan olingan yangi mavzuviy komponentlardan biror bir
element tashkil etadi («variatsiyaga variatsiya») (P. Shuman. Sonata f-moll, 11l qg.).

3. Variatsiyalash asosan mavzu shaklini (strukturasini) kengaytirish yoki
gisqartirish tomon o‘zgartirish yo‘li bilan amalga oshiriladi.

Masalan, Chaykovskiyning «Buyuk artist xotirasiga» triosi ikkinchi gismida
ikki gismli shakl mavzu shaklining qo‘shilishi bilan uchinchi gismda uch gismliga
aylantirilgan. Chaykovskiyning Ne 3 syuitasi finalida mavzuning uch gismli shakli
oltinchi va yettinchi variatsiyalarda bir gismliga o ‘tadi.

4.Variatsiyalarning turkumda joylashuvi asosan kontrast tamoyiliga
bo‘ysundiriladi. Yonma-yon joylashgan variatsiyalar, odatda, bir-biri bilan xarakteri,
sur’ati, janrli variatsiyalarda esa janriga ko‘ra ham kontrast hosil giladi. Qat iy

variatsiyalarda kuzatilmaydigan tonal kontrastning qoilanishini ta kidlash juda



2 » . E*i, vaHatsion ,u*umdagi vaHatsiyalar Wwrn .,,alHkiarda, ba-., mavzu

tonalligidan juda uzoq tonalliklarda ham yoziladi.

. ™ **yal.rdagi ™avz,,i,9 ,.,g,Hsh darajasi ham

s

dag. va,ats.yada, mavzuni esiatish Juda xos sanaiadi. unday keyin ke.uvohi

finalda mavzugayaqinlik kam bo‘ladi.

Final ko‘pincha turkumni tugaliovchi hamda asosiy tonallikka yoki mavzuga

nomdosh tcnalhkka gaytaruvchi »us.aqi, pyesa b, 4ib. murakkab shaklda yoziladi
o rondod.. (masalan, Shuman. «Simfonik eludian,, final) va hatto sona,agacha’

(masalan, P.Chaykovskiyning «Buyuk artis. xo.irasiga" Triosi, variatsiyalar finali).

7'§. Soprano ostinato variatsiyalari.

Saqlanib turilgan kuylarga (Glinka) variatsiyalar X1X asr o4.alarida rus xalq

0 sh.g bpiet variatsionhkni rivojlantirgan rus kompozi.orlari ijodida paydo

™ ««aqo

ani K T
an.q takrorlanad,, gannoniya. tembr va orkestrjoTligi csa varia,siyalanadi

variatsiyalari erkin (garmoniyani variatsiyalash) va qgafiy

Uo rl.k fakturasini gayta ishlash) usullarining o'ziga xos birikmasi sanaladi

-y ™*usiyati -mavzu qiyofasini

bel o
g lay .gan kuynrng asosiy omil sifa.idagi bosh rolidir. Boshqga barcha vositalar esa

uni boyitadi xolos.

Bu variatsiyalar opera (jumladan. rus operasi) va, umuman, vokal ijodda keng

argalgan. Ular aynan vokal musiga uchun juda xos bo‘lib, variatsiyalangan bayt

“Ruslan va Lyudmila” operasidan -Fors xori-

jrlandan brndrr (Glinkaning
go“ hJi)"""® “bxodila mladeshenka-’

Birog bu kabi usuldan foydalanish cholg‘u musigasida ham uchraydi (Glinka

N

Ruslan va LyudmiJa”operasidan “Turk raqsi”).

Asosiy fusilunchalar:



Variatsiya (lot variatio) - mavzu bayoni va uning o‘zgartirilgan bir necha
liikroridan iborat shaki.

Rivojlantirish tamoyili - variatsionlikni va shaki - variatsiyani farglash
kcrak.

Ikki mavzuga variatsiyalar ikkilik variatsiyalar deb ataladi. Odatda, bu bir-biri
hiian kontrastiovchi va bir-birini toMdiruvchi obrazlardir.

Nazorat savollari:

1. Variatsiya deb nimaga aytiladi?

2. Variatsion rivojlanish nima?

3. Rivojlantirish tamoyili sifatida variatsionlik qayerlarda uchraydi?

4. Shaki sifatida variatsiyaning konstruktiv tamoyili nimadan iborat?

5. Variatsiyalar mavzusi ganday bayon etiladi?

6. Variatsiyalarning ganday turlarini bilasiz?

7. Qat’iy variatsiya nima?

8. Erkin variatsiyanima?

9. Egn keng tarqalgan ganday ostinat variatsiyalarni bilasiz?

10. Basso ostinato atamasi nimani anglatadi?

11. Qat’iy variatsiyalarda mavzular ganday shaklda yoziladi?

12. Qat’iy variatsiyalarda kuy ganday yo ‘llar bilan rivojlantiriladi?

Tahlil uchun material:

L.Betxoven. Sonata Ne 10, Il g.; sonata Ne 12, 1q.; sonata Ne 23, 11 ¢.; sonata
Ne 30, final: sonata Ne 32, final; Simfoniya Ne 5, Il q.

B.Gienko. Variatsiyalar.

M.Glinka. Ruslan va Lyudmila: “Fors xori”, “Bosh qo‘shig‘i”, “Turk raqgsi”.

B.Zeydman. 0 ‘zbek xalq qo‘shig‘i mavzusiga variatsiY.

V.Motsart. SonataNe Il,2q.

M .Musorgskiy. Boris Godunov: Varlaamning “Kak vo gorode bilo” qo‘shig‘i;
"Xovanshchina”dan: Marfaning “Isxodila mladeshenka qo‘shig*i”.

A. Xashimov. Passakaliy.



F.M.Yanov-Yanovskiy. Koncherto grosso Ne 1, Il g.

6- MAVZU. RONDO SHAKLI
1-§. Umumiy tavsifi

Rondo - refren deb yuri.iladigan asosiy ,avzu bilan epko”.r deb

yunhiadigan boshga mavzularning almashinuviga tuzilgan shakl Ro d '

Rondo sxemasi quyidagicha ko‘rinishga ega;

A+B+A+C+A+ N F | | E

davra) icehb eh.qgan, Boshga bir guruh tadgigotchi.ar esa, rondo aynan biL nravzu'

Professional musigada rondo shakli XVl asrda paydo bo‘ldi

Tanxan rivojianib, bu shakl turli usiublarda strukturaning ayniqsa katta rane



ma’lum davr uchun xarakterli bo‘lgan xususiyatiari va qirralarini hisobga oigan holda

o‘rganish kerak bo'ladi.

2-8. Qadimiy rondo.

XVl asrva XVIII asrning birinchi yarmida ijod gilgan kompozitorlarda rondo
shakli asosan go‘shig-raqs xarakteridagi musigada yoki bevosita raqs janrida; gavot,
menuet, jigalarda qo‘llangan.

Ronda shakli aynigsa fransuz klavesinchilari F.Kuperen, J.B.Lyulli,
L.K.Daken, J. F.Dandrie, J.F.Ramo ijodida keng targalgan. Kompozitor-
klavesinchilar cholg‘u miniatyurasi janrini, qo‘llaganlar va juda ko‘p hollarda bu
dasturli asar boigan. Ushbu miniatyuralarning katta gismi rondo shaklida yozilgan.

Bu turdagi rondolar uchun gator xislatlar xos:

a) dasturlilik - har bir asar 0‘z nomiga ega;

b) qo‘shig-rags obrazli tuzilma;

v) ko‘p gismli shaki;

g) epizodlar refrenga yaqin tonalliklarda yoziladi (birinchi epizodlarda
dominanta, oxirgilarida subdominanta sohasidagi tonalliklarni qoMlash tendensiyasi
ko‘zga tashlanadi);

d) mavzuiy jihatdan epizodlar refren bilan kam kontrast hosil giladi.Ko‘p
hollarda epizodlar mavzu bilan intonatsion turdosh boMadi;

e) refren va epizodlarning yopiqiigi, ularning bir-biridan uzoqligi (refren,
odatda, davriya shaklida yoziladi, epizodlar esa yo davriya, yo yanada erkin tuzilma,
biroq albatta yopiq kadansli bo‘ladi);

j) gomofon bilan gatorda polifonik tuzilmadan keng foydalanish.

3-8. Klassitsizm davrida rondo.

Klassik uslubda ronda yangi qirralarni kasb etdi. Oddiy rondolar nisbatan
murakkablariga - bog‘lamali, ko‘pincha rivojlovlilariga 0‘z o‘rnini bo‘shatib berdi.
Yangi, strukturasi belgilangan shakllar.yuzaga keldi va ular cholg‘u, shuningdek

vokal musiganing turlijanrlarida targalgan
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Rende, 6p. 51 Neol).



Kontrast kuchaytirilgani va nisbatan murakkab rivojlovning paydo bo'lislii
tufayli katta umumlashmaga, shaklning gqo‘shimcha tugallanishiga zarurat yuzaga
keladi. Shundan klassik rondoda kodaning ahamiyati ortdi.

Koda - rondo mazmun xarakteri, shakida kontrast va rivojianish darajasiga
bog‘liq tarzda turlicha: katta bo‘Imagan tugalmadan (Betxoven. Sonata Ne 20, final)
rivojlov belgilarga ega kengaytirilgan tuzilmalargacha (Betxoven. Rondo C-dur, op.
51) boMishi mumkin.

Koda - alohida bo'lim, rondoning asosiy gqismidan ajratilgan tarzida boiishi
mumkin, ba’zida unda,hatto, yangi mavzu materialidan foydalaniladi.

Shunday qilib, yetuk klassitsizm davrida rondo shaklining asosiy farqli
xususiyatlari bo'lib kontrastning kuchaytirilganligi, o‘tuvchan rivojlantirishning
paydo boMishi sanaladi, ular dinamizmning ortishi, shaklning birligi va yaxlitligi
ortishiga olib keladi.

Klassik rondoda shakl hosil gilishning turli tamoyillarining aralashma
goMlanishi ham kuzatiladi. Bu, eng awalo, turli strukturalar: rondallik va uch
gismlilikning birikishida ko‘zga tashlanadi, Shunda uch qismli ekspozitsiyada va
murakkab uch gismli shakldagi qgisqartirilgan reprizada ikkilamchi (bo‘ysundirilgan)
struktura - rondo yuzaga keladi (Betxovenning Ne 10 sonatasidan skerso-final).

Bundan tashqgari, besh gismli rondoda umumiy strukturaning yashirin uch
gismliligi hamma vaqt o‘rin tutadi, bunda ikkinchi epizod birinchisidan
ahamiyatlirog (kattaroq) boMadi. Bu klassik wuslub uchun xos boMgan shakl
bosigligini (mutanosibligi) yuzaga keltiradi.

Shakl hosil gilish tamoyillarining aralashmasi rondo shakliga variatsion
rivojlantirish tamoyilining kirib kelishida ham namoyon boiadi. Bujihatdan refrenni

takrorlashda uni variatsiyalash asosiy xususiyat sanaladi (Betxoven. Andante F-dur).

4-8. XIX— XX asrlarda rondo shaklining rivojlantirilishi
Romantizm davri ham rondo shakliga yangi o‘zgarishlar kiritdi. Rondo oliy
shakllarining soddalariga nisbatan ustuvorligi kuzatiladi. Bu Betxovendan keyingi

davr uchun xos bo‘lgan murakkablashuvga va shakl hosil qiiuvchi turli
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tamcyillarining o‘zaro bir-biriga bir-biriga kirib borishiga boMgan umumiy

yonahshda o‘z .fodasini topdi. Rondoning oddiy besl, qgismli sbalcli unga

nvojiovnmg kirib kelishi bilan yanada rivoj topdi.

Qadimiy musigada kuzatilgan ko‘p gismlilikka intilish tendensiyasi paydo

bo‘ldi.

Bu Jihatdan Shuman ijodi eng tipik sanaladi. Masalan, “Vena karnavali”’ning
bmnehi gismi o‘n bir gismdan iborat; ABACADAE(o‘tish)FAK. Bu ko‘p gismiiiik
bo-hmlarning har biri alohida yanada rivojlantirilganligi va hajmi ortgani holda bir-

biriga n,sbatan yorgin kontrastlangan mavzu va tonailiklarning biriktirilishiga

asoslangan.

Rondo bo'limlari ikki yoki uch gismli shaklda yoziladi (Shuman ijodi) Tonal

reja rangbarangiik kasb etib. unga nafaqat yaqin, balki uzoq tonalliklar ham Kkiritiladi.

Refren bilan epizodlar. shuningdek, alohida epizodlarning ham o‘zaro

kontrasti ayrimlarining ma’lumjanr usiubida yozilganligi bilan kuchaytirilgan; gator
epizodlar marsh, romans, bolero xarakterini kasb etadi (Shuman. «Vena karnavali»

da B eptzod romans xarakterida, E epizod esa Grosfater gadimiy nemis ragsida

yozilgan).
Erkin talgin gilingan rondo shakli rus opera musigasida keng qoilanadi

Rondohiik tamoyili Glinkaning «Ruslan va Lyudmila» operasiga Introduksiya

tuzdmasm. qunsh asosini tashkil eladi. Bayan mavzusi «Dela davno rainuvshix

dney» (B-dur) refren vazifasini bajaradi, Bayanning ikki go-shig‘i Cg-moll - D-dur;

asosiy mavzu oraligiarida epizodlar rolini bajaradi.

5-8. Rondo shakimingqo ‘llanishi.
Rondo alohida (eholg‘u, vokal) asar shakli sifatida ham, turkumli asarning

(sonata, simfoniya) gismi sifatida ham, operayoki balet sahnasi shakli sifatida ham.

nihoyat, yirik shaki boiimi sifatida ham uchraydi.

Ko‘pincha simfoniyalar finalida rondo shaklidan ommaviy xalg bayrami

manzarasini yaratish vositasi sifatida foydaianiiadi (Glazunov. Simfoniya Ne 6 Il

q.)-



Rondo shakli turkumli asarlarda - ohista gismlarida keng qo'llanadi (Motsart.
Sonata Ne 14, Ilqg., Betxoven. Sonata Ne 8, 1lqg.), kamroq skersoda qo‘llanadi. Rondo
shakli aynigsa fmaliar uchun xos (Betxoven. Sonatalar No 19 va 24, M.Tojiyevning
“Navo” simfoniyasi, 4 q.).

Final turkumning, odatda, harakat va rivojlanish yetakchilik giladigan emas,
balki yakuniash, erishilganini ta’kidlash ustuvorlik giladigan gismi sanaladi, Aynan
shunday ta’kidlashning garori imkonini aynan rondo shakli beradi.

Rondo shakli o‘zbek kompozitorlari ijodida ham keng rivojlangan. U alohida
fortepiano pyesalarida ham (G.Qodirov «Rondo»), vokal asarlarda ham
(G.Mushelning Zulfiya she’riga “0 ‘rik gullaganda” romansi) uchraydi. Rondo
shakliga o'zbek kompozitorlari kamer-cholg‘u asarlarida ham murojaat gilgan. F.
Yanov-Yanovskiyning goboy va kamer orkestr uchun ikki gismli konserti fmalida
o‘zgaradigan “xona” tuzilmasi va o‘zgarmas “bozgo‘y” tuzilmasi almashinishiga
asoslangan “maqgom?” rondolilik keltirilgan. Bu kabi dramaturgik yechim Yevropa
an’analari va o‘zbek musiqa shakllari talablariga mos keladi. Rondallik tamoyili F.
Yanov-Yanovskiyning orkestr uchun besh gismli konserti 1-gismida ham shakl hosil

gilishning engmuhim omiliga aylangan.

Asosiy tushunchalar:

Rondo - refren deb wyuritiladigan asosiy mavzu bilan epizodlar deb
yuritiladigan boshga mavzularning almashinishiga qurilgan shakl. Rondoning asosiy
sharti refrenning kamida uch marta o ‘tkazilishi sanaladi.

Nazorat savollari:

1. Rondo shakli nima?

2. Rondoning birinchi, takrorlanadigan boiimi ganday ataladi?

3. Oralig bo‘limlar ganday nomlanadi?

4. Refren gaysi tonallikda o‘tkaziladi?

5. Epizodlar gaysi tonallikda o ‘tkaziladi?

6. Rondoda gismlarning eng kam soni nechtaga teng?

7. Sodda ronda uchun nimalar tipik sanaladi?
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8. Murakkab rondo uchun nimalar tipik sanaladi?

9. Rondoning proobrazi nima?

10. XV II-XV 11l asrlarda qaysi asarlarda rondo shaklidan foydaianiigan?
H. Rondo shakli qaysi kompozitorlar ijodida keng targalgan?

12. Refren gaysi shakida yoziladi?

13. Epizodlar nimadan iborat?

14. Klassik usiubda rondo qaysi girralarga ega bo'ldi?

15. Yetuk klassitsizm davrida rondo ganday farqli xususiyatlarga ega bo‘ldi.
16. Shumannmg «Karnaval»ida rondo necha gismdan iborat?

Tahlil uchun material;
49, Noe2-0p 53-

Betxoven. Sonatalarning finali: op. 10. Ne3; op. 14. Ne 2; op.
" p S

op. 79. Rondo C-dur, op. 51Ne1

Gaydn, D-dtir sonatasi, Final.

Glinka. “Ruslan va Lyudmila” operasidan Farlaf Rondosi; «lvan Susanin»
operasidan Antonida kavatinasi va rondosi;

Daken. “Kakku”.

Dargomijskiy. ‘mTo-y”, “Tungi zeflr”, “Baliqgcha qo'shigT".

G.Qodirov. Rondo

T. Qurbanov. Goboy va fortepiano uchun rondo.

F.Kuperen. Mahbubam (La Favorite); Xushbo'y suv (La Bandoline)-

Motsart. Sonata Ne 8. Final, Ne10. Rondeau en Polonaise; m S. Final; Sonata
Ne 18. Adagio; Nel14. Il q

Ramo. Venetsiyalik ayol (Venitienne); Jiga, Nozik shikoyatlar (Les tendres
plamtes).

M. Tadjiev. “Navo” Simfoniyasi, 4 q.

Shopen. Prelyudiya,op.28Ne 17;Noktyurn,op. 37 Ne 2; Mazurka, op 56
No 1. t'

F. Yanov-Yanovskiy. Orkestr uchun konsert (1973).



7-raavzu. SONATA SHAKLI

1-§. Umumiy tavsif.

Sonata shakli deb birinchi bo‘limida(ekspozitsiyada) tonallik va mavzu
jihatidan qarshi qo‘yiladigan ikki mavzu; o‘rta boiimda (rivojlovda) ekspozitsiya
mavzularidan birining rivojlantirilishi yoki yangi mavzu berilishi; uchinchi boiimda
(reprizada) ikkaia mavzu tonal jihatdan yaqginlashtiriladigan shaklga aytiladi..

«Sonata» nomi mustaqgil gismiaming yagona siklga(turkumga) birlashtirilishi
bilan xarakterlanadigan asar janriga taalluqgli.

Sonata shakli uning tuzilish tomonida namoyon bo‘ladigan alohida
murakkabligi bilan ajralib turadi. Boshqga barcha shakllar orasida u mazmuniga ko‘ra
ancha chuqur bo‘lgan gahramonlik va epik, otashin lirika, psixologik drama, tragik
kolliziyalarni ifoda etish uchun eng ko‘p imkoniyat taqdim etadi.

Sonata shakli cholg‘u musigasi uchun xos bo‘lib, vokal musigasida istisno
sifatida uchraydi. Bu shaklda sonata-simfonik sikllar: sonata, simfoniya, trio,
kvartet, kvintet, konsertlarning birinchi gismlari (ba’zan finallari ham), shuningdek,

opera uvertyuralari yoziladi.

2-8. Sonata shaklining tuzilishi.

0 ‘zining to'lig ko‘rinishida sonata shakli uchta asosiy bo‘lim; ekspozitsiya,
o‘rtalig (rivojiov) va reprizadan iborat. Ba’zida undan oldin kirish (mugaddima)
kelishi, koda bilan tugashi mumkin.

Klassik sonata shakli ekspozitsiyasi, odatda, takrorianadi.

Bundan tashqari, ba’zida rivojiov repriza bilan birga takrorianadi (Gaydn va
M otsart asarlarida).

Betxoven asarlarida ekspozitsiya hamma vaqt ham takrorlanmaydi,
rivojiovning repriza bilan birga takrori esa istisno tarigasidagina uchraydi (Ne 6, 23
sonatalar).

Ekspozitsiyaning tarkibiy gismlari: bosh partiya (asosiy mavzu), bog‘lovchi

partiya, yordamchi partiya (ikkinchi mavzu), yakunlovchi partiY.



spoz,ts.yada bu mavzular o'z.ning da.,iabki koTinishida bayon qi,i,adi-
bosh part,ya asosiy tonallikda. yordamchi paniyada, albatta. boshqa tonahikda

(majorda - dommanta tonalhgida, minorda parallel tonallikda).
O-rtaligda  (rivojiovda) ekspozitsiyaning ,avzu

rivojlamiriladi. ba'zan o‘ta murakkab rivojiantiriladi. Reprizada yanTL barU

niavzular asosiy tonallikda o ‘tkaziladi.

K .,tad.

3-8. Sonata shakli turlari.

Sonata shakli to‘lig va toMigsiz bo‘lishi mumkin

farglann'™ -h.a xili

1) o ‘rtaligda rivojlovli sonata (R);

j* 1, Largo e mesto; sonataNe 9, 1q.).
3) o-rtaligda bosh yoki yordamchi partiya materialidagi reprizaga o ‘tish bilan
kelad,gan sonata (Betxoven. Sonata Ne 5. final; sonata Ne 30, ,1q)

To,., i, sonata shaklida o'rtaliq qis, i ,avjud emas, demak, u fagat ikkita

asosiy bo lim: ekspozitsiya va reprizadan iborat.

To-ligsiz sonata o0‘ shaklining strukturasiga ko‘ra o'xshash ammo

.ompoz,s,on tamoyillariga ko.a Jiddiy far, qi.adigan ikki ko.inishda bo.ishi

1)eski sonata shakli;

2) gisqartirilgan sonata shakli.

B.U -

T—D)D—T
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Qisqariirilgan sonata shakli eskisidan to‘lig sonata shakliga o ‘xshashligi bilan
ajralib turadi: unda xuddi toMigq sonatadagi kabi xuddi o‘sha tipik tonallik
nisbatlaridagi ekspozitsiya va repriza mavjud:

T—DILT—T

Ekspozitsiya oxirida ko'pincha reprizaga katta boimagan o ‘tish hosil bo‘ladi
(Betxoven. Sonata Ne 17, g. Il). Boshga hollarda esa o‘tish modulyatsiyalovchi
birgina akkord bilan amalga oshirilishi mumkin (Betxoven. Sonata Ne 5 Il q.).

Tamomila mustahkamlanib ulgurgan sonata shaklining gisqargan varianti
(rivojlovsiz) ilk marta Motsart tomonidan gqoMlangan.

U ko‘proq sonata-simfonik sikllarning ohista gismida qo'llanadi, shuningdek,
tez sur’atli bir gismli asarlarda, jumladan, opera uvertyuralarda uchraydi (Motsart.

«Figaroning uylanishi», Uvertyura).

4-§. Ekspozitsiyada tonallik munosabatlari.
Bosh va yordamchi partiyalarning tipik tonallik nisbati quyidagicha: majorda
T — D, minorda t-11l. Biroq Betxoven asarlarining o‘zidayoq tonallikning

boshgacha nisbatlarini ko‘rish mumkin: majorda— uzoq tersiyali (C — E, 21-

sonatada); minorda — pastki medianta nisbati (c — As, 32-sonatada), minor,
kamroq major dominantasi (d— a, Ne 17 sonatada; a — E, «Kreyser sonata»da).
Kompozitor asarlarida sekundali nisbat ham o‘rin tutadi (d — S, 9-simfoniya
skersosi).

Bosh partiya. Bosh partiya harakatchan, dramatik xarakteri bilan ajralib
turadi. Uning uchun ichki beqgarorlik, keskinlik, keyingi rivojlantirish uchun katta
saiohiyat xarakterlidir. Shakldagi o‘z roliga ko‘ra, u asosiy fikr bo‘lib, keyingi
rivojlantirish natijasida keng va ko‘p tomonlama ochib beriladi.

Bosh partiya bir turli yoki kontrastli bo‘lishi mumkin. Shakliga ko‘ra, u
davriya, oddiy ikki yo uch qismli shakidan iborat. Ayrim hollarda u asosiy
tonallikdagi toiiq kadensiya bilan tugaydi, buning natijasida u yopiq sanaladi.

Boshga hollarda asosiy gism yarim avtentik yoki bostirib kiradigan kadensiya

bilan tugaydi, natijas*ida ochiq bo‘ladi. Betxoven davridan boshlab, ikkinchi turi ko‘p
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tarqalgan. Romantik - kompozitoriar va rus klassiklari, ayniqgsa Chaykovskiy

asarlarida ekspozitsiyada mavzuning keng rivojlanishi tufayii bosh partiya

ko pincha uch gismli shaklda bo‘lib, ba’zan juda kengaytlrilgandir.
o ‘tishni

Bog'lovchi partiya. Bog'lovchi qism yordamchi partiyaga

ta’'minlaydi, uning paydo boMishini tayyorlaydi. Shu roliga muvofiq holda, u beqaror,

yopiq tuzilmalarga ega emas, harakat xususiyatiga ko‘ra esa yordamchi partiya

tomon yo ‘naltirilgan.
Bog'lovchi gismlarturlicha: bir necha taktdan katta tuzilmalargacha bo ‘ladi.
Yordamchi partiyaga o ‘tish dominanta tonalligiga modulyatsiya bilan amalga
oshiriladi.
Bog‘lovchi partiya bosh partiya mavzusi rivojining yanada keskin bosqichi
bo‘lishi mumkin (Betxoven. 9-Sonata).
BogMovchi gism yangi mavzu materialida tuzilishi mumkin, bu, odatda, bosh

partiyaning asosiy gismi yopiq bo‘lganda kuzatiladi (Betxoven. 5 va 15- Sonatalar).

Shunday boiadiki, bogiovchi gismlar, mavzusiga ko‘ra ikki bosgichdan iborat:

binnchisi — bosh mavzuning asosiy gismi materialiga tuziladi; ikkinchisi— yangi

mavzu materialiga tuzilgan. YO aksincha, birinchisi- yangi mavzuga tuzilgan,

ikkinchisi — bosh partiyaning asosiy mavzusiga tuzilgan (masalan, Betxoven. 2, 8,

21- Sonatalari).

Uch qismli bosh partiyada reprizaning 0"“zi modulyatsiyalar natijasida

yordamchi partiyaga olib keladigan, bu bilan bogiovchi partiya rolini bajaradigan

holatlar tipik sanaladi (Shubert. Sonata B-dur; Chaykovskiy. 2, 3, 5-Simfoniyalari).

Yordamchi partiya. Yordamchi partiya bosh partiya bilan kontrast hosil

giladigan yangi obrazli sohani tashkil etadi. Odatda, u lirik qo‘shig yoki rags

xarakterida bo‘ladi. Bosh partiyadan farqli o‘laroq, u tonal jihatdan barqaror,

rivojlanishida nisbatan tugal va, odatda, hajmiga ko'ra kattaroq. Eng oddiy hollarda

yordamchi partiya davriyadan iborat (Motsart. Sonata B-dur. Andante kantabile).

Ayrim hollarda yordamchi partiya ikki yo uch qismli shaklda yoziladi

(Chaykovskning 6- simfoniyasi I- gismi - o°‘rtalig bilan kontrastiovchi oddiy uch

gismli shaki).



Y akuniy partiya. Yakuniy partiya - ekspozitsiyaning oxirgi, yordamchi
partiya tonalligini ta’kidlaydigan mavzusi.

U vyangi, ko‘pincha bosh partiya mavzusi bilan almashinadigaii mavzuga
(Betxoven.5,8- Sonatalari, 5-simfoniya), yoki yordamchi partiya mavzusiga
tuzilishi mumkin (Chaykovskiy. 6- Simfoniya).

Yakuniy partiya bog‘lovchi partiya materialiga tuzilishi mumkin (Betxoven.
Sonata op. 2 Ne2, 1 g.). ba’zida yakuniy qism ekspozitsiya mavzulari guruhidan
tashkil topadi (Betxovenning 4va 7- sonatalarida).

Yakuniy qism ekspozitsiya rivojini yakunlaydi va ko‘p hollarda umuman
shaklning birinchi kulminatsiyasi sanaladi (Betxoven. 3, 8- Sonatalari, Chaykov-

skiy. 4,5-Simfoniyalari). Yakunlovchi gism uchun takror kadanslash, taktning kuchli

hissasida tonikani ta’kidlash, tonikada organ punkti xarakterlidir.

5-8. Rivojiov.

Rivojiov - sonata shaklining eng beqaror bo‘limi. U o‘tuvchan rivojlanish,
mavzularni tagqoslash, ularni kontrapunktjihatidan qo‘shish, motivli ish bilan ajrahb
turadi. Rivojiov uchun tonal beqarorlik (modulyatsioiilik) xaraktrerli.

Rivojiov ko‘pincha kirish gismi bilan boshlanadi, unda mavzuning asosiy rivoji
tayyorlanadi (L.Betxoven. 17- Sonata, |q.).

Ishlanmaning rivojlantirish jarayoni tuzilmalarning ochiqgligi, mavzuning
davriy strukturasi buzilishi, alohida motivlarning ajratilishi bilan tavsiflanadi.
Rivojiovda polifonik rivojlantirish usullari: imitatsiya, kanon, fugato, mavzularni bir
vaqtda yangratib o'tkazish ham keng qo‘llanadi (Betxoven. Sonata, op. 22, 1q.)

Ba’zan ishlamnada mavzularning oddiy o‘zgaarishiga, ularni tonal va tembr
koloritlashga olib keladigan variatsion rivojlantirish ustunlik giladi.

Rivojiov, odatda, harakati kuchli, rivojlanishga ichki salohiyati katta sanalgan
bosh partiya mavzusiga tuziladi. Yordamchi partiya unda kamroq ishtirok etadi, zero

unga xos bo‘lgan qirralar: lirik, qo'shiq xarakteri, tugallanganlik va strukturaviy

aniqlik ishlanmada gayta yaratish, o‘zgartirish imkoniyatini cheklaydi.



Shunday holatlar bo‘ladiki, ishlanmalda yangi mavzu — lavha paydo
bo‘ladi(masalan, Betxoven. Simfoniya Ne 3). Ba’zida lavha katta mustaqgil boMimni
tashkil etadi va yaxlit shaklda alohida dramaturgik rol o‘ynaydi (Shostakovichning
Ne 7 simfoniyasida «Bosqgin mavzusi»).

Rivojlovning oxirgi bosqichi reprizaga o'tishni hosil giladi, unda, odatda,
asosiy tonallik dominantasini u yoki bu darajada uzoq ishlash ro‘y beradi, bu yangi
bo‘limnini boshlanishi keskiniigini  kutishni yaratadi. Klassik uslub uchun uzoq
davom etgan dominanta organ punktida yaginlashuvlar ancha xarakterli sanaladi.

Rivojiovda tonalliklar tanlovi va tartibi erkin bo‘lib, kompozitorning ijodiy
fantaziyasiga havola gilinadi. Yagona shart shundan iboratki, unda bosh va
yordamchi partiya tonalligining bargaror ko'rinishidan gochiladi.

Klassik uslubdagi rivojlovning boshlanishi uchun xos bo‘lgan xususiyat: uning
ekspozitsiya tugagan tonallikda (ko‘pincha ladning almashinishi bilan); asosiy
tonallikka subdominanta bo‘lgan tonallikda; major asarlarda asosiy tonallika parallel;
minor asarlarda asosiy tonallikka nomdosh tonalliklarda;ba’zida asosiy tonallikda
ham boshlanishi(Betxoven. 16 Sonata).

Rivojlov uchun subdominanta sohasiga modulyatsion chuqurlashish xos
(Betxoven. 21 -Sonata) bo‘lib, ekspozitsiyada unga tegilmaydi. Bunda ko‘pincha
yuqoriga kvartalar bo‘yicha modulyatsiyalovchi sekvensiyalar katta ahamiyat kasb
etadi. Bu kabi gator kvartali siljishlardan keyin tonallik harakati reprizaga olib
keladigan asosiy tonallik dominantasi tomon keskin burilish hosil giladi.

Ba zida rivojlov oxirida soxta repriza deb nom oigan repriza uchraydi.
Bunday repriza unda bosh partiya mavzusi o ‘tkazilgani bois haqiqiydek idrok etiladi,
ammo mavzu asosiy tonallikda o‘tkazilmaydi. Keyinroq rivojlov, shaklning o‘rta
bo‘limiga xos qirralarini saglagani holda, yana ishlanmali bo‘iadi (Betxoven 10-

sonatasi ishlanmasi).

6-8. Repriza.
Repriza sonata shaklida ekspozitsiya takrori boiib, birgina fargi hamma

partiyalar asosiy tonallikda bayon qgilinadi.
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Ko‘p holarda unda qator o‘zgarishlar mavjud bo‘ladi, asosan ular bosh
partiyaga taalluglidir. Ular quyidagilardan iborat;

1. Bosh partiya bir muncha qgisqartiriladi.Agar ekspozitsiya kengaytirilgan uch
gismli shaklda boisa, doim shunday bo‘ladi. Bu holda fagat uchinchi, repriza,ya’ni
eng dinamik qism takrorlanadi( P.Chaykovskiy. 1-Konsert).

2.Bosh partiya bir muncha kengaytiriladi (Betxoven. 21- Sonata ).

3.Bosh partiya asosiy bo‘Imagan tonallikda o‘tkaziladi. Klassik uslubda kam
uchraydigan (Motsart. 15 -Sonata, C-dur o‘rniga F-dur) bu kabi «normadan og‘ish»

XI1X asr kompozitorlari asarlarida keng targalgan (masalan, List, h-moll Sonatasi,

h-moll o‘rniga b-moll).
4. Reprizada bosh partiya tushirib goldirilgan holatlar ham uchraydi (Shopen.

Sonata b-moll).

Betxoven davridan boshlab, yanada murakkab dramaturgiya tufayii dinamik
repriza deb nom oigan repriza ham uchraydi. U asosiy kulminatsiya vaziyatida

kelishi, oldingi butun ishlanmali rivojiov olib kelgan cho‘qqi sanalishi bilan
tavsiflanadi (Betxoven. 9-Simfoniya).

Yordamchi partiyada reprizadagi asosiy o'zgarish uning bosh partiyaga tonal

bo‘ysundirilishi sanaladi. Ayrim hollarda yordamchi partiya dastlab boshqga, keyin
asosiy tonallikda bayon gilinadi (Betxoven. 8-Sonata).

Reprizaning alohida turiari ham utschraydi.

1. Ko‘zguli repriza, unda bosh va yordamchi partiya o‘rin almashadi
(Motsart. 9- Sonata; Shopen. Bailadag-wo//J,

2. Toiigsiz repriza, unda bosh partiya tushirib qoidiriladi (Shopen, b-moll va

h-moll Sonatalarij.

7-8. Koda va Mugaddima.

Koda deb repriza tugallanganidan keyin kiritiladigan gismga aytiladi.

Gaydna va Motsart sonatalarida koda mavjud emas.Betxoven tomonidan ilk
marta tizimli ishlab chigilgan yangilik— sonata shakliga rivojlantirilgan kodalarning

kiritilishi bo ‘Idi.



Ko‘pincha koda rivojlovli ishlanmadan boshlanadi, bu unga mustaqil
ishlanmali bo lim xarakterini baxsh etadi. Bu hollarda koda ishlanmali deb ataladi
(Betxoven. 21, 23-Sonatalar).

Ko pincha koda bosh partiya mavzusiga tuziladi, Ba’zida unda sonata
shaklining ikkala asosiy mavzusi qatnashadi, ular vaqtga ko‘ra yaginlashadi
(Betxoven. 21-Sonata). Sunday koda sintetik deb yuritiladi.

Koda mugaddima mavzusiga asoslanishi mumkin (Shubert, Simfoniya h-
moU). Unda ba zida aw al rivojiovda paydo bo‘lgan lavha ikkinchi marta o ‘tkaziladi
(Betxoven. 3-Simfoniya). Kam hollarda koda yangi mavzu materialiga tuziladi
(Betxovenning «Egmont» uvertyurasidagi koda).

Kodaning yakunlovchi roli tufayli uning uchun asosiy tonallikning
subdominanta sohasiga ogMshmalar va yana keyin keluvchi tonikani ta’kidlash xos.

Mugaddima (kirish). Mustaqil muqgaddima bilan ochiladigan sonata
shakli asarlari uchrab turadi. Sonata shaklining, odatda, tez, kuchli sur’atiga nisbatan
(sonata allegro), mugaddima sur’ati sekin, bosig bo ‘ladi.

Mugaddima, odatda, asosiy tonallikdan boshlanadi. Ayrim hollarda u butun
muqgaddima davomida saqlanib qoladi, boshga hollarda esa, ekspozitsiya oldidan
asosiy tonallikka gaytish bilan, xatto uzoq tonalliklarga ham modulyatsiya ro‘y
beradi (Betxoven. 8- Sonata).

Ko‘pincha mugaddima boshlanishidan dominanta funksiyaci yoki dominanta
organ punktida o‘tkaziladi (Betxoven. Leonora Ne 3).

Mugaddima oxirida sonata shakli boshlanishiga olib keladigan dominant
garmoniyayoki dominantadagi organ punkti beriladi.

Mugaddima oMchamlari (hajmi) turlicha: bir necha taktdan (Shopen. b~moll
Sonatasi; o‘lchamlariga ko‘ra  ancha katta tuzilmagacha (Betxoven. 8- Sonata)
boMadi.

Mugaddimaning ahamiyati, uning sonata shakli bilan keyingi alogasi turlicha
bo lishi mumkin. Betxoven ijodida mugaddima mavzusi sonata shakli rivojining eng

muhim bo g inli vaziyatlarida paydo bo‘lib, jiddiy dramaturgik rol o‘ynaydi.



Masalan,Betxovenning 8-sonatasi mugaddima mavzusi rivojlov va koda bosfiida

paydo boiadi, rivojlovning o‘zida ishtirok etadi.

8-§. Sonata shakli dramaturgiyasi.

Sonata shakli dramaturgiyasi yirik dramatik adabiy janrlari (drama, roman)
dramaturgiyasiga o‘xshab ketadi. U, aynigsa patetik xarakterdagi, tez sur’atli
asarlarda (sonatali allegro) yorgin namoyon boiadi.

Sonata shaklining mohiyati undagi rivojlantiruvchiiik (shakl hosil qilish)
jarayonidan iborat. Bu jarayon butunlik va gismlar strukturasini, mavzu materiali
ketma-ketligini, modulyatsion alogalar va tonallik nisbatlarini belgilab beradi.

Sonata shakl hosil gilish tamoyili keyingi boUm va mavzularning intensiv
tayyorlashda ifodalanadigan dinamik keskinlik bilan tavsiflanadi.

Sonata shaklining tarixan rivojlanishi. Sonata shaklining kelib chigishini
XVII asr oxiri - XVIII asr boshlarida ro‘y beradi. Uning qirralari D.Skarlattining
fortepiano asariarida yaqqol namoyon boidi. 0 ‘zining yanada toiiq ifodasini ular
F.E.Bax ijodida topdi. Sonata shakli klassik usiubda - Gaydn va Motsart asariarida
tamomila shakllandi.

Bu uslub cho‘qqisi boib o0°z asariarida chuqur umuminsoniy g ‘oyalarni
namoyon eta bilgan Betxoven ijodi xizmat qildi. . Kompozitorning sonata shaklidagi
asarlari hajmining kattaligi, kompozitsion murakkabligi, yaxlit shakl rivojianish
dinamikasi bilan ajralib turadi.

Keyinchalik sonata shakli romantiklar: Shubert, Shuman, Shopen, List, Brams,
shuningdek, Brukner, Maler ijodida keng rivojlantirildi. Rus kompozitori
P.I.Chaykovskiy ijodida sonata yangi, yuqori darajaga ko ‘tarildi, uning uchun yorgin
emotsionallik va katta ta’sir kuchi xos boidi.

Sonata shakli rivojiga ,shuningdek, Borodin, Taneyev, Skryabin, Glazunov,
Raxmaninovlar katta hissa qo ‘shdilar.

0 ‘zbek kompozitorlari ham sonata shakliga murojaat gilganiar. S.Varelas,
P.Xoligov, V.Saparov sonatinalari, G.Mushelning «Pushti sonatina»si yaxshi

maium. N.Zokirovning sonatalari fortepiano sonatalarining yorqgin namunalari
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8-mav2u. RONDO - SONATA

"8 Umumiy tavsif.



lavhalari orasida birinchi va uchinchisi mavzu jihatidan bir xil, ustiga ustaic, birinchi
lavha tobe, uchinschi lavha esa asosiy tonallikda keltiriladi,

Rondodan farqgli o‘laroq, rondo-sonata uch gismli kompozitsiya ko‘rinishiga
ega; ekspozitsiya + o'rtaliq +repriza.Bu simmetriyalik va reprizalilikda uning
murakkab uch gismlilik va sonata shakllari bilan o ‘xshashligi namoyon boiadi.

Rondo-sonata shakli sonata shaklidan shunisi bilan farq qiladiki, ekspozitsiya
va repriza ikki asosiy boiimdan (bosh va go'shimcha partiyalardan) emas, balki uch
bo‘limdan tashkil topib, uch gismli simmetrik shakl sanaladi.

Murakkab uch gismli shakldan u birinchi lavhaning(V) avval go‘shimcha
tonallikda bayon etilishi, takrorlanganda esa reprizada asosiy tonallikda (V)
o ‘tkaziiishi bilan farglanadi.

Ekspozitsiya va repriza uch gismli tuzilmaga ega boMganda rondo- sonata

yetti gismdan iborat bo ‘ladi:

Ekspozitsiya 0 ‘rtaliq Repriza
Koda
Lavha
Abog‘.p. V bog‘p.A S Abog'.p. V, bog‘p. A
Boshr. YO.r Boshr. Boshr. YO.r Boshr.
(1-lavha) (2-lavha) (3-lavha)

0 ‘rtaligning markaziy lavhasida yo yangi material (S), yo ekspozitsiya
materiali ishlanmasi (R) boMishi mumkin. Shu tufayli yetti gismli rondoning ikki

asosiy turi farglanadi:

A+V+A+S+A+Vi+A va

A+V+A+R+A+V,+A

Rondo, odatda, ko‘p hollarda boshlanishida ishlanma bo'igan kengaytirilgan

xotimadan iborat koda bilan tugaydi. Ba’zida koda oldingi gismlardan musiqgiy
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material Iciritilgan tamomila mustaqil bo‘lim sifatida ajratiladi; yangi materialga

tuzilgan koda ham uchraydi.

2-8. Tonallik nisbatlari.

Klassik oliy rondoda, refren xuddi oddiy rondodagi kabi barcha takrorlarda

asosry tonallikda bayon gilinadi. Ekspozitsiyadagi birinchi lavha, odatda, dominanta

tonalligida, rondoning asosiy tonalligi minor bo'lganda esa parallel majorda bayon
gilinadi.
Minor rondo juda kam uchraydi.

0 ‘rta lavha (S) ko‘proq subdominanta tonalligida yoki parallel minor

tonalligida bayon etiladi.

3“8. Rondodagi sonatalilik.

Rondo-sonata uchun xarakterli bo‘lgan ekspozitsiyada avtentik va parallel-

major tonallik nisbatlari va ularning birinchi lavha reprizasida asosiy tonallikka

gaytishi xususiyatlari klassik sonata shakli ta’sirida shakllangan. Biroq o‘z-o‘zicha
ular hall «sonatalilik»ning zaruriy, jiddiy belgisi sanalmaydi.

«Sonatahlik» rivojlantirish jarayonining o‘zida namoyon boiadi va shunda
ifodalanadiki, ekspozitsiyada qo'shimcha partiya oralig bo‘gin sifatida ishtirok

etmay, balki asosiysiga garma-qarshi qo‘yiladi va undan ustuvorlik qiladi,

muvozanatning u yoki bu darajada keskin buzilishini keltirib chigaradi.

Bunda binnchi lavhaning (V) hajmi ortishi, uning partiya oichamlariga gadar

kattalashishi asosiy rol o‘ynaydi. Bunga, shuningdek, bogiovchi gism vositasida

lavhani tayyorlash ham xizmat qgiladi.

Shunday qilib, rondo-sonafa shaklini rondali strukturaning sonata

rivojianishning o‘ziga xos tamoyili bilan birikishi sifatida tushunish lozim.

4-8, Refren tuzilishi.

Butun shaklning birinchi yirik boiimi ekspozitsiya deb ataladi. Butun asar

xaraktermi belgilaydigan asosiy partiya rondo mavzulariga xos boigan qirralarni



saqlab qoiadi. U turli shakllarda, ba’zida bir gqismli, davriya ko‘rinishida bayon
gilinadi  (Betxovenning 7, 8, 9, 11, 15- sonatalari fmalida). Ikki gismli shakldagi
mavzu ham uchrab turadi {Betxovenning 12, 13- sonatalari fmalida). Ko pincha
mavzu uch qgismli shaklga ham ega boia oladi,bu bilan u asosiy boMimi refreniga
alohida bosiqlik baxsh etadi, sonata shakli uchun esa bu umuman xos emas (a + o‘tish
+ a; Betxovena 2, 4- sonatalari fmalida); biroq ba’zida yanada mustaqil va
kengaytirilgan shaklda boMishi mumkin (Betxovenning 27- sonatasi fmalida).
Rondo-sonata uchun bogiovchi partiya bilan birinchi lavhani tayyorlash
xarakterli sanaladi. Uning (bogiovchi partiyaning) vazifasi ~ yangi mavzuga
modulyatsion oiishni yaratish. Ba’zida bogiovchi partiya juda gisqa bogiovchi-
o‘tish tarzida beriladi (Betxovenning 12-sonatasi fmalida). Ko‘pincha bog lovchi
partiya mavjud boimaydi va ikkinchi lavha refrennning asosiy gismi bilan bevosita

taggoslanadi (Betxovenning 11- sonatasi fmalida).

5-8. Birinchi lavha

Birinchi lavha - yordamchi partiya. Birinchi lavha (B) o‘z xarakteri va
hajmiga ko‘ra ancha rang-barang. Ayrim hollarda u faqgatgina shaki bosiqligini
buzmaydigan gisqa oralig lavha sanaladi (masalan, Betxovenning 7, 9- sonatalari
finalida). Boshga hollarda u bir muncha yirik va refrenga gaytgunacha maium
rivojianishni oz ichiga oladi (Betxovenning 4, 11, 15- sonatalari fmalida). Ba’zida
esa u refrenga gqarma-qarshi qo‘yiladigan mustaqil yordamchi partiya darajasigacha
yetadi (Betxovenning 2, 3, 8 -sonatalari fmalida). Yordamchi partiya hamma vaqt
bir mavzuliva ko‘p hollarda ikkijumladan iborat davriya ko ‘rinishida boiadi.

Birog bunda birinchi lavha - yordamchi partiya ko‘progq sonata shaklidagi kabi
yakunlovchi partiya bilan emas, balki refrenni takroriashga o‘tish bilan tagallanadi
(Betxovenning Ne 2, 4 sonatalari fmalida).

Refrenning takrori (ekspozitsiyani tugallaydigan) ko‘pincha gisqartirishlar
bilan, ba’zan xatto juda katta o'zgarishlar bilan oikaziladiki, bu ekspozitsiyaga,

uning simmetrik uch qismli tuzilishiga garamay, beqgarorlik baxsh etadi. Bosh



partiyaning ekspozitsiya oxiridagi takrori o‘2ida mavzuviy va tonal reprizani

birlashtiradi, shu tufayli ekspozitsiya asosiy tonallikda tugallanadi.

6-8. Markaziy lavha.
0 ‘rtalig lavha (S) kontrastlovchi gism sifatida ekspozitsiyaga eragashadi. U
umumiy kompozitsiyada joylashish o'rniga ko ‘ra markaziy sanaladi va hamma vaqt
tobc tonallikda keladi. Lavha (S) juda ko‘p hollarda yirik hajmi bilan ajralib turadi
(Betxovenning 2, 3, 4. 9- sonatalari finali). Birog kichik hajrali lavhalar ham boiadi
(Betxovenning 8, 12, 15- sonatalari finali).

lavha (S) ko'pincha ikki gismli yo uning ichki gismlari
2, 3, 4,

Rondo-sonatada o ‘rta

takrorlanadigan, bo‘laklangan uch gismli shaklda yoziladi (Betxovenning
12- sonatalari finali).
Lavha (C) o‘z rivojianishiga ko ‘ra nisbatan erkin boiadi (Betxovenning 7, 9,

15 -sonatalari finali).

Ba’zida o‘rtalig lavha ishlanma rivojiov yangi materialni o°‘tkazish bilan

biriktiriladi (Betxovenning | -sonatasi finali). Bu hollarda lavhani RS yoki SR

tarzida harfiy ifodalash mumkin.
Markaziy lavha (S yoki R), odatda, reprizani uzoq davom etadigan dinamik

(ya’ni keskm kutishni keltirib chigaradigan) tayyorlov bilan tugaydi.

7-8. Repriza va koda.

Reprizada refren va lavhaning (V) takroriy rivoji ekspozitsiyaga nisbatan

olganda katta o‘zgarishlarga duch keladi. Bu o‘zgarishlar nafaqgat birinchi lavha (V,)

tonalligi 0°‘zgarishi, balki badiiy shakl talablari: uning gafiyligi, rang-barangligi,
dmamikligi bilan bog-lig.

Refrenning ko‘p marta takrorlanishi tufayli rondo shakli uchun mavzu

materialmi variatsion-bezakli rivojlantirish aynigsa xosdir.

Ba’zida refren va lavhada (B.) qo‘shimcha ishlanma rivojiov Kkiritiladi.

Refrenning oxirgi marta o‘tkazilishda ko'pincha shu darajada o'zgartiriladiki, u

kodaga aylanib gqoladi (Betxovenning 3, 12- sonatalari finali). Ba’zida u, mustaqil



koda bilan almashtirilib, umuman tushirib qoldiriladi (masalan, Betxovenning 13-
sonatasi finalida).

Rondo-sonata shakli finalidagi koda nafagat shu qism, balki umuman
turkumning yakuni sifatida muhim ahamiyat kasb etadi. Xuddi sonata shaklidagi
kabi kodalar juda rang-barang bo‘ladi. Ko‘pincha ular qo‘shimcha rivojlantiruvchi
ishlanmani 0°z ichiga oladi (Betxovenning 2, 3, 16- sonatalari finali). Ba zan kodaga
markaziy lavhadan material Kiritiladi (Betxovenning 2 - sonatasi finalida).
Anchagina yangilangan, hattoki yangi materialga tuzilgan kodalar ham bo ladi (Bet-

xovenning 4, 13 -sonatalari finali)

8-§. Rivojianish tarixi va qoilanish sohasi.

Rondo-sonata shakli XVIII asr Vena klassiklari musigasida yuzaga keldi va
keng rivoj topdi. Bu shaklning texnik kashf etilishi shaxsan Gaydnga tegishli.
Kompozitor ijodining so‘ngi bosqgichi cholg‘u asarlarining ko‘pchiligi fmali (97- do
major simfoniya finali) rondo-sonataning ajoyib namunalari sanaladi. Bu usul bilan
sonata shaklining ikki tezkor - birinchi va yakunlovchi - qismini anig formal
fargiashga erishildi.

Motsart bu shakldan juda keng va turlicha foydalangan. Uning rondosi
ko‘pincha Betxovennikidan murakkabroq va tahlil uchun ancha qiyin.

Motsartning yigirmata sonatasida o‘n beshta rondo mavjud. Betxovenning
o‘ttiz ikki sonatasida, aynigsa final gismida, rondo-sonata juda ko‘p uchraydi.
Yorqgin ifodalangan sonata konflikt dramaturgiyadan xoli boigan «final» rondosi
siklning birinchi, sonata gismiga o‘zining bosiqligi va rivojianish hajmining kattaligi
bilan garshi qo‘yiladi.

0 ‘zining sikldagi(turkumdagi) ishtirokidan tashqgari rondo-sonata shakli
mustaqil pyesalar sifatida ham keng qoilaniladi.

Rondo-sonata Shubert va XI1X asrning boshga kompozitoriari ijodida keyingi

rivojini topgan.
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9-mavz,. TURKUMU (SIKLLI) SHAKLLAR

1-9- Umumiy tavsif.



so‘zi grekcha boiib doira, aylana degan ma’noni ifoda etadi). Turkumli shakl
umumiy g‘oya ostida birlashtirilgan u yoki bu doiradagi musiqiy obrazlami
(sur’atlar, janrlar) gamrab oJadi. Siklning barcha gismlari yopiq (tugal) bo‘lib,
reprizali ijro nazarda tutilmaydi.

Qismlarning mustaqilligi ularni alohida-alohida ijro etish mumkinligida o°‘z
ifodasini topadi (masalan, Yevropada dafn marosimlari paytida Shopenning “Dafn
marshi” ijro etiladi, aslida esa u kompozitorning b-moll sonatasi uchinchi gismi
sanaladi).

Turkumli shaklda gismlar mavzuga ko‘ra turlicha boiadi. Butun turkum
shakini ijro etishda uning qgismlari orasida tanaffuslar gilinadi, nota yozuvida qayd
etilmasa-da, ularning davomiyligi ijrochi tomonidan belgilanadi.

Cholg‘u musigasida ikkita asosiy turkumli shakl yuzaga kelgan: syuita va

sonata-simfonik sikl.

2-8. Syuita.

“Syuita” so‘zi ketnia-ketlik, izchillik degan ma’nolarni anglatadi, Odatda
gadimiy va yangi syuita farqlanadi. Syuita shakli gismlari o‘zaro yagona g‘oya bilan
birlashtirilgan boiadi, ammo gismlar sonata tamoyiliga ko‘ra yaratilgan asarlar kabi
izchil rivojlanish chizigi bilan birlashtirilmaydi.

Qadimiy syuita XVIII asrning birinchi yarmida ijod gilgan kompozitorlar ,
birinchi navbatda, I. S. Bax va F. Gende! ijodida toiiq aks etgan. Uning o‘ziga xo0s
xususiyati - gadimiy ikki gismli shaklda yozilgan turli xarakterdagi ragslarning
almashinib kelishi. Hamma gismlar tugal boiib, rags sur’ati, xarakteriga ko‘ra o°‘zaro
kontrast(tafovut) hosil giladi.

Barokko davrning gadimgi tipik syuitasi asosim sur’ati va xarakteriga ko‘ra
kontrastboigan, maium ketma-ketlikdajoylashtirilgan to ‘rtta rags tashkil etgan:

1 Alemanda (nemis raqsi.) - o‘rtacha sur’atda, to‘rt hissali, ko‘proq polifonik
tuzilishdagi rags-yurish. Bu ulug‘vor ragqs xarakteri musiqada bosiq sur’atda, maxsus

taktorti bilan, tinch va xirgoyi intonatsiyalarda aks etadi.



“oquvchan” ma’nosini anglatadi) - nisbatan

2.Kura,,,a~"t.l “Corrente" -

Jon uolt h,ssal, solo ragsi, saroylardagi bailar davomida raqqoslarjuftligi tomonidan

.jro et,lgan. Kuranta fatotasi ko-pi,o,ta polifonik. musiqga xarakteri boshqgacha U

ntsbatan harakatcitan, musiqiy iboralari nisbatan gisga va stakkato shtrixlari bilan

ta kidlangan.
3. Sarabanda - keiib chigishi ispancha rags bo‘lib, XV 1 asrdan beri ma’lum

Bu ™ ta.-dafn yurishi. Sarabanda ko‘proq solo ijro etilib, kuy va akkontpane.ent

00 rnavozlrk) bilan kechgan. Uning uohun ko'pineha gomofon fakturaga o'tadigan
akkord fakturasi xos.

4. Jiga - kalib chigishi iriadncha boMgan juda tez, jamoaviy, bir muncha

komrk dengizchilar ragsi. Bu rags uchun triolli ritnr va (aksariyat ko‘p hollarda)

ftigal, bayon (ba'zan esa basso-ostinatoga variatsiya va ftrga) xarakterli

Hamma raqgslar bitta tonallikda qadimiy ikki gismli shaklda yozilgan.

Asosiy ragslardan tashgari, syuitaga deyarli hamma vaqt qo'shimcha

(kmtma) nomerlar: gavot. menuet. burre. paspe, lur va boshgalar qo‘shilgan Bu

ragslar ko-proq sarabanda vajiga orasida joylashtirilgan. Bundan tashqari. syuitaga

bazrda rags xarakterida boMmagan ,omeriar, masalan. ariya. rondo

skerso, shunrngdek alemanda oldidan mugaddima pyesasi (prelyudiya. uverfyura)’

kiritilgan.

Qadimiy syuita shunisi bilan qizigarliki. unda qator strukturalarning

shakllangan. ular keyinrog mustaqil musigiy shakliarga

kompoz.ts.on qgi~alari
nvojlanib o‘tgan.

murakkab uch qismli shakl
Qator

K.ritma raqgslar ketma-ketligida bo-|g‘usi

belgtlangan. Syuitalardagi dubilar variatsiyali shaklga asos bo-lgar,.
nomeriarda tonal reja va mavzuviy materialning rivojianish xarakteri kelgusida
sonata shakl,ga asos solgan. Syuitada raqgslarning joylashishi anchagina ravshan

tarzda sonata-s.mfon.k turkum gqismlarijoylashuvini ko'zda tutadi

Qadimiy syuita amalda XVIII va XIXasriar kesishuvida yo-qolib bordi XIX

asrn.ng .kk.nch. yarmi syuitasi sof ko‘rinishdagi ragsdan voz kechish. sonata-



simfonik turkumga vyaqinlashish, sonatali allegrodan foydalanish, qismlarning

ma’lum soni yo‘qligi bilan xarakterlanadi.

3-8. Yangi syuita

XI1Xasrda yangi syuita yuzaga keldi, u o'zining mazmuni va kompozitsion
qirralariga ko‘ra gadimgisidan farglanadi. Yangi syuitada dasturiylik tamoyili katta
ahamiyat kasb etdi.

Yangi syuita asoschisi Robert Shuman bo‘ldi. Uning «Karnaval»,
«Kapalaklar», «Fantastik pyesalar» fortepiano asarlarida nafaqgat ragslar, balki turli
xarakterdagi, o ‘zining gqahramonlar kayfiyati, holati va kechinmaiarini ifoda etadigan
dasturiy kichik sarlavhalariga ega miniatyuralar keltirilgan. Bunday dasturiy syuita
rus kompozitorlari ijodida rivojiantirildi: Musorgskiyning «Ko‘rgazmadan lavhalar»,
Rimskiy-Korsakovning «Shahrizoda» asarlari, horijiy kompozitorlar ijodida esa:
Bizening «Bolalar o‘yinlari», Debyussining «Bolalar burchagi» asarlari paydo
boMdi.

Keyinchalik syuita janri keng rivojlandi. XIX -XXasr syuitasi gadimgi
syuitadan - raqsonalikning ustuvorligi, Shuman syuitasidan -dasturiylik, turli
janrlilik, sonata-simfonik turkumdan - qismlar hajmi, dramaturgik riovjlantirish
usullari kabi girralarni o ‘zlashtirdi.

Qandaydir yirik asar: balet, dramaga musiganing alohida nomerlaridan
tuzilgan asarlar syuitaning yangi ko‘rinishini tashkil etdi. XI1Xasrda J.Bizening A.
Dodening “Ariezianka” dramasiga musiqgasidan , E. Grigning Ibsenning «Per Gyunt»
dramasiga musiqadan iborat syuitalari yuzaga keldi.

0 ‘zbek kompozitorlari fortepiano ijodida syuitajanri G.Mushelning - “Bolalar
uchun syuita”, ikki fortepiano uchun “Samargand syuitasi”, D.Saydaminovaning -
“Qadim Buxoro devorlari” fortepiano turkumi, D.Omanullayevaning- “Samargand
manzaralari” sikli kabi asarlarida o ‘z ifodasini topdi.

0 ‘zbekiston kompozitorlarining simfonik asarlari maium. V.Deshevovning
“Samargand syuitasi”, M .lIppolitov-lvanovning “0 ‘zbekistonning musiqiy

manzaralari”, A.Kozlovskiyning Farg‘onacha “Lola»” syuitasi, M.Ashrafiyning
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«Tojikcha raqgs syuitasi», B.Giyenkoning «0‘zbekistonnmg lirik manzaralari»

syuitasi, G.Musheining «Musiqgiy vernisaj» syuitasi va boshqga asarlar yaxshi ma’lum.

4-8. Sonata-sim fonik sikl (turkum).

Sonata janr sifatida ko‘p gismli turkum asar boMib, bir necha shaklan
mustaqil, mazmuni va xarakteriga ko'ra turlicha boMgan qismiardan tashkil topadi.

Sonata turkumi mazmunining chuqurligi, rivojlanishi murakkabligi,
gismlarining ichki alogadorligi, olindan belgilangan umumiy g ‘oyasi bilan
xarakterlanadi.

«Sonata» nomi fagat bir yoki ikkita cholg‘u uchun (masalan, fortepiano uchun,
skripka va fortepiano uchun) yozilgan asarlarga nisbatan ishiatiladi.

Sonata turidagi nisbatan murakkab ansamblllar cholg'ular soniga ko‘ra - trio,
kvartet, kvintet va h.k. —nomlanadi.

Orkestr uchun sonata turidagi asarlar simfoniya deb vyuritiladi. Sonata
turkumining umumiy sonata-simfonik turkum deb nomlanishi harn shu bilan
bog-‘lig.

Ko‘pgina sonata-simfonik turkumlarida qgismiarning loagal bittasi (asosan
birinchisi) sonata shaklida yozilgan boMadi.

Klassik uslubdagi sonata-simfonik turkum ko‘proq uch yoki to‘rt gismlidir.

Uch qismli turkumlar - Y.Gaydn, V.Motsart, L.Betxovenlarning fortepiano
musiqasi uchun, to‘rt gismli turkumlar - simfoniyalar uchun xarakterli.

To‘rt gismli sonata-simfonik turkum uning alohida gismlari uchun xos bo‘lgan
quyidagijanr va shakllarga ega:

| gism - sonata allegro eng ta’sirchan, dramatik, kontrast, ba’zida ziddiyatli
xarakterga ega va sonata shaklida bayon etiladi.

Il gism - Andante yoki Adajio - aksariyat ko‘p hollarda lirik (kishi
hissiyotlari, fikrlari, ichki dunyosini; tabiat manzaralarini ifoda etadi); shakli —

murakkab uch qgismli, rivojlovsiz sonata, variatsion, rondo bo ‘ladi.



111 gism - menuet yoki skerso ( skersoni birinchi bor Betxoven kiritgan) -
janrli yoki maishiy xarakterga ega boiib, harakatciian va quvnogq, trio - o‘rta gism
uch gismli shakldayoziladi.

IV gism -final - xalg xursandchiligi manzarasi. Final mavzu doirasi
umumlashma obrazlilik bilan ajralib turadi, ko‘pincha awalgi qismlar bilan
mavzuviy alogadorlik ko‘zga tashlanadi. Bu hollarda finalning vazifasi sintezlashdan
iborat boiadi. Final asosiy tonallikda yoziladi. Final shakli —sonata, rondo-sonata.

Bunday turkumda chekka gismlar tezkor, ikkinchisi sekin, menuet yoki skerso
(hazil) sur’ati bir muncha tez yoki tez.

Birinchi gismning sur’ati juda tez boimagan hollarda L.Betxoven skersoni
turkumda ikkinchi o‘ringa qo‘ygan.

Bordi-yu, sikl uch gismli boisa, unda skerso mavjud boimaydi.

Ikki gismli turkumlar ham uchraydiki, ularda birinchi gqism sonata shaklida,
ikkinchisi variatsiya yoki rondo shaklidayoziladi (Betxoven. 19, 20,32-Sonatalari).

Agar sonata-simfonik turkumlar besh yoki undan ham ko‘p gismni o‘z ichiga
olsa, bu holda siklda yo ikkita skerso, yo ikkita sekin gismdan foydalaniladi, yoki
ularning ayrimlari go‘yoki turkumning asosiy «normativ» gismlariga mugaddima
sifatida xizmat qiladi.

Cholg‘u konserti janri (Concerto - italyancha “musobaga”) ham sonata-
simfonik turkumga kiradi.

Klassik cholg‘u konserti, odatda, uch gismlidir (to‘rt gismli konsert keyinroq
paydo boigan hamda xarakteriga ko‘ra solist va orkestr uchun yozilgan simfoniya
janriga yaqin: 1.Bramsning 2-Konserti, D.Shostakovichning Skripka uchun konserti).

Konsert asosida solo va orkestr partiyalari musobaqasi yotadi. Bu musobaqa
hamda sonata shaklida ekspozitsiyani takrorlash an’anasi birinchi gismning «ikkilik
ekspozitsiyasi» deb nom oigan hodisa bilan, ya’ni ekspozitsiyani cholg'u solosi
kirishidan oldin orkestrda o‘tkazish bilan bogiiq.

Qator hollarda bu ekspozitsiyalar o'zaro faqat fakturasi bilan farq giladi.

Shu bilan birga, cholg'u solosining ekspozitsiyasidagi asosiy, ba’zan esa

yordamchi partiyadai yangi mavzu o‘tkaziladi (V.Motsart, L.Betxoven). bu holda
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ishlanmada har ikki ekspozitsiya mavzusi qoladi. reprizada esa yo cholg‘u

solosining ikkinclti mavzu qoladi, yo orkestr ekspozitsiyasining mos mavzusi

o ‘tkaziladi.

Birinchi qgism umuman mohirona (virtuoz)xarakter kasb etadi,) cholg‘u

solosining an-anaviy kadensiyasi wuning (cholg'uning texnik imkoniyatlarini
namoyon qilish bo‘iim) jamlangan joyi (konsentratsiyasi) boiib, u kodadan oldin,
ba’zan koda ichida yo reprizadan oldin joylashtiriladi.

L.Betxovengacha kadensiya yozilmagan (ijrochi birinchi gismning asosiy

raavzularidan foydalanib, ijodiy badiha qiiib chalgan). L.Betxovendan boshlab,

kadensiyani kompozitor yozadigan boidi.
Konsertning ikkinchi gismi~ vazmin, lirik boiib, ko'pincha oddiy uch qgismli
shaklda yoziladi.

Uchinchi gism - final - tez. faol, ko-progq rondo shaklida bo‘ladi.
Sonata-simfonik turkumda yaxlitlikka yordam beruvchi gator gonuniyatlar

shakllanib rivojlangan.
Chekka gismlar bitta tonallikda yoziladi (minor asarlarda finallar shu nomdagi
majorda yoziladi) va butun sikl tonalligi shu tonallik bilan nomlanadi.
Sekin sur’atdagi gism yaqin tonallikda (subdominanta, nomdosh, parallel), kam

hollarda uzoq tonallikda yoziladi.

Sonata turkumining yaxlitligi uchun tming qismlari o‘rtasidagi mavzuviy

(intonatsion) bog'lanmalarjuda muhim sanaladi. ular turli shakllarda namoyon bo‘la

oladi. XIX - XX kompozitorlarida mavzuviy aloqalar alohida dramaturgik vazifa

bajarib, asarning yaxlit fikri (konsepsiyasi)ni belgilaydi (Chaykovskiyning 4 -

simfomyasi fmalida kirish mavzusi ikki marta o‘tkazilgan. kompozitorning 5-

simfoniyasida kirish mavzusi keyingi barcha gismlarda o‘tkazilgan).
Sonata-simfonik turkum o‘zining klassik uslubida Gaydn va Motsart ijodida

o‘rnashdi. Rivojianishning eng yuqori cho‘qqgisiga esa Betxoven ijodida yetishdi.

Kompozitorlar-romantiklar sikl tuzilishiga ko ‘plab yangilik kiritdilar. Berlioz va List

ijodida simfonik siklning yangi turi - biror adabiy asar bilan bogMiq bo'lgan yoKki

ma’lum dasturga ega bo‘lgan dasturiy simfoniya yuzaga keldi. List ijodida turkumni
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bir gismlilikka zichlashni namoyon etadigan asarlar paydo bo‘ldi (sonata h-moil,
simfonik poemalar).

Sonata-simfonik sikl rivojlanishida eng muhim bosgich - rus kompozitorlari
va ,aynigsa, P.l.Chaykovskiy ijodi boMdi. Uning simfonik ijodi dunyo musigiy
madaniyati tarixida eng buyuk cho‘qqi bo“ldi.

0 ‘zbek simfoniyasi yaralishida hamda monodik meros va shaki hosil
gilishning tipik milliy wusullari yordamida sonata-simfonik siklning yangi
dramaturgik asoslari tug‘ilishida katta rol o‘ynagan kompozitoriar ijodini nazardan
chetda qoidirib bo‘Imaydi. M .Ashrafiy, G.Mushel, I.Akbarov, B.Giyenko, M.

Tojiyev, M.Maxmudov, N. Zokirov va boshqgalar shularjumlasidandir.

Asosiy tushunchalar:

Sikl - grekcha so‘z boiib, doira, aylana degan ma’noni ifoda etadi. Siklli
shaki umumiy g‘oya ostida birlashtirilgan u yoki bu doiradagi musiqgiy obrazlar
(sur’atlar, janrlar) ni gamrab oladi. Siklning barcha gismlari yopiq (tugal) bo‘lib,
reprizali ijro nazarda tutilmaydi.

Syuita so‘zi ketma-ketlik, izchillik degan ma’noni anglatadi.

Sonata janr sifatidako‘p gqismli turkum asar bo‘lib, bir necha shaklan mustaqil,
mazmuni va xarakteriga ko‘ra turlicha gismiardan tashkil topadi.

Nazoratsavollari:

1. Qanday shaki turkumli deb ataladi?

2. Qismlar mutaqilligi nimalarda o‘z ifodasini topadi?

3. Sikl so‘zi nimani anglatadi?

4. Cholg‘u musigasida yuzaga kelgan turkumli shaklning ikki asosiy ko ‘rinishi
qaysi?

5. Syuita so‘zi nimani anglatadi?

6. Syuitaga ganday go'shimcha ragslar kiritilgan?

7. XI1X asrda ganday syuitayuzaga keldi?

8. Sonata haqgida nimalarni bilasiz?

9. Simfoniya nima?



10. Sonata-simfoniksikl necha gismdan tarkib topadi?

11. Konsertjanri hagida nimalar bilasiz?

I0-mavzu. OPERA,ORATORIYA, KANTATA

I-§. Umumiy tavsif.

Opera. Musiqa, matn va sahna harakatlari bilan birlashtirilgan murakkab
sintetik asar opera deb ataladi. Operada musiqa nafagat she’riyat qoidalari, balki
mazkur asarning sahna dramaturgiyasi xususiyatlari bilan bogiiq boiadi. Musiqga
opera asosi sanaladi. Opera xarakteri musiga dramaturgiyasi qonunlari bilan
belgilanadi.

Opera —musiganing barcha ko‘rinishlari : solo, ansambl va xor boUb kuyiash,
ragqs, harakatlarga cholg‘u jo ‘rligi, mustaqil cholg‘u musigasi kabilar o‘z ifodasini
topgan musiqiy asarning yagona turidir.

Opera idrok etishning davomiyligiga ko‘ra cholg‘u musigasining barcha
turkumli shakllaridan ustunlik giladi.

Opera matni libretto deb yuritiladi. Libretto - musiga asari talablariga
moslashtirilgan dramatik asarnl gayta ishlash natijasida yaratiladi (Chaykovskiyning
“Yevgeniy Onegin” operasi librettosi Pushkinning she’riy romani asosida yozilgan).

Opera, maium syujetga asoslangan har ganday sahna asari kabi, akt (parda),
kartina (ko‘rinish), sahnalarga boiinadi. Opera asari yaxlitligiga, awalo, sof
musiqiy vositalar hisobiga erishiladi. Yaxlitlikni yaratishda takrorlar va bir yoki bir
necha asosiy musiqiy mavzuni rivojlantirishning turli usullari asos boUb xizmat
qiladi.

Bunday mavzular hamma vaqt ishtirokchi shaxslar tavsifj bilan bogiiq va
leytmotlv, leytmavzu, leytxarakterlstlka deb ataladi.

Opera ichidagi pardalar boshqga syujetli sahna shakllari pardalari bo‘ysunadigan
gonunlar bo‘yicha o‘zaro nisbatlanadi: syujetni, asosiy qatnashchilar xarakteri va
ularning o'zaro munosabatlarini ekspozitsiyalash(ko‘rsatish) birinchi aktda ro‘y

beradi, yechim oxirgi aktda, vogealar va xarakterlar rivoji o ‘rta pardada.



Musigiy dramaturgiya asosida, odatda, ikki musigiy obraz konflikti (ziddiyati)
yoki ularni garama-qgarshi gqo‘yish yotadi, bu intonatsion dramaturgiyada - asarning
asosiy elementlari to‘gnashuvi va rivojlanishida o‘z aksini topadi. Operaning ta’sir
kuchi aynan musiqgiy dramaturgiya keskiniigi bilan belgilanadi,

Istalgan turkumli musiqiy asarda bo‘lgani kabi operada ham ko'plab alohida
kulminatsiya (mazkur sahna, vaziyat, nomer va h.k. uchun kulminatsiya) bo‘lishi
mumkin. Asarning umumiy kulminatsiyasi (avji) ko‘p hollarda operaning so‘nggi

ko‘rinishlaridan (kartina) birigato‘g‘ri keladi.

2-8. Operaning kelib chiqgishi va turlari.

San’at asari sifatida opera birinchi bor XVII asr boshlarida Itaiiyada
shakllangan, Operaning kelib chiqgishi va rivojlanishi Yevropa musigasida gomofon
uslubning asta-sekin mustahkamianishi bilan bog‘lig, Unda kuyning jo ‘rlikdagi
hissiy ifodaviyligi asosga aylandi.

XVII va XVIII asr opera musigasida jiddiy opera (ltaiiyada - “opera-
seria”, Fransiyada- “grand-opera”) va hajviy opera (ltaiiyada - “opera-buff’,
Fransiyada- “opera-komik™) tarzida boiinish mavjud.

Opera turlari. Opera asari tuzilishining ikki asosiy turi ma’lum:

1) yopiq nomerlar tizimiga asoslangan operalar;

2) uzluksiz o'tuvchan rivojlanishga asoslangan operalar.

Ko‘pincha bu ikki tamoyilni birlashtirish hollari, ba’zida ulardan birining
ustunligi bilan kuzatiladi.

Ko‘pincha, nomerli strukturali operada alohida nomerlarning yakuniy
iavhalari, ularning yakunlovchi xarakteriga garamay, harakatning to‘xtashiga olib
kelmaydi, zero garmoniya va faktura vositalari biian kompozitor go‘yo kutilayotgan
tanaffusni bartaraf etadi va harakatning bevosita davom etishiga erishadi.

Va aksincha, rechitativ tuzilishli operada va o‘tuvchan rivojlanishli
turdagi operada yirik, mazmun va shakliga ko‘ra mustaqil, operaning golgan

musiqasidan anchagina aniq ajratiigan nomerlar boiishi mumkin.
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Ikkinchi darajali personajlar boshga shakllar (ariozo, romans, qo‘shiq)
yordamlda xarakterlab beriiishi mumkin.

Ariozo ariyadan mazmuni va hajmiga ko‘ra farq giladi. U qatnashchi-
shaxsning gaysidir hodisa bilan bog‘lig gisman tavsifini ifoda etadi.

Ariozoda gahramonning qaysidir personajga munosabati yoki uning maium
hodisaga reaksiyasi aks etadi. Ariozo hamma vaqt harakatning qaysidir sharoiti
bilan bogiiqg boiadi (Lenskiyning «Men Sizni sevaman, Olga» arlozosi). Ariozo
ko‘pincha uch gismli tuzilishga ega boiadi.

Ariyetta— kichik ariY. Ariyettalar uch qismli, ikki qgismli va bir gismli
shakllarda yoziladi.

Qahramonlarni xarakterlaydigan boshga opera janrlari; kavatina, romans,
bailada, serenada, kansona turlicha mazmun va vazifaga ega boiishi mumkin.

Bailada - bayon qilishning darak xarakteri bilan bogiiq boiib, unga
kupletlihk xos.

Kavatina, romans, serenada mazmuni, odatda, gahramonning lirik kechinmalari
boiib, ular ko‘pincha uch gismlidir.

Ansamblllar. Operada ishtirokchilar soniga ko‘ra duet, trio, kvartet deb
nomlanadigan solistlar ansambli uchun pyesalar muhim ahamiyatga ega.

«Rozilik» va «kelishmovchilik» duetlari farqlanadi.

«Rozilik duetida» ikkala gahramon biror hodisaga bir xilda reaksiya qiladi, bu
ularning xarakteriga ko‘ra o‘xshash kuy - fikrlarlda o‘z ifodasini topadi.

«Kelishmovchilik duetida» gahramonlar aynan bir hodisaga turlicha
munosabat bildiradi. Bu ularning vokai yoilari turlicha boigan kuy giyofasida oz
ifodasini topadi. Bunday duetda rivojianish mustaqil kontrast kuyiarning navbatma-
navbat almashinuvi va bir-biriga oUshuviga asoslanadi.

Murakkab ansambllar (trio, kvartet, kvintet) hamma qatnashchilar uchun
umumiy boigan mavzu materialiga yoki har biri gahramonlardan birini tavsiflashga
qaratilgan kontrastii garama-qgarshi qo'yllgan kuylarni rivojlantirilishiga

asoslanishi mumkin.



Operada xor hamma vaqt ommaviy sahnalar bilan bogMiq  (istisno -
Glinkaning «Ruslan va Lyudmila» operasidan «O iik bosh» xori).

Ba’zida xor mazkur hodisaga bir xildagi munosabat bilan birlashgan kishilar
guruhiga xarakteristika beradi . Bu xalg ommasi, shaharliklar to‘dasi, harbiylar
guruhi va sh.k. boiishi mumkin.

Xor nomerlarining musigiy mavzular materiali ko‘pincha maishiy janrlar bilan
bogiiq.

Qo‘shig - ommaviy musiganing eng ko‘p tarqalgan shakli ko‘rinishidagi
xorlar ,ayniqsa, keng tarqalgan.

Operada orkestr nafaqat rang-barang joilik vazifasini bajaradi, balki ayrim
vaziyatlarda yagona ifoda ibtidosiga aylanadi. Orkestr nomerlariga uvertyura va
musiqiy antraktlar kiradi.

Ko'plab operalarda  orkestr butun asar davomida birinchi darajali rol
o0‘ynaydigan musiqiy dramaturgiyaning yetakchisiga aylanib qoladi.

Uvertyura - (fransuzchaouverture, lot. apertura - ochilish, boshlanish,
ibtido) opera, oratoriya, balet, drama oldidan keladigan orkestr pyesasi, shuningdek,
sonata shakiidagi mustaqil orkestr asari.

Uvertyura mavzu jihatidan opera musigasi bilan bogianmasligi mumkin. Bu
holda uvertyura kayfiyati opera xarakteriga mos keladi. Ko'plab operalarda
uvertyura, introduksiya va muqgaddimalar spektaklning asosiy musiqgiy mavzulariga
tuziladi.

Opera uvertyuralarida sonata shakli, rivojlovsiz sonata shakli, gisqartiriigan
reprizali sonata shakli ko‘p targalgan. So‘nggi holda repriza o'rnida koda paydo
boiadi.

Introduksiya va muqgaddimalar tipldagi orkestr pyesalari ko‘pincha kichik
hajmi bilan ajralib turadi, biroq anchagina uzoq davom etilishi ham mumkin. Opera
introduksiya va mugaddimalari uchun ko‘pincha uch gismli shakl tanlanadi.

Orkestr antraktlari - (tanaffuslari) operalarda keyingi parda
(akt)harakatlarini tayyorlaydi. Ba’zan antraktlar keyingi harakatning asosiy

hodisasiga mos kayfiyat yaratadi. Akt ichidagi orkestr lavhalari harakat (o ‘rmon,
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dengiz sohili)yoki biror hodisa sharoitini (suv toshgini, jang, yong°‘in) tasvirlab

berganida, ular hagida ham shuni aytish mumkin. Ba’zan akt ichidagi cholg‘u

nomeri uning xarakterini beigilaydigan nom (marsh, polonez) bilan ataladi.
Ko‘rinadiki, ko‘p hollarda operadagi mustaqil orkestr lavhalari dasturiy musiqa

sohasiga Kiradi.

4-§. Oratoriya

-Oratoriya - solo ovozlari, xor va orkestr (organ) uchun musiqgiy-dramatik asar
bo‘lib, operdan fargli oMaroq konsert sharoitida yoki cherkovda ijro etishga
mo‘ljallangandir (italyancha oratorio va kechki lotincha Oratorium - ibodat
xonasi, lotincha oro - gapiraman, yolvoraman).

Oratoriya ko‘plab qgirralari (asar ichida tugal nomerlar; uvertyura, ariya, duet,
xorlaming mavjudligi) bilan operaga o‘xshash, ammo sahna emas, konsert ijrosi
uchun mo‘ljallangan.

Oratoriya taxminan opera bilan bir vaqtda yuzaga kelgan va cherkov
musigasini dramalashtirish natijasi sanaladi. 0 ‘tgan asriarda ko‘plab oratoriyalar
uchun syujet asosi sifatida injil kitobidan ilohiy matnlar, diniy afsonalar tanlangan.

Xristos (Iso payg‘ambar) azoblarini tasvirlaydigan oratoriyalar “lztiroblar”
(Passionlar) deb ataladi. Oratoriyani tashkil etadigan qism shakilari xudi opera
shaklidagi kabi rang-barang boiadi.

Zamonaviy musiqada oratoriya janri ancha erkin talgin qilinadi. Biroq
oratoriyaning majburiy belgilari — mavzuning ijtimoiy ahamiyatliligi, asar hajmining

monumentalligi, xorning asosiy ifodaviy ibtido sifatidagi ishtiroki — saqglanib qoldi.

5-8. Kantata

Kantata (italyancha cantare - kuylamoq so‘zidan) - ko‘p gismli tantanavor
yoki hikoyali-epik xarakterdagi vokal-cholg‘u asari. Kantata oratoriyadan kichik
hajm bilan farq qiladi. Kantatada syujetning dramatik ishlovi mavjud emas.
Mazmuniga ko‘ra cherkov va dunyoviy kantatalar fargianadi. Cherkov kantatalari

ibodat chog‘idaijrq etiladi. Dunyoviy kantatalar konsert ijrosi uchun mo-‘ljallangan.
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Kantatalar bir-biridan ajratilgan yoki uzluksiz ketma-ketlikda keladigan bir

necha gismdan iborat.

Asosiy tushunchalar;

O pera- musiga matn va sahna harakatlari bilan birlashtirilgan sintetik asar.

Oratoriya — solo ovozlari, xor va orkestr (organ) uchun musiqiy-dramatik

asar boiib, operdan farqli oiaroq konsert sharoitida yoki cherkovda ijro etishga

moijallangan.

Kantata — ko‘p qismli tantanavor yoki hikoyali-epik xarakterdagi vokal-

cholg‘u asar.

Nazorat savoUari:

1

2

8.

9.

Operanima?

. Operada musiqganing qaysi turlaridan foydalaniladi?

.Operanimaga asoslanadi, opera asari yaxlitligiga ganday erishiladi?
. Operaichida aktlar ganday nisbatlanadi?

. Har bir sahna xarakteri nima bilan belgilanadi?

.Operadagi kulminatsiya hagida nimalar bilasiz?

. Operaning kelib chiqgishi va rivojlanishi hagida nimalar bilasiz?

Operaning ganday turlarini bilasiz?

Mavzu xarakterigako‘ra opera ganday turlarga boiinadi?

10. Opera rechitativining gaysi asosiy turlarini bilasiz?

11. Opera asarini gaysi shakl va janrlar tashkil etadi?

Badiiy namunalar

Opera:

Motsart. “Don Juan”, “Figaroning to‘yi”.

J.Bize. “Karmen”.

A.Borodin. “Knyaz lgor”.

S.Varelas. “Aloviddinning sehrli chirogi”.

M.Glinka. “Ivan Susanin”, “Ruslan va Lyudmila”.

P.l1.Chaykovskiy. “Yevgeniy Onegin”.
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Oratoriya va kantata:

M .Ashrafiy. “Baxt hagida qo'shiq” kantatasi.

1.S.Bax. “Kofe kantatasi”.

G.F.Gendel. «<Samson» oratoriyasi.

M.Leviyev. “Oq oltin”, “Yorqgin yo‘l” kantatalari.

Prokofyev. “Tinchlik himoyasida” oratoriyasi, “Aleksandr
kantatasi.

Raxmaninov. “Bahor”,“Qo‘ng‘iroqlar”.

P.Chaykovskiy. “Moskva” kantatasi.

D.Shostakovich. “O ‘rmon hagida qo‘shig”oratoriyasi.

Nevskiy’
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