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Мп’жур дарслик умумий гармониянинг бошлангич к,исм 
м.ипулирини ичига олган. Дарсликда назарий мавзулар ама 
null мпппулотлар билан бирга кушиб баён к,илинган булиб, ула 
iiiiml):map Урганиши лозим булган назарий мавзуларни форте 
in.vmiui,ii '1ПЛИШ учун берилган гармоник чизма ва секвенция 
mipmt шрмоииялашга мулжалланган куй ва гармоник тахди 
MiiliiK,ii:ipiiJUi4 иборатдир.

Дарслик республика университетларининг мусика со)(.аси ( 
М.'.МК) мусик,а 'гарбияси ва эстетика) бакалаврларига мулжа) 
MMimm. Шуниигдек, дарсликдан шу соз^ага кизикувчи кенг К1 
iiili4(imiiip оммаси кам фойдаланиши мумкин.
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СУЗ БОШИ

VKyu гармонияси фани республика университетларининг 
мусик а̂ соз(;аси б>т1ича бакалаврлар тайёрлайдиган факуль- 
|С1ла1)ида ук^1тиладиган мусик^ий назарий тизимдаги асо- 
t'liii (¡¡анлардан бири х;исобланади. У к}ш овозли мусик^а- 
11П11Г назарий ва амалий масалаларини бадс этади, мусик,а- 
iimir бошлангич назарияси, сольфеджио, полифония, 
чортунослик, мусик;а асари та?у1или ва хор аранжировкаси 
|\а()и |<,атор фанлар билан узвий алок,ададир. Мазкур фанни 
iaiia6;uiap III—VIII семестрлар давомида >^йдилар, синов 
на имтидонлар топширадилар. Ушбу фандан ̂ ¡¡озиргача узбек 
тлида махсус дарслик, укув кулланмаси у ёкда турсин, ¡̂.атго 
арчи1'улик назарий ва услубий мак,олалар, илмий ахборот- 
парнинг }̂ ам мавжуд эмаслиги ачинарли бир долдир. Шу 
1'.а6абли бу сол^ада катта бз^ш к; х;осил булган эди. Мута- 
хассис з^тувчилар, талабалар ва шу сох;а билан бевосита 
алокадор кишилар зарур дарслик ёки услубий кулланмага 
кап-а э>^тиёж сезардилар. Ана шу эдтиёжни х;исобга олган 
,\олда узбек тилида ушбу дарсликни бах;оли кудрат яратиш- 
l a журъат этдик. Дарслик яратиш давомида айни ана шу 
мугахассисликнинг етз^ билимдонлари билан учрашдик, 
уларнинг К51мматли масладатларини олдик. Москва, Киев, 
Минск университетлари мутахассислари, Тошкент Давлат 
копсерваторияси, Тошкент Давлат педагогика университе- 
ти мутахассис зт<?1тувчилари билан масладатлашиб, улар- 
пинг дарсларини кузатдик, тажрибаларини ургандик. Узок, 
(¡иллар давомида ушбу фандан даре бериш жараёнида тур­
ли муаллифларнинг шу фанга оид дарслик ва кулланмала- 
рини тулик, 5фгандик, талабаларга маъкул, уларнинг узлаш- 
гиришларига кулай томонларидан ижодий фойдаландик. 
Классик гармония курси асосан итапьян, немис ва фран-



i:; I : I .11 |.||и|И1. M.IKl'Mt)!! ШЧ'ИЗИДа ТарКИб ТОПГЗН фаН
...M immi.Mi |.уи \ojinii|VUi унинг к,онун-к.овдалари дам

............. iiiip Ills' ciUiiiiwin амалий машгулотлар учун дарст
nil I .1 V им'к KVII и.) о\;111Г1три  танланар экан, албаттауниш  
,1111.1 ’.ill и.1 x.ip.ii.icpim 1'омонлариниалодидадисобгаолиш-
1.1 iVipii i.ciiim, Viin»y “ |"армония” дарслиги ш у иусинда
III I.U.I j.i'iimi

M.iprimi- "1 армопня” укув курсининг бошлангич к̂ ис- 
ми ovHiKi, VMVM4 Ü 1'армониянинг дастлабки kjicmh мате­
ри,имыриин VI п ч т а  олади. Дарсликда назарий материал- 
пар ¡iM.Hiim млпиулотлар билан бирга к^таиб баён этилди 
Vii.ip viiiiimim лозим булган назарий материалларни, фор-; 
ими.чипи,! члпиш учун берилган чизмаларни, ёзмаравиш-^
11.1 м р м ш т я и а т  учун берилган куйларни ва гармоник тад- 
||И11 «пи'оллариии уз ичига олади.

,/1,,1рс1ткда асосий боскз1ч учтовушликларни к^дпишдг 
i'lwi 1 и^иалгиришнинг к,оидалари, диссонансли доминан-
1.1 и.1 иккпичи боск^ич учтовушликларини баён этиш кузда 
и.шил,и, \озиргача мавжуд булиб келган анъанавий rap-i 
Ml и ill я ку1)сига нисбатан мавзуларнинг жойлашувига ай̂ г 
рим у'иартиришлар киритилди.

Ai'ociiii босрдич учтовушликлари мавзуси алодидаутилмай^ 
i 1,1111.11 бирданига учтовушликлар ва секстаккордларнинг куши- 
<mmma утилди, бу эсаталабаларга дастлабки даврданок.хий 
на куЛмап, одангдор бас яратиш имкониятини беради. Бун- 
,11. Ill I а III 1<,а р и 'пиш балар секстаккордпарга утишда маълум пси- 
чп ио тк  гусик; досил к;илувчи аккордларни зич ва кен 
lailliiam inpHiii андозасигаурганиб к^олмайдилар. Аккордлар 
III1III Урии а]1машувига к^рок. 5фин ажратилди. Вадоланки 
||(1!М1ч,а дарслию1арда бунга жуда кам }фин берилган. “ Басни 
ырмопиялат” мавзусига дам кенгрок;урин ажратилган. Му- 
.111II111|) ()асии 1-армониялаш учун берилган машкдарга функ- 
ииниап .аккорд чизмаси асосида мелодик жидатдан к513икэ.р: 
ни, I.и,(■ 11рча11 куй яратишгакдратилган ижодкорликсифати 
iia K,.ipai;m. Шунингдек,  м уаллиф нинг ук;ув дарслиги 
|,|||.||).|||ариииг гармониянинг асосий к;ощтааятларини жид- 
нии V шаипиритларига ёрдам беради, уларнинг ушбу фанш 
,р1.||1И11111.|рп1.'1 бу т а н  к,изикишларини оширади.

■M.api |1И1,)1,а (фдамми боск,ич учтовушликлари, уларниш 
■ • I . 1,и,м1р,/|1мри гу1рисида, доминантсептаккордданташн
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isiipH бош септаккордлар, субдоминанта иккинчи боск;ич 
(Ч'итаккорди, етакчи боск^1ч септаккорди мавзусига дам 
апох,идатухталиб, уларга оид мисоллар келтирган, гармо- 
пиилашга куйлар берилган. Шунингдек, модуляция дак,ида 
умумий хмаълумотлар дам берилди.

Дарслик сунгида лугат дам илова к?1линиб, у1-1да 'гала- 
1>аларнинг Узлаштиришларини дамда шу фанга оид атама­
на рнингтушунишларини осонлаштириш мак;садида муси­
кий атамалар ва ибораларга изод берилди. Лугатни иузишда 
“Музыкальная энциклопедия” (1979., М), А. Л. Островс- 
кийнинг “Краткий музыкальный словарь” (М., 1949), 
Л. Должанскийнинг “Краткий музыкальный словарь” (М., 
.11.., 1966), Л. Михееванинг “Музыкальный словарь в рас- 
сисазах” (М., 1966), И. Акбаровнинг “Мусик;алугати” (Тош­
кент, 1987) дан фойдаланилди.

Муаллиф мазкур ÿKys дарслигини ёзиш ва нашрга тай- 
срлашда узларининг к?1мматли масладатлари билан як;ин- 
,цан ёрдам берган педагогика фанлари доктори, профес­
сор М. Очиловга, доцент H.A. Долматовга, республикада 
хизмат курсатган санъат арбоби Р. Комилжоновга, Самар­
канд Давлат университети доценти, санъатшунослик ном- 
юди Н.В. Валихужаевга, Низомий номли Тошкент Давлат 
педагогика университети мусик.а факультети жамоасига, 
шахсан профессор Х-Н. Нурматовга, мусик,а педагогикаси 
lia методикаси кафедрасининг мудири М. Ахроровага, Кар­
ши санъат билим юртининг ук;итувчилари Б. Остановга,
О.Б. Турсунк;уловага, Карши Давлат университети мусик,а 
назарияси кафедрасининг катта ук;итувчиси Б.Я. Сайди- 
новларга узининг самимий миннатдорчилигини билдира- 
ди. Гармония буйича узбек тилида биринчи маротаба дарс­
лик яратилаётганлиги сабабли камчшшк ва нук^сонларнинг 
булиши табиийдир. Муаллиф дарслик дак^ида тан,к?1дий 
(1)икр ва мулодазаларни мамнуният билан к;абул кдлади.



ГАРМОНИЯ

“Гармония” (Ьаппоша) юнонча суз булиб, узбек тили­
да' “б()1'Ланиш”, “уйгунлик”, “мутаносиблик” маъноларини 
билдиради*.

1>у суз мусик,ада уч маънода кулланилади:
1. Аг10х;ида олинган уч ва ундан ортик, товушларнинг 

бирга К.УШИЛИШИ.
2. Мусик,а асари ёки унинг бирор к.исми давомидаги 

аккордларнинг ИЗЧИЛЛИГИ.
3. Аккордлар }^акз1даги фан.
Гармония фан сифатида: аккордлар ва уларнинг тузили­

ши, шунингдек, уларни т^ртовоздат^и баён этиш, аккорд­
ларнинг функционал боглшдшги ва уларьшнг мумкин булган 
изчиллиги, аккордларнинг тугри овоз йуналиши кридасига 
мувофик; равишда к;^илиш и, 'гурли типдаги каденциялар, 
аккордли ва аккордсИз товушларнинг к;>тилиши мусик;а 
асарларида тоналликларнинг }Ьгаришини ургатади.

Укув гармонияси курсида мавжуд 
булиб келган анъаналар

Укув гармонияси курсининг таркиб топиши жараёнида 
ба ьзи бир анъаналар пайдо булган. Хар бир талаба бу анъ- 
аиаларнинг асосини узлаштириши, уларни билиши керак. 
'1'алабалар бу анъанага суянган долда, к\щ куч сарф кдп- 
масдан х.ам аккордларнинг т5три о>^ангдошлик к;онуният- 
лариии, шунингдек, бу овозларнинг х.ар бирининг муста- 
К11)| булиши шарти билан уларнинг тугри, табиий ривож- 
иа|цииига оид малакаларниузлаштириб оладилар. К^^инча 
1)у аи'ьаиалар 'гутри туртовозлик йуналмасини й^ганиш би-

'Му'||.1кп/1Ы1:1Я эптщклопедия. Т. 1, М., 1973, 907-бет.

б



Jiiiii борлик; булиб, бунда дар бир овоз куй йуналиши жида- 
тидан мустак^ш булади, шу билан бирга бошк^а овозлар би- 
паи бирликда тугри гармоник комплекс досил гдаади.

1. Укув гармонияси курсида туртовозликларни урга- 
пиш классик ва романтик мусик^ада пайдо булган ян'ьана 
булиб, унда т>^товозлик аккордлар (секстаккордлар т а 
уларнинг айланишлари) тулик;, мукаммал аккордлар тар­
зида талк^ин кдлинади.

2 . Туртовозлик аралаш хорларда овозлар к.андай аталса, 
гармоник т)фтовозликда дам шундай аталади, яъни энг 
юк^оридаги овоза “сопрано”, юк;оридан иккинчи “алт”, 
учинчиси “тенор” ва пасткиси “бас” деб юритилади. Овоз­
ларнинг бундай номланиши анъана дисобланади, чунки куп 
х;олла^да к,айд этилган овозлар диапазонга т5̂ и  келмайди.

3. Укув гармонияси курсида аккордлар икки нота йули- 
да, яъни скрипка ва бас калитларида ёзилади. Юк;оридаги 
йота йулида “сопрано” ва “алт” овозлари ёзилади, сопра­
нонинг штили юк^орида, алтнинг штили эса пастда була­
ди. Пастки нота йулида “бас” калитида пастки икки овоз, 
яъни “тенор” ва “бас” овозлари ёзилади, тенорнинг шти­
ли юк^орида; баснинг штили эса пастда булади:

Аккордларни бундай ёзишда туртала овознинг дар би­
рини мелодик ва ритмик жидатдан эркинрок, ривожлан- 
тириш имконияти пайдо булади. Гармония курсини урга- 
нишнинг дастлабки давридан бу анъанага риоя к^1лиш 
лозим. Урганишнинг кейинги жараёнида аккомпанемент- 
лар яратишда ундан нафак,ат имконияти борича, балки 
бутунлай кухулиш лозим.

4 . Ук;ув гармонияси курсида овозларнинг кесишувига 
йул куйилмайди. Бу демак, бас дамиша тенордан пастда, 
алт эса сопранодан пастда булиши керак. Бу дол купинча 
хор партитурасида нотугри ифодаланиши мумкин. Маса­
лан, куйида келтирилган мисол укув гармонияси курси 
нук^таи назаридан нотугри ифодаланган:
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Чунки ал'гд: 1111 кпмик о к и т и п и т  им гоиути ¡еиордаги 
кичикоктап;ттII ре кшуит/мн п.пчма жоНлмппам. Ьу ак­
корд тузатишИ), 1ч,у11|1л;|1 п'1,1 (мшм'ш

11п

1>у ап'ьаиа икки си/инм оиниш у т и п п м  К('Л 1'П|')ишга 
рухсат этади, чунки (»упи.Ш \п"'| им пип п|,||) ксстиуии со 
дир булмайди,

I

П1
- о

|'П

5 . Т)фтовозликда к)к,()р|1да1 и уиа пни I анча пччам о\анг- 
дошликтаассуротипи \(Н'ии кипппт и рак ,Л,смак, бу “ со­
прано” ва “алт” орал и 111 октана тмгриачиааи пр lmч,()yлмac- 
лиги кераклигини билдиради 111\1п.| \ 1̂11.ИИ { ппуипят“алт” 
билан “тенор” оралик, пигсриаипарта \ам 1аа111|у|ч,11идир.

К,айд этилган к)к,<)|)пл,а1 и (нш 1чар ирачш иииш октава- 
дан ортик; интериалда (»у.1|и1ии \'1И'П1И1 1м Итм.шг У чилиш 
аккорднинг ихчам садопаиипипт иумми, упи нок,улай 
эшитилишига олиб ксиали 1л'1И1 Ы'ми.шарпти амалий 
ишларида, хусусан гаи тм п п т  л,и р|а(и и ааирилаш иш- 
ларида куллашлари мам^уи 1ма1

“Бас” билан “тенор" уншпниап 1м1И1>1а1| ш ш- гакагача 
интервал оралигида (»Уитии м у м м ш  Куи \а'1Т0
улар оралигининг у.'1()К,)1аи11 и р и и ти и  а:- ( прппарнп к.утиш- 
да катта имконият ту|,л,ира;|11 на "иа! " п и т  к уйчапиигини 
оширади, бундан та 1т\,ари кУичпмш'. I арм ш игш арла паст­
ки “бас” бирмунча чпроНии н т п и и а а п

6. Гармония ту|УГ()1ииит-.т1 т р и  т|и1аа1|аи1 \ак,идаги 
фан, унда ?̂ ар бир оиоа муг1а1ч,па иуипш, м м т улар ин-

н



тонацион жидатдан бири бошк^асига ухшамайди. Л|ар бп 
рорта овоз параллел октава ёки унисонда даракаг 1<,ила 
бошласа, шу товушлардан биттаси к,айтарилади, натижада 
улардан бири узининг муста1дяллигини йук^отади, демак, 
туртовозликнинг бирорта овози кучайган асл учтовушликка 
айланади. Шундай келиб чик;иб, икки ёки унда>  ̂ ортик 
овознинг унисон ёки октава буйича параллел даракати 
гармонияси курсида такик^ланади.

7 . Икки овознинг унисондан октавага ёки октавадан 
квинтдецимага даракати ва шунингдек, аксинча тескарига 
юришлар карама-к;арши октавалар дейилади.

Э с л а т м а; Мусикада барча давр ва услубларда параллел уни­
сон ва октавалар жуда куп учраб туради. Композиторлик ижоди 
эркин ижод, хеч качон, деч бир композитор айрим полифоник 
асар шаклларини истисно килганда, катъий учовозлик ёки турт­
овозлик тузилмада асар ёзишни уз одцига максад килиб куймай- 
ди. Масалан, муаллиф, бирор икки ёки уч аккордни туртовоз- 
ликка кушиш, ундан кейин кучайтирилган унисонлар ёки окта­
валар, ундан кейин эса учовозликка ;^иши мумкин.

Топширик;лар

Куйида келтирилган мисолни тадлил килиб, мисолнинг 
турли булимларида нечта мустакил овозлар борлигини 
тушунтиринг.

ТАНАВОР
Узбек хал1  ̂муси^аси 

Д. Зокиров 1^айта ишлаган. "Танавор"

-77 ТГ-

Бу додиса параллел октаваларга жуда як^индир, шунинг­
дек, узига хос якка овозлардан биттасини йукотишга олиб
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келади. Шунинг учун дам талабаларнинг амалий машгу­
лотларида к;арама-к;арши ва параллел октаваларга йул 
куйилмайди.

Саволлар

1. Туртовозликда овозлар к;андай номланади?
2. Сопрано ва тенор кандай ёзилади?
3. Овозларнинг кесишуви деб нимага айтилади?
4. Овозларнинг узилиши нима?
5. Бас тенордан кандай интервал оралигида булиши мумкин?
6. ^кув гармонияси курсида нима учун икки овознинг па­

раллел ва карама-карши даракати так,икланади?

Аккордлар

Хозирги замон мусик,ашунослик фанида аккорд атама- 
си жуда кенг маънода кулланилади. Аккорд деганда муай- 
ян одангдошлик хусусиятига эга булган товушлар мажмуи 
тушунилади. Бирок; бу гармоник хусусиятли садоланиш 
куп жидатдан к^онуниятлар билан бевосита боглик,. Бир 
йула ёки кетма-кет эшитилувчи учдан ортик; товушлар 
кушилмаси аккордни досил кдлади. Шундан келиб чи- 
кдб, аккордсиз к^таилмалардан фаркди равишда айрим 
математик к;онуниятлар досил кдлувчи товушларнинг гар­
моник мажмуи аккорд деб аталади, аккордсиз товушлар 
эса бундай к^онуниятларга эга эмас. Аккордни классик тарз­
да тушуниш дам бу таърифга зид келмайди. Терция буйи­
ча жойлашган ёки терция буйича жойлаштириш мумкин 
булган уч ва ундан ортик; товушларнинг бу вак,тда садо- 
ланган одангдошлиги аккордни англатади.

Катта ёки кичик терция тузилишидаги математик та- 
фовут бирор мутаносиб учтовушлик аккордини досил були­
шига олиб келади, бу эса мажор ёки манор учтовушлиги 
деб аталади. Уларнинг фаркд шундаки, баландлиги буйи­
ча аккорднинг энг четдаги товушлари оралиги соф квин- 
тани досил к?1лади, урта товушлари эса оратирилган ёки 
камайтирилган учтовушликлар каби симметрик аккорд­
ларни досил кдлувчи ва “олтин кесим”  ̂ нук,тасига як;ин 
турувчи урта товушларга булинади:

‘ Олтин кесим — гармоник булиш, кесимни урта ва чет нисбатда 
булиш. УСЭ, 8-том, 225-бет.
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Барча септаккордлар, нонаккордлар ва бошк,аларни му- 

раккаблаштирилган оддий учтовушлик гармонияси сифа­
тида тушуниш мумкин.

Аккорд тушунчасининг классик таърифи бугунги кун- 
да х,ам узининг маъносини й^отгани

Шунингдек, гармония фани нук,таи назаридан куйида 
келтирилган товушларнинг гармоник бирикмаси аккорд 
х,исобланади, чунки уларнинг товушлари узаро терция 
б>^ича жойлашган:

1

Бундай аккордларни оддий терция к^инишидаги ак­
корд деб атаймиз. Бирок; аккордларнинг асосий к^1сми к;айд 
этилганлардан баён усуллари билан бирмунча фарк. кдиа- 
ди, яъни уларнинг товушлари тартиб билан терция х,ола- 
тида жойлаштирилмаган. Масалан:

Биринчи к,арашда улар аккордсиз мусикдй товушлар 
бирикмасидек туюлади, аммо уларга бирмунча дик.к;ат би­
лан к;аралса, биринчи уч товуш: ми, соль, си бирикмаси 
уз таркибига кура фак;ат учта товушдан иборат эканлиги- 
ни билиб олиш к;ийин змас, бу товушлар йигиндисидаги 
тзфтинчи товуш улардан бирининг такрорланган, жуфт­
ланган товушидир. Шундай экан, бу товуш бирикмалари- 
нинг ;<,ар бири (биринчиси иккинчиси ёки учинчиси) ет­
тинчи мисолда * белгиси билан курсатилган аккорднинг 
хосиласи дисобланади. Демак, улар дам аккорддир.

Шунга ;^шаш 4 , 5 , 6 одангдошликлар дам еттинчи ми­
солда * * белгиси билан кй>сатилган аккорддан досил 
к^илинган. Шундай булгач, соль, си, ре ва фа 'гурли ком- 
бинацияларда олинган товушлар бирикмасидан ибора'г 
эканлигига ишонч досил кдлиш кдйин эмас.
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Шундай кдлиб, етгинчи мисолдаги дамма одангдош- 
ликлар дам аккорд дисобланади, чунки айрим товушлар­
ни октавага юк^орига ёки пас'1’га кучириш йули билан улар­
ни терция буйича жойлаштириш мумкин, яъни “оддий 
терция куринишидаз’и” аккордга айлантириш мумкин.

Лккордсиз бирикмалар

Муси1<.ада учрпйдиган дар к;андай ноодангдош товуш- 
ларпи 'гсрция буйича жойлаштириб булмайди, масалан:

^ ^ 3 --------о ----

1)уидай ноодангдош товушлар “аккордсиз бирикмалар” 
деб а талади ва бу куп долларда улар таркибидаги бир ёки 
(Зи)-) неча аккордсиз товушлар мавжудлигига боглик,.

Аккордни аиик,лаш к;оидаси

Берилган бирор гармоник товушлар бирикмасининг ак­
корд була олишини аник^аш учун унинг товушларидан 
бирини “нишон” (ориентир) сифатида олиш, унга терция 
иисбатда турган товушларни ахтариб топиш керак:

1'̂

Саволлар ва топширицлар 

Аккорд деб нимага айтамиз?
1 .1'Р1 1 )||';||| мисолнинг аккордсиз бирикмаларидаги к,айси 
гопумиифи аккордлар комш1 екси була олишига халак;ит 
псриди?

V' ||.
к ,  

I/ II Ьо
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3. К^йвда келтирилган мисоллардан * белгиси билам курса 
тилган товушлар мажмуи аккордли ёки аккордсиз бирик 
малар була олишини аникланг. Мисолларни форте т.и 
нода чалинг. У ёки бу аккордсиз бирикмага кируичи то­
вушларнинг кайси бири аккордсиз товуш эканлигини 
эшитиб аникланг.

Т. С0 ДИ1 5 ОВ Арча 1 5ушири Р. Кодиров Гулзор 1 5УШИРИ

Учтовушлик гармониялар

Шу йусинда биз дар к;андай одангдош товушларни 
терция буйича жойлаштириб, яъни “одций терция” кури- 
нишидаги аккордга келтириш мумкинлигини аникда- 
дик. Бундай аккордда дар бир товуш уз номига эга була­
ди: пастки товуш асосий ёки прима товуши, иккинчиси 
(урта товуш) терция товуши (яъни у асосий товуш би­
лан терция интервалини досил кдлади), учинчиси квинта 
товуши (яъни асосий товуш билан у квинта интервали­
ни досил к;илади) деб аталади. Масалан, шундай аккорд 
берилган:

__,квинтаси

Учтовушлик гармониялари баён этилган куповозлик- 
нинг кайси бир товуши пастда (аккорднинг басида) були­
шига боглик долда сезиларли даражада аккорднинг садо­
ланиш хусусияти дам узгаради. Агар басга асосий товуш 
эмас, балки терция товуши куйилса, аккорд бирмунча 
юмшок эшитилади, квинта товуши басга куйилса, аккорд 
бирмунча нотургун садоланади ёки унчалик аник эши-
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i i n i M . i i i u i i .  liiicra Г)()1лик. долда учтовушлик ва унинг дар 
мйлпимаси дам фарк^ланади.

Л|лр уч товушликнинг асосий товуши басда жойлашса, 
.ичкордниш' юк,оридаги товушлари к,андай тартибда жой- 
лаииаилигига к,арамасдан, бундай аккорд учтовуш/шкноми 
ímiiaii юритилади, кз^скдча шартли белгиси — 5/ 3. Маса­
лан, куйида келтирилган дамма аккордлар учтовушликдир. 

. C-clur

— т е р ц и я с и — —
а с о с и й  т о в у ш и

-о -

а с о с и й  т о в у ш и

Лгар аккорднинг басида учтовушликнинг терция тову- 
IIIи жойлашса, юк^оридаги товушларнинг к;андай тарзда 
жойлашганига к;арамай, бундай одангдошлик секстаккорд 
деб а'талади, к^^ск;ача шартли белгиси 6 . Масалан: пастда 
К1'л'тири1П'ан )(;ар уччала аккорд дам секстаккорддир.

C-dur

т
т е р ц и я  т о в у ш и

т

----- т е р ц и я с и
а с о с и й  т о в у ш и

Л: ар аккорднинг басида учтовушликнинг квинта тову- 
iim жоймашса, юк,оридаги товушларнинг к;андай жойлаш-
I.mill а к,арамай, бундай одангдошлик квартсекстаккорд 
помп ItiDiaii аталади. Кдск;ача шартли белгиси Б .̂

('-dnr

И ----- т е р ц и я с и  -
'дСОСИИ т о в у ш и

t  /митпм гоиути

М



Аккордларнинг мелодик долати

Оддий куфинишдаги аккорд товушларидан к^айси бири 
шу аккордда сопранода булса, шунга боглик. долда аккорд­
нинг мелодик долати дам фарк^панади.

Масалан, берилган аккордлар ва уларнинг номини, 
мелодик долатини аникуташ лозим булсин.

1 2 3

Бунинг учун дастлабки дар бир аккордни оддий терци­
явий к)финишдаги аккордга келтирамиз.

1 2 3

Энди олдин келтирилган аккордларга к;айтиб, куйида- 
гиларни айтиш мумкин. Учала аккордлардан биринчиси ми1 
мажор учтовушлигидир, чунки бу аккорднинг пастки тову­
ши асосий товушидир. Бу аккорднинг юк;оридаги товуши 
дам асосий товуши ёки аккорднинг примасидир. Шундай 
экан, тгадкя к^илинган аккорд мш -мажор учтовушлиги 
булиб, унинг асосий товуши ёки примаси мелодик долатда. 
Шунга ухшаш, иккинчи аккорд фа мажор квартсекстак- 
корди булиб, квинта мелодик долатида (квинта товуши), 
учинчи аккорд эса соль мажор секстаккорди булиб, прима 
мелодик долатда жойлашганлигини к,айд этиш мумкин.

I м а в з у
АККОРДЛАРНИНГ ФУНКЦИОНАЛ МОХИЯТИ, 

АСОСИЙ БОСК;ИЧ УЧТОВУШЛИКЛАРИ 
ВА СЕКСТАККОРДЛАРИНИНГ ГАРМОНИК 

ДАВРАСИ

Мусик,ада дар к;андай аккордга мусик.а асарининг то­
наллиги, узидан олдинги ёки кейинги гармониялардан 
ажралган долдаги аккорд сифатида к;аралмайди.
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Тоналликнинг алмашуви билан уша аккорднинг тур-
I унник даражаси, шу билан боглик,долда эшитилиш хусу- 
1-11Я1И, мазмуни ва модияти дам узгаради.

Масалан, до мажор тоналлигида до мажор учтовушли­
ги тургун аккорд дисобланади, чунки у тоналликнинг тур- 
1ун товушларидан досил к;илинган, шу билан бир вак;тда 
соль мажор тоналлигида бу аккорд ладнинг иккита IV ва 
VI но'гургун боскдчларини уз таркибига олган IV боскич 
учтовушлигидир. Фа мажор тоналлигида эса бу аккорд 
ладнинг бирмунча нотургун VII ва II боскдчларини уз тар­
кибига олган V боскдч учтовушлигидир.

Берилган мисолдан куфиниб турибдики, берилган аник; 
аккорд тоналлик билан боглик; долда тургун ёки нотургун 
товухштар мажмуи адамиятига эга булганини ёки маълум 
функция бажаришини курсатади.

Асосий товуш тоналликнинг биринчи боскдчи булган 
учтовушлик аккорди одатда тоналликнинг марказий эле- 
менти ёки тургун тоника аккорди вазифасини бажаради, 
шартли равишда Т дарфи билан белгиланади.

Асосий товуши тоналликнинг IV боск,ичи булган ак­
корд субдоминанта вазифасини бажаради, шартли 8 дарфи 
билан белгиланади. Бу нотургун аккорд булсада, бирок; 
унча кескин булмаган аккорд дисобланади.

Асосий товуши тоналликнинг V боскдчи булган аккорд 
доминанта функциясини бажаради, шартли равишда В 
дарфи билан белгиланади. Бу аккорд бирмунча нотургун- 
рок;, кескин эшитилувчи аккорд саналади.

Топширик,

1. Аккордларни аник?[анг. Хар бир аккорднинг к,айси 
тоналликда тоника ва субдоминанта гармонияси эканли­
гини аник;панг.

1

1 > ^

'-и-»....
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2. Аккордларни аник^ланг. Хар бир аккорднинг к;айси 
тоналликда Т- 8 ва О гармонияси эканлигини то пинг. 

1 2  3 4 5 6 , 7 8É
Ьо

3. Турттагача калит белгиси булган табиий мажор ва 
гармоник минор тоналликларидан оддий терция курини- 
шидаги тоника, субдоминанта ва доминанта учтовушлик- 
ларини тезда туза билинг.

Гармоник давралар, 
функционал фикрлаш мантик^

Икки ёки ундан ортик. аккордларнинг изчил боглик;- 
лиги гармоник давра дейилади. Гармоник фикрлаш ман- 
тик^и тургун одангдошликдан кейин кескинликнинг бир­
мунча кучайишини вужудга келтирувчи бир ёки бир неча 
нотургун одангдошликлар киритилишига асосланади.

Нотуррунликнинг киритилишвдан пайдо булган кейинги 
тургун тоника гармониясининг юзага келиши зиддиятнинг 
узига хос ечилиши саналади. Муаллиф томонидан кднча кес­
кин нотургунлик киритилса, униш' табиий ечими х;ам истал- 
ганча б>01ади. Шундан келиб чик?1б, аккордларнинг куйида- 
гича изчиллиги (гармоник давраси)га эга булиш мумкин;

Т-5 5-Т
D-TТ -Ц ,ib

T-5-D-T

Тоника ва субдоминанта ёки аксинча субдоминанта ва 
тоника иштирокидаги гармоник давра плагал давра деб 
аталади. Т-5 , 5-Т.

Moderato F. IÇoAHpoB. Гулзор 1̂ ушири

вШ
É
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Тоника, доминанта гармонияси иштирок этган гармо­
ник давра автегггик давра дейилади.

И. З^амроев. Борчамиз
Т е т р о  (Н М агс111 ^

е I гГЗ

Лад гармоник тусининг барча функционал мукаммал- 
лигини курсатувчи энг ёрк^ин давра тулик; даврадир.

Ьатеп1аЬ11е М. Глинка. Мазурка.

Т 5 О

Субдоминанта ва доминанта гармоник бирикмаси но- 
'гургунлигининг аста-секин кучайиб бориши сезиларли да- 
ражадаги лад кескинлигини досил кдиади, чунки унда тур­
ли нотургун функциядаги аккордлар иштирок этади, якун­
ловчи тониканинг пайдо булиши уларнинг табиий ечими 
саналади. Шундай кдииб, субдоминанта гармониясидан сунг 
доминанта гармониясининг кетма-кет келиши табиийдир, 
чунки у нотургунликнинг кучайиб боришига, садоланиш- 
нинг кескин кучайишига олиб келади, шу вак,тнинг узида 
аксинча 0 - 5  нинг кетма-кет келиши маъкул эмас, чунки у 
ксскинликни кучайтирмайди, балки сусайтиради.

Учтовушлик гармониясини туртовозликда 
баён этиш

Учтонушлик гармониясини туртовозда ифодалаш учун 
ту  I ирмониянинг бир товушини иккита овозга берилади,
4 1.1111 жу(|п'л:1нади.

Ма(':|ц;т:
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Г

Асосий товуши Квинта товуши
жуфтланган тоника жуфтланган тоника 

учтовушлиги учтовушлиги

Жуфтлаш аккорднинг акустик жидатдан яхши эшити- 
лишида мудим роль уйнайди, бундан ташк;ари аккордлар­
да тугри жуфтлаш у1?;увчиларга таълимнинг дастлабки жа­
раёнида аккордларни кушиш ва овоз йуналишида ортик;- 
ча'хатоликларга йул куймасликка ёрдам беради.

Тоника, субдоминанта, доминанта учтовушликлари 
ва секстаккордларда жуфтланиш.

Учтовушликларда жуфтланиш

Тоника, субдоминанта ва доминанта учтовушликлари- 
да аккорднинг асосий товуши (примаса), яъни басда тур­
ган товуш жуфтланади.

А А

Учтовушлик барча мелодик долатларда икки хил жой­
лашувда булиши мумкин. “А”, “Б” ва “В” мисоллари уч- 
товушликларнинг зич жойлашуви дак;ида аник; тасаввур 
беради, бунда юк;оридаги учта овоз бир-биридан кварта- 
дан ортик; интервал досил кдлмайди, яъни бу овоз;гарда 
аккорд товушлари тартиб билан жойлаштирилган. “Г”, “Д ”, 
“Е” мисолларида товуишар жойлашуви бирмунча кенгрок,, 
бунда юк;оридаги учта овоз бир-биридан квинта ва секс'1а 
интервали оралищцадир, яъни бир аккорд товуши орада
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к,олдириб жойлаттирилган. Учтовушликларнинг бундай
жойлашуви KCIII’ жойлап1ув дейилади.

■д.
Топшириц

Ёзма '1’оптирик.: Барча мелодик долатларда (гармоник) 
gmoll '1<)паллигидаи зич ва кенгжойлашувдаги тоника, суб- 
дом ипата учтовушликлари тузинг.

<1'о1Г1'еиьянода. Барча мелодик долатларда Ddur, Bdur, 
gmoll '1'0иалликларидан зич ва кенг долатда жойлашган то-
11 и ка, субдоминанта ва доминанта учтовушликларини тезда 
'|'уза билиш.

Э с л а т м а: Аккордлар тузиш усули куйидагича булади;
а) Мазкур аккордга оид товушлар аник^анади;
б) Учтовушликнинг асосий товуши чап кул билан олинади;
в) Учтовушликнинг мелодик долатда эшитилиши лозим 

булган товуш унг кул билан олинади.
г) Учтовушликнинг жойлашувига к,араб, урта овозлар тову­

ши олинади. Зич жойлашувда юкоридаги овознинг иккита ёнма- 
ёи жойлашган аккорд товушини унг кул билан олиш унгай, кенг 
жойлашувда пастки иккита овозни чап кул билан, иккита юк;ори- 
даги овозни эса унг кул билан олиш унгай.

Пастда келтирилган мисолларни форгепьянода чалинг, 
учраган аккордларни аникданг, утгарнинг берилган тоналлик­
даги функциясини белгиланг, аккордларнинг мелодик дола­
тини, шунингдек, жуфтланиши ва жойлашувини аник^ганг.

и. с. Бах. Хорал

т
А А

г
A lulantino A. Муз{амедов. Яшна, з^ур Ватан
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Секстаккордларда жуфтланиш

Тоника, субдоминанта ва доминанта секстаккордларида 
асосий ёки квинта товуши жуфтланади, басда турган товуш, 
яъни терция жуфтланмайди. Демак, секстаккорднинг асо­
сий товуши ёки квинтаси мелодик долатда олинади.

C-dur

г .... г - - й

Асосий товушнинг жуфтланиш и Квинтанинг жуфтланиши

Келтирилган мисоллардан куриниб турибдики, бу ак­
кордлар жойлашуви буйича эркинрокдир. Бу ерда юк;ори- 
да ёнма-ён жойлашган учта овоздан бир жуфти унисонга 
кушилиши ёки октава интервалигача ажралиши мумкин.

Баъзи секстаккордларда зич ёки кенг жойлашув содир 
булади (4 , 6, 8 аккордлар). Бундан ташкдри секстаккорд­
ларда аралаш жойлашувлар дам досил булиши мумкин (1, 
2 , 3, 5, 7-аккордлар).

Бунда юк,оридаги ёнма-ён турган овозларнинг бир жуф­
ти кварта интервали оралигида булиши ёки унисонга куши­
лиши мумкин, иккинчи жуфти эса квинта ёки октава досил 
к^шади.

К>^ долларда секстаккорд акустик жидатдан учтовуш­
ликка нисбатан бирмунча майин эшитилади, чунки икки 
четдаги овозлари орасидаги аккорднинг энг яхши эшити­
лувчи товуши билан номукаммал одангдошлик терция ёки 
секста досил булади.

Саволлар ва топширицлар

1. Т, S ва D секстаккордлари к,андай мелодик долатларда 
булиши мумкин?

2. Секстаккордлар тузилишида к,андай жойлашувлар содир 
булади?

3. Ёзма топширик^лар: Ydur, Fdur, emolí тоналликларидан 
турли мелодик долатларда тоника, субдоминанта ва до­
минанта секстаккордлари тузинг.

21



'I. (1)ор'1'сиьянода; Учтагача калит белгиси булган мажор ва 
гармоник минор тoнaJшиклapидaн тезда турли мелодик 
)(;олатдаги, турлича жойлашувдаги тоника, субдоминанта 
ва доминанта секстаккордлари тузиб урганинг.

Э с л а т м а; Секстаккорд тузиш учун куйидагиларга адамият 
бериIII лозим:

1. Учтовушликни оддий терция куринип1 ида тасаввур
К,ИЛИ1П.

2. Унинг терция товушини чап кул билан олиш.
3. Секстаккорднинг мелодик долатдаги товуши унг кул би­

лан олинади.
4. Секстаккордларда жуфтланиш к.оидасини эсда тутиб, 

овозлар кесишуви ёки узилиши содир булмаслигини кузатган 
)<;оада овозларни 1^ и н г .

5. Куйида келтирилган мисоллардан аккордларни аникланг, 
уларнинг шу тоналликдаги функционал модиятини, шунингдек, 
мелодик долатини, жуфтланиш ва жойлашувини аникланг.

Мисолларни фортепьянода чалинг, секстаккордларнинг 
эшитилиш характерини дик;к;ат билан тингланг.

Allegro moderato Украина хал!  ̂ijÿmnPH

т ¥  

£ 2 ^J
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II мавз у  
ОВОЗ ЙУНАЛМАСИ

Юк,орвда кдйд этганимиз каби алохдца олинган аккордда 
туртовозликнинг хар бир овЬзи аккорднинг ма'ьлум бир 
товушини ижро этади. Аккордлар алмашувида овозларДсШ 
хар бири кейинги гармониянинг бир товушини ижро эта­
ди. Натижада туртта мустакдл мелодик йул вужудга кела­
ди, шу билан бирга аник, товушларнинг муайян функцио­
нал гармоник бирикмасини хосил кдиади. Уларнинг гар­
моник бирлигида тзфтовозликнинг мелодик контрастлиги 
хосил булади. Хар бир овознинг уз' интонацион доираси 
учун узига хос булган куй йули пайдо булади.

Туртовозликнинг четдаги (бас ва сопрано) овозлари бир­
мунча эркинрок; булади, масалан, бас кварта, квинга, секс­
та ва октавагача сакраши мумкин. Куйда хам шунга ухшаш 
сакрашлар булиши мумкин. Аккордларнинг узига хос гар­
моник тулдирувчиси хисобланган урта овозлар одатда, кам 
Харакатчан булади, уларнинг мелодик йули хам кам ри- 
вожланган ва индивидуаллаштирйлган булади. Куп холларда 
бу куй давомли (педалли) товушлар билан секунда ёки тер­
ция интервали буйлаб йуналади, сакраш урта овозларга хос 
эмас. Хар бир укувчи аккордларни куша тур:цб, у ёки бу 
даражада хор ёзуви ва классик музика к^оидаларига муво­
фик., овоз йуналтириш муаммоларига дуч келадилар, гар­
мониянинг бу булими овоз йуналмаси деб аталади.

Равон овоз йуналмаси ва сакрашлар

Гармония хор амалиёти асосида келиб чик.к.ан фандир. 
Шунинг учун хам бу ерда овоз йуналмаси масаласи энг 
мухим урин эгаллайди, чунки агар ижрочилар ижро эти- 
ладиган асарнинг интонацион кдйинчиликларини енгил- 
лик билан уддалай олсалар, хор коллективи шундай холат- 
дагина муваффакдиятли ишлаши мумкин.

Одатда интонацион кдйинчиликлар сакрашлар жараё­
нида содир булади. Овозларнинг кварта ёки бошк.а бир­
мунча кенг интервалларга юриши куйда сакраш хисобла- 
нади.
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Хор иар'гиясининг уртадаги алт ва тенор овозларида 
сакрашлар булса, одатда к;ийинчиликлар билан куйлана- 
ди, унда асосий диктат аккордларнинг уйгун ва соф эши- 
гилишига к,аратилган. Шунинг учун бутун гармония кур­
си давомида партияларнинг купрок, соддалигига ва равон 
овоз йуналишига эришиш лозим. Равон овоз йуналиши 
деганда овозларнинг секунда, терция интервали оралиги­
да юриши ёки изчил', давомли товушда икки ва ундан ор- 
'1'ик, гармония давомида эшитилиб туришда ижро этиш ту- 
шунилади. Бирок; бу урта овозларда сакраш, умуман 
булмаслиги кера:к, деган маънони англатмайди, оддий 
к,илиб айтганда, соф микдорий нисбатларда равон дара- 
кат сакрашдан анча устунлик к^таиши керак. К,андайдир 
имконияти топилмаган куйидаги доллардагина уртача овоз­
ларда сакрашлар узини ок^гаши мумкин;

1. Сакраш аккорднинг товуш одангдорлигини яхшила- 
ган такдирда.

2 . У овознинг куп йуналишини яхшиласа.
3. Иккала аккордни > ^ а  овозлардан бирида сакрашсиз 

кушиш имконияти булмаса.

Укув гармонияси курсида мавжуд булган 
овоз йуналиш сохасидаги айрим чеклашлар

Укув гармонияси гармоник т^фтовозликнинг дар бир 
01ЮЗИНИНГ мустак^млиги масаласини мудокама к^ила ту­
риб, биз овоз йуналиши содасида айрим чеклашлардан 
бирига дуч келган эдик. К,айсиким унда икки овознинг 
параллел унисон ва параллел октава даракати ок?1батида 
0110;1лардан бири мустак^млигини йук,отиши сабабли унга 
¡1ул куйилмайди. Овоз йуналиши содасида бошк;а бир чек- 
машлар дам мавжуд.

Параллел квинталар

Ку1П'ииа миллатларнинг халк; мусик,асида икки овоз- 
п тп ' параллел квинта тарзидаги даракатига йул куйилади, 
(|упдап таи1К,ари параллел квинтасиз мусик;анинг миллий 
к0)|01)т' чуГпуси йук,олади.
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р. 1^0Аиров. О р а у

Миллий композиторлар уз ижодларида халк; кушик^тари 
ва чолгу куйларига таяниб яратган асарларида раем булиб 
к,олган маиший ох;англарни эътиборга олмасликлари мум­
кин эмас. Шопен, Григ, Римский-Корсаков, Мусоргский, 
Полеашвили, Барток, Ашрафий, Бурхонов ва бошкд шу каби 
композиторларнинг ижодларида кулланилган параллел 
квинталарни кдцириб топиш учун катта куч керак булмай­
ди, албагга. Бу усулни улар маълум бадиий мак,садни кузла- 
ган х;олда онгли равишда куллаганликлари табиийдир.

ВСлассик гармония курси француз, итальян, немис ком- 
позиторлик мактаби негизида вужудга келган. Улар икки 
овозни параллел квинта усулида йуналтиришни маъкул 
курмаганлар, талабаларнинг амалий ишлари жараёнида 
асосий боскдч учтовушлик гармониясини к^дпиища квинта 
орк,али овоз йуналишига йул 1даилмайди, аммо гармония 
курси бу хилдаги овоз й;^алишини бутунлай рад этади, 
деган маънони англатмайди. Айрим х,олларда параллел 
квинталардан амалий ишларда фойдаланилади. Бу х,акда 
кейинги айрим мавзулар баён этилаётганда суз юритилади.

К>арама-к,арши квинталар

Иккита овознинг квинтадан дуодецимага ёки аксинча, 
дуодецимадан квинтага х^аракати к,арама-к.арши квинта 
дейилади.
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Бундай овоз йуналишида дам аккордларнинг жуда но- 
хуш кушилиши содир булади. Шунинг уг1ун дам амалий 
ишларда икки овознинг к,арама-к.арши харакатига йул 
куйилмайди.

Айрим овозларнинг номелодик йули

Урта овозларнинг ва баснинг ор'ггирилган интервал­
ларга харакати овозларнинг номелодик йули дисоблана- 
ди. Хорда оратирилган интервал1:ар кдйин куйланади. Бун­
дан ташк;ари орггирилган интерваллар, одатда, овозлар­
нинг кейинги даракати билан уша томонга, сакраш содир 
булган ерда ечилади, бу овозларнинг маълум булган номе­
лодик харакатига олиб келади, Шу сабабли укувчиларнинг 
амалий ишшарида овозларни орттирилган интервалларга 
юргизишга йул к^^илмайди.

Яширин октавалар ва квинталар

Икки овознинг бир томонга “соф октава” интервалига 
дараката “яширин октава” дейилади, шу билакб бирга паст­
ки овоз бу х^олатда равон х^аракат к;илади. Юк,оридаги овоз 
эса сакрама даракат кдлади.

____ сакраш__ __________________

равон :>(аракат
Шунга ухшаш “соф квинта”га даракат яширин квинта 

деб аталади.
сакраш

Яширин октава ёки квинтани ёнма-ён жойлашган овоз­
ларда куллаш мумкин, чунки улар кушиладиган аккорд­
ларнинг хусусиятига таъсир этмайди.

Аккорднинг икки четидаги овозлари орасида х,осил 
булган яширин квинта ва октавалар аккордларнинг шун­
дай к^таилишига олиб келадики, бунда бу интерваллар (соф
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5 ва соф 8) бошк;а аккордларнинг к^тнилиш фонида ма1. • 
лум даражада якдол ажралиб туради.

Яширин квинта ва октавалар четки овозларнинг юк;ори- 
га }«;аракатида, а.йник.са яккол пастга з^аракатида эса бир­
мунча камрок; ажралиб туради.

Амалий гармония курсида бас ва сопранонинг юк.ори- 
га даракати пайтида улар орасида пайдо буладиган яши­
рин квинта ва октаваларни куллаш мумкин эмас.

Масалан;

Барча овозларни бир томонга юргизиш

Укувчилар гармония курсини >ргана бошлаган даст­
лабки даврда аксарият хатолар овоз йуналишида т>фтта 
овознинг х;аммасини дам бир томонга юргизишлари жараё­
нида содир булади. долларда овозларнинг бу хилдаги 
даракати параллелликнинг, шунингдек, яширин квинта ва 
октаваларнинг досил булишига олиб келади. Аккордлар­
ни бундай к^таиш дамма вак -̂ дам ёмон эшитилавермай- 
ди, аммо соф методик мак;садларда укувчиларнинг ама­
лий ишларида бундай овоз й}эдалишини куллаш мумкин 
эмас.

^ 1
-Л-— ------ =*-1-1̂-----------

ь ..-...

о о -----

1.

Саволлар ва топширицлар

Овоз йуналишларининг маъкул булмаган усулларини са- 
наб беринг.
Овоз йУналишидаги содир буладиган айрим так̂ 1 клаш 
усулларининг сабабини тушунтиринг.
“Яширин квинта” ва “яширин октава” нима? Кандай дол­
ларда уларни куллаш мумкин эмас?
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I ll мавз у
ТОНИКА, ДОМИНАНТА, 

СУБДОМИНАНТА УЧТОВУШЛИКЛАРИ 
ВА СЕКСТАККОРДЛАРИНИНГ ГАРМОНИК 

l i i to n n H in H

Мусик;ада мустаьдил равишда, тез-тез учраб турадиган 
'1'урли функциядаги учтовушлик ва секстаккорд аккордла- 
рими кушишни бошлаймиз (квартсекстаккордлар узига хос 
кулланиш хусусиятига зга, улар х;ак?1да кейинрок; т>Ьстала- 
миз).

Турли функциядаги аккордларни кушаётганда асосий 
боск;ич учтовушликлари ва секстакордларининг жуфтла­
ниш к;оидасини зсда аник, тутмок; керак.

T-D, D-T нинг автентик давралари

Тоника ва доминанта аккордлари узаро кварта-квинта 
нисбатида жойлашган, бу аккордларнинг бир номдаги то­
вушлари, яъни асосий товушлари бир-биридан кварта ёки 
квинта оралигида туради.

C-durЛ______________ урм-нта ТОВУШ Q-*—

Т D Т D

Кварта-квинта нисбатидаги учтовушликларда х;ар ик­
кала аккорд учун дам умумий булган битта товуш булади 
(бу долда соль тониканинг квинта товуши ва доминанта­
нинг асосий товуши).

Умумий товушнинг мавжудлиги аккордлар к^тоилиши- 
иинг асоси булиши мумкин. Тоника учтовушлигини до­
минанта учтовушлиги секстаккорди билан кушамиз.

C-dur

D
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Хар иккала аккорд учун умумий булган товуш бирин­
чи аккордца к;айси овозда булса, к;ушилувчида х.ам yiua 
овознинг узида к^олдирилади.

c-dur

D

Доминанта учтовушлиги олиш учун басни доминанта­
нинг асосий товушига олиб борилади, яъни кварта ёки 
квинта юргизилади.

C-dur

е¥,и

D

Янгидан ташкил топган доминанта гармониясида энди 
иккита товуш мавжуд. Тулик; гармониягача яна Си ва Ре 
товушлари етишмайди, к;олган иккита овоз равон йуна- 
лиш асосида олинади.

C-dur

eî H

Т D

Тоника ва доминанта учтовушлиги к,авдай кушилган булса, 
тоника y^гroвyшлигини доминанта секстаккорди билан л,ам 
шу хилда кушиш мумкин. Бунинг учун басни секувда пастга 
(доминантанинг терция товушига) олиб борилади.
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C-tliir

-о- -о- -о-

Т Д д д д
Икк;ига аккорд учун умумий булган товушни овозлар- 

дам бирида уз >фнида колдириб, аккорднинг етишмаган 
товушлари аникданади ва улар к,олган икки овозда равон 
й^налиш асосида олинади.

C-dur

о

Д Д д д
Виз тоника учтовушлигини доминанта учтовушлиги ва 

секстаккорди билан к ;^д и к , шунга ^ ш аш  тоника секст­
аккордини доминанта, учтовушлиги ва секстаккорди би­
лан ) а̂м кушиш мумкин.

C-dur(moll)а
О О . . а  _ о

(q>— о— -----------
-̂-------------------

-е- -е- -о- -о-

...
Т, D Те Д  Т, D Те Д

Г') С Л а т м а; тоника секстаккордини доминанта секстаккор­
ди ()илаи кушишда басни кварта пастга олиб бориш максадга 
муп()(|)икдир, чунки бундан кейин доминанта секстаккордини 
томика билан кз^шиш баснинг бирмунча ох^ангдоррок, Й5?лини 
,\(>1'ил 1̂ илади.

C-dur

-■tlifc
т.

■W
Д

- f -
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Бундан ташк,ари гармоник минорда баснинг киптл 
юк;орига юришида орттирилган интервал юриши \осип 
булади.

c-moll

Икки секстаккорднинг к^тнилишидан осонгина парал­
лел октавалар вужудга келиши мумкин. Бундай долда ак­
кордларнинг бирида жуфтланишни алмаштириш лозим ёки 
юк^оридаги учта бвоздан бирида мажбурий сакраш кдлиш 
керак.

C-dur(moll)

«J 1Б 7»
- & !  - а /

параллел октавалар одатдаги 1̂ ушилиш

Хар иккала аккорд учун дам умумий булган товушни 
кушилаётган биринчи аккорднинг уша овозида к;олдирилса, 
аккордларнинг бундай кушилишига гармоник кушилиш 
дейилади.

Биз тоника учтовушлиги ва секстаккордини доминан­
та аккорди билан кушдик. Шунга 5Ьапаш доминанта учто­
вушлиги ва секстаккорди тоника гармонияси билан дам 
кушилиши мумкин.

Доминанта учтовушлигининг тоника учтовушлиги ва 
секстаккорди билан гармоник кушилиши:

л C-dur

и  О -G-
XL J3- -в- -Й---^

D T D T ,  D T D T ,  D T D  Т,

Доминанта секстаккордининг тоника учтовухплиги ва 
секстаккорди билан к^таилиши:

31



C-dur

"О- -8-

D, T D, Xs D, T a  T< D, T D, Ъ

T-S, S-T НИНГ плагал давралари

Тоника ва субдоминанта аккордлари х.ам узаро кварта- 
квинта нисбатида турадилар, яъни бу аккордларнинг бир 
номдаги товушлари бир-биридан кварта ёки квинта узок,- 
да туради.

C-dur

Тоника ва субдоминанта аккордлари узаро умумий то­
вушга эга, яъни бу тоналликнинг биринчи боск^ич товуши 
(тониканинг асосий товуши ва субдоминантанинг квин­
таси) демак, худци тоника ва доминанта гармониялари- 
нинг кушилишига рсшаш аккордларнинг гармоник куши­
лиши х;осил булади.

Тоника учтовушлигини доминанта учтовушлиги ва 
секстаккорди билан кдтаиш зарур деб мулжаллаймиз.

C-dur

i

Бунинг учун биринчи навбатда, гармоник кушишнинг 
асосий к,оидасини бажарамиз, яънидар иккала аккорд учун 
умумий булган товушни уша овозда уз урнида к;олдира- 
миз. Бу ерда у кушилаётган аккордцан биринчиси булган
')ДИ.

32



C-dur

т s т s
Сунгра агар учтовушлик досил кдлишни истасак, бас­

ни мувофик; равиизда сакраш билан тонал:шкнинг туртинчи 
боск;ичига ёки секстаккорд к^илишни истасак тоналлик­
нинг олтинчи боск;ичига юритамиз.

л C-dur

еки -с> — ёки ,---о- -«>-

\J-— --- ------[

Т S т S. т S Т S6

Тоника, субдоминанта, доминанта аккордларини жуфт- 
лаш к;оидасини эслаб, тулик; гармония учун етишмаган 
товушни аник^гаймиз, уларни равон овоз йуналиши асо­
сида к;олган иккала овозга олиб борамиз.

C-dur

еки ^  о  -о-

-СГ-
S

Тоника секстаккордининг субдоминанта учтовушлиги 
ва секстаккордининг субдоминанта у1гговушлиги ва сек­
стаккорди билан гармоник кушилиши:

C-dur

-о-

— "Г

-О- -О- -О- -о-^ --

Т, S Т, S Т, S Т, S, Т, S, Т<, S, 
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Субдоминанта учтовушлигининг тоника учтовушлиги 
ва секстаккорди билан гармоник к;Ушилиши:

C-dur

it:

Субдоминанта ва секстаккордининг тоника гармония­
лари билан гармоник кушилиши:

C-dur

-е>- -©©-

Саволлар ва топширицлар

]. Аккордларнинг кварта-квинта нисбати деб нимага айти­
лади ва унинг мохияти нимада?

2. Аккордларнинг к;андай кушилиши гармоник кушилиш деб 
аталади?

3. Аккордларни гармоник кушишда кандай овоз юргизиш 
к,оидасига амал к;илинади?

4. А. dur ва gmoll тоналликларидан турли мелодик ?̂ олат- 
ларда зич жойлаштирилган тоника учтовушлиги тузинг, 
хар бир аккордни доминанта учтовушлиги ва секстак­
корди, субдоминанта учтовушлиги ва секстаккорди би­
лан гармоник кушинг. Имконияти бррича учта юк;ори- 
даги овозни ÿnr кул билан, басни эса чап к^л билан ижро 
этиб, хосил килинган кушилмани фортепьянода чалинг.

5. E.S dur ва fis moll тоналликларда турлича мелодик холат- 
ларда зич жойлашувдаги доминанта учтовушлиги тузинг. 
Хар бир аккордни тоника учтовушлиги ва секстаккорди 
билан гармоник кушинг.
Аммалги тогшшриклар учун берилган курсатма ва маълу- 
мо'гларпи б;жарган холда хосил кз1 линган кушилмкни 
(||()|)ТС1 1 1.Япода чалинг.
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6. В-с1иг ва Ь-тоИ тоналликлардан турлича мелодии ' 
ларда кенг жойлашувдаги тоника учтовушлиги ту:1ииг пи 
уларни субдоминанта ва доминанта учтовушликлари ни 
секстаккордлари билан гармоник кушинг, х;осил I•;ИJИ'IИ - 
ган кушилманинг икки овозиниунг кул билан, икки оио- 
зини эса чап кул билан фортепьянода чалинг. Ак'̂ о̂рд- 
ларнинг кенг жойлашувини эсда сакдашга ?(аракат к у̂пи 1 Г

7. Турттагача калит белгиси б̂ л̂ган мажор ва гармоник ми­
нор тоналликларидан гармоник х;олда кушилган аккорд­
лар изчиллигини (биринчи аккордни зич жойлашувда 
олган х;олда) фортепьянода чалинг.

а) Т-5-Т-В-Т;
б)Т-В-Т-5-Т;
в)Т-0,-Т-8-Т,;

г)Т-8-Т,-В-Т;
д) В,-Т,-8-Т-В;
е) Т-8,-Т-В-Т;

8. Дастлабки аккордни кенг жойлашувда олиб, 7-топши- 
рикдаги чизмани фортепьянода чалинг.

9. Куйида келтирилган гармоник давралардан аккордларни 
аник^анг ва фортепьянода чалинг.

^

—0---?<Т--- ^---©------- --------- р--- -----------;----;---1—I---1—I—Л о а -л
Щ

- \—

р

+ =

" ¡ г
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Э с л a т м a; Хроматик ва бошк̂ а секвенцияларни ритмик жи- 
Хатдан аник; ижро этитга эришиш керак. Яъни укувчилар янги 
тоналликдан доминпн'са аккордини f s  вактида топишлари ке­
рак. Бунинг учун биринчи аккорднинг жомашувини, яъни у 
тузилган боск^ичлпр тартибини х;амда овозлар орасидаги интер­
вал нисбатини, шунингдек, биринчи аккордлари кушилишида- 
ги овозлар йуналишини пухта та?у[ил к;илиш зарур.

IV м а в 3 у
АККОРДЛАРНИНГ МЕЛОДИК КУШИЛИШИ.

КВАРТА-КВИНТА НИСБАТИДАГИ 
УЧТОВУШЛИКЛАРНИНГ МЕЛОДИК

к ^ ^ т а и л и ш и

Аккордларнинг гармоник к;>т11илишидан ташк^ари ме­
лодик к^щилиши дам мавжуд. Аккордларнинг мелодих 
кушилишида овозлардан бирортаси дам уз >фнида к;ол- 
майди, бирок, уларнинг даракати равон овоз йуналиши 
меъёрига мувофик. келади. Бу усул билан кварта-квинта 
ва секунда нисбатидаги учтовушликлар кушилиши мум- 
югн. ЬСварта-квинта нисбатидаги учтовушликларнинг ме­
лодик кушилиш усули куйидагича: а) бас квартага юрги­
зилади, б) юк,оридаги учта овозни басга к,арама-к;арши 
йуналишда иккинчи гармониянинг кз^ини товушига ра­
вон юргизилади.

C-dur

Т D Т S

Э слатм а; басни квинтага юргизиш маъкул эмас, чунки у 
турттала овознинг хам бир томонга даракатига олиб келади. 
Амалиётда бундай кушилиш жуда тез-тез учраб туради, бирок, 
аник, методик мак,садларда бу долнинг олдини олиш керак.
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Саволлар ва топширии;лар

1. Аккордларнинг к,андай кушилиши мелодик кушил и 111 де­
йилади?

2. Учтовушликларнинг мелодик кушилиши усуллари нима- 
дан иборат, кварта-квинта нисбати-чи?

3. Edur ва f шоП тоналликларида тоника учтовушлигини тур­
ли мелодик }(,олатларда, зич ва кенг жойлашувда субдо­
минанта ва доминанта учтовушликлари билан мелодик 
кушинг, олинган к;^илмани фортепьянода чалинг.

4. Туртгагача калит белгиси булган тонналиклардан биринчи 
аккорднинг мелодик >̂ олатини алмаштириб, зич жойла­
шувдаги аккордлар изчиллигини фортепьянода чалиш.

р мел “1 f~ rap —] р rap —j р мел
а) Т -  D -  Т; б) Т -  D -  Т;

р мел —IP rap р гар —)р мел -|
в)Т  -  S - Т ;  г)Т -  S -  Т.

5. Олдинги топширикдардаги аккордлар изчиллигини кенг 
жойлашувда фортепьянода чалинг.

Секунда нисбатидаги учтовушлик 
ва секстаккордларнинг мелодик кушилиши

Субдоминанта ва доминанта аккордлари узаро секунда 
нисбатида туради. Демак, бу аккордларнинг бир номдаги 
товушлари секунда интервалини х^осил кдлади.

C-dur
квинта товуши 
терция товуши 
асосий товуши

5 П
Секунда нисбатдаги аккордларда умумий товуши й ^ ,  

шунинг учун уларни фак^ат мелодик к;>таиш мумкин.

Субдоминанта ва доминанта 
(8-В) учтовушликларини цушиш

Секунда нисбатидаги икки учтовушликнинг мелодик 
т> ^и  кзтлилишини х;осил кдлиш учун басни юк,орига се­
кунда юргизиш, юк;оридаги учта овозни эса басга к,арама- 
к^арши тарзда пастга равон юргизиш лозим.
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С-(1иг

§■ » - -^ 3

-О---п -г-
— -

---------------
—1 1.— 1» О *

О В О О О

Агар юк;оридаги овозларни бас юрган томонга юрги- 
зилса, дар}(,ол параллел квинталар, параллел октавалар 
х,осш булади, гармоник минорда эса овознинг орттирил­
ган секундага х;аракати содир булади.

С-(1иг с-тоП

&^орт2-

Эс латма: 8 ва О ни кушишда бас ва тенорни бтфинчи ак- 
кордца унисонга келтириш мумкин эмас, чунки бундай х,олатда 
гармонияни кушиб булмайди.

Субдоминанта учтовушлигининг 
доминанта секстаккорди билан кушилиши

Бу гармонияларни к^дпитда асосий дик;к;атни басни 
юритишга к,аратиш керак, унда басни орттирилган квар- 
тага юк.орига эмас, балки уни камайтирилган квинтага 
пастга юргизиш лозим.

Лгар субдоминанта учтовушлигининг юк;оридаги жуфт 
оиочларида квинта интервали }(;осил булса, параллел квин- 
ганар \арака'1'и содир булади, доминанта секстаккордида
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бошк;ача жуфтланиш кзшиш билан ундан кугулиш мум­
кин.

яхши

<
----------------------------- ......  О

Субдоминантанинг асосий товушини жуфтлаш шарти 
билан субдоминанта секстаккордини доминанта учтовуш­
лиги билан кушиш одатда к^1Йинчилик турдирмайди.

А C-dur

о "
^  -СГ и»

О X».

___ 1.»-,. , ------1 ------ 1J_i_i--------- « ------ U
D D D D

Агар квинта товуши жуфтланса, бошк;ача манзара досил 
булади. Бу ерда параллел квинталар содир булиши мум­
кин, куйни бошк;ача йуналтириш билан баъзан уни туза- 
тиш мумкин.

C-dur

емон яхши

D D

Айрим долатларда эса, умуман, т> ^и  кушилиш мум­
кин булмайди.

C-dur овозларнинг орт-барча овознинг бир тирилган
параллелликлар инте-томонга юришивалга юриши

“ОТ"

D

■ орт-'̂
~СГ-
—\о

D D
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( ’уОдоминанта секстаккордининг доминанта секстак- 
корди билан к,>щилиши бошк,алардан к5фа к5^рок, парал- 
JHMI октава ва квинталар беради;

---------

— -----------1 1 )' 1)=
D, а

Хатодан кутулиш учун квинта интервалисиз секстак­
корд х;осил к^шувчи учала товушни овозларнинг параллел 
даракати билан секунда юк;орига йуналтириш лозим:

C-dur , о п

4
Ы - .-RJ3 i=g33_ _зоа_

а

'|'УР'гинчи овозни равон ёки сакраш билан бошк;а учала 
■|'овушларга к,арама-к,арши томонларга йуналтириш керак. 

C-dur 1

11 :■

I'aiiMOMHK минорда субдоминанта секстаккордининг 
домпнапта секстаккорди билан кушилишида баснинг юри- 
IIIIIда ор'П'ирилган интервал досил булади.

c-moll —в-----

-орт.2-

^0



Увдан кутулиш учун басни пастга камайтирилпш сс'и ■ 
тимага ёки бу гармонияларни кушишда басни мелодик 
минор товушларига юритишдан фойдаланилади, яъни суб­
доминанта секстаккорди юк^орига олтинчи боск;ичда бас­
да олинади.

c-moll
’--Ö----------- --------

L—катта 2 —J
5б de

Саволлар ва топширицлар:

1.

2 .

3.

4.

5.

6 .

7.

Секунда нисбатидаги аккордлар узаро к;андай кушилади? 
Субдоминанта учтовушлигининг доминанта учтовушли­
ги билан кушилишида овоз йуналмаси л;ак.ида сузлаб бе­
ринг.
Субдоминанта учтовушлиги доминанта секстаккорди би­
лан кушилишида бас к;андай юритилади?
Субдоминанта секстаккордининг доминанта билан куши­
лишида к;айси товуши жуфтлангани яхши? 
Субдоминанта секстаккордининг доминанта секстаккорди 
билан к;:^илишида овоз йуналиш усули к;андай?
Bdur ва h moll тоналликларида куйидаги аккордлар из­
чиллигини икки вариантда (биринчи аккорднинг мело­
дик холатини ва жойлашувини узгартирган долда) ёзинг.
а) T-S-D-T б) Tg-S-D.-T
в) T-S-D-T, г) T -S ,-D ^
Т^ттагача калит белгиси булган тоналликлардан 6-тои- 
ширивдаги аккордлар изчиллигини чалинг.
Куйида берилган басни фортепьянода гармониялаш.

2

Й
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V мавз у
КУЙЛЛРНИ АСОСИЙ БОСК;ИЧ УЧТОВУШЛИКЛАРИ 
11Л СЕКСТАККОРДЛАРИ БИЛАН ГАРМОНИЯЛАШ.

ФУНКЦИЯЛАР АЛМАШИНУВИ

Х;шма вак;т куй ва гармония узаро як?1Н алокдца тура­
ди. Гармония куй товушларининг табиий кучайтирувчи- 
сидир (резонаторидир), у куйни безащ, унинг характери- 
IIи, хусусиятини очиш ватакомиллаштиришгахизмат к^ии- 
ди, буни эса бир овозликда амалга ошириш мумкин эмас.

Музика асарида функциянинг алмашинуви батамом 
куйнинг характерига бевосита боглик;. К,оидага мувофик,, 
куй к;анчалар енгил ва харакатчан булса, функция алма­
шинуви хам шунча тезрок; содир булади, масалан:

Tempo giusto Ф.Шопен. Вальс ор. 64.2

Одатда функция алмашинуви тактнинг кучли хиссала- 
рида ёки нисбий кучли хиссаларида содир булади. Шу 
билаи бирга гармония тактлар алмашувини, тактнинг кучли 
,\||ссасини ажратиб, алохида к,айд этади. Бу хилдаги функ­
ция алмашувини купрок, рак,с ёки марш характеридаги 
му чикада кузатиш мумкин.

ЛИекге!!» Ф- Шопен. Мазурка
4  ■

I
* Ш

i
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Мад>(;ия, хорал ёки лирик характердаги секии куйлмрд:! 
куйнинг дар бир товуши катта адамият касб этган жо1'1да 
функция алмашуви анча тез, метрнинг х.ар бир х^иссасидм 
ёки куйнинг 5!;ар бир товушида содир булади.

П. Чайковский. Болалар альбоми

г==
Бундай куйларда (бир вак^нинг узида эшитилувчи, гар­

мония таркибига кирувчи) х,ар бир товушга аккорд сифа­
тида к;аралади. Куйни гармониялашга кириша туриб, куйи­
даги мух;им }<;олатларни эслаш лозим. Агар функция такт­
нинг кучли диссасида олинса, ундай вак^тда басни 
алмаштириш билан ёки басни алмаштирмасдан уни ке­
йинги тактда ёки датто бир неча такт давомида ушлаб ту­
риш мумкин (ь;аранг: Шопен ор 64), агар функция такт­
нинг кучсиз диссасида олинган булса, ундан кейинги куч­
ли диссада у бошк;а функцияга алмашади (к^аранг: 
П. Чайковский. Тонгги мулодазалар).

Куйни гармониялаш

Олдин ^илганлардан маълумки, турли хил куйлар дар 
хил гармониялаш усулига эга.

Дарсликнинг дастлабки мисолларида гармониялаш учун 
таркибида аккордсиз товушлар булмаган куйлар олинган. 
Бундай гармонияланаётган куйнинг дар бир товушини шу 
аккорднинг таркибига кирган деб дисоблаш лозим. Бу 
маддия, лирик ва хорал характеридаги дамоданг куйлар- 
дир. Сопрано учун берилган куйни гармониялаш лозим:

' д г ^  - ^3 О О .........

яъни берилган бу куйнинг юк^оридаги овозига вертикал 
долатда тугри аккорд досил цилган яна учта мустак;ил
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товуш тук.илади. Куй к,уйидаги тартибида гармонияла­
нади:

1. Куйнинг тоналлигини аник^лаймиз (гарм ре-минор).
2 . Узимиз учун тоника, субдоминанта ва доминанта 

аккордига кирувчи товушлар тартибини аник?1аймиз.
d-moll

3. Энди дар бир товушни тадлил кдпган долда уни к,ан- 
дай функция билан гармониялаш мумкинлигини аникдай- 
миз. Тахминан куйидагича фикр юритамиз: биринчи то­
вуш ля тоника гармониясининг дам, доминанта гармония­
сининг дам товушидир. Бундай долатда кейинги аккорд 
функциясини аникдагандан с^ггина, функцияни танлаш 
мумкин. Куйнинг иккишш товуши си сз^доминанта функ­
цияси таркибига киради. Демак, биринчи товушни доми­
нанта гармонияси билан гармониялаш мантик^сиз функция 
алмашувини вужудга келтирганлиги учун бекор кдлинади.

0 (J о

Биринчи тактнинг кейинги иккита ля ва соль товуш­
лари дам тоника ва субдоминанта билан гармонияланиши 
керак (биринчи долатдаги каби сабаб билан ля товушини 
доминанта билан гармониялаб булмайди).

cJ cJ

Куйни шунга ^ ш аш  долатда тадпил кдлгандан сунг 
кейинги учта фа, ми, ре товушларини тоника, доминанта 
ва тоника билан гармониялаш лозимлигини аник^аймиз.
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Одатда куй 'хургун тоника гармониясида тугалланади, би­
рок; тониканинг уч маротаба такрорланиши мак^садга муво­
фик. эмас. Шунинг учун дам бу товушларни турли гармония- 
ларни навбати билан алмаштирган долда гармониялаш ях- 
широк; булади, ундан кейин ре товуши тоника таркибига дам, 
субдоминанта таркибига дам киради. Шундай кдлиб, биз 
функционал тадлилимизнинг охирги натижасини оламиз.

4 . Энди куйни гармониялашга киришиш мумкин. Бу­
нинг учун биринчи навбатда, басни белгилаш керак. Куй­
га бас т з^ ш д а  энг четдаги овозлар орасида номукаммал 
консонансли терция ёки секста одангдошлиги досил 
булганда, аккорднинг юмшок. эшитилишини эсда тутмок, 
лозим. Демак, агар куйда аккорднинг асосий ёки квинта 
товуши булса, терция товушини басда олиш унгай. Агар 
куйда аккорднинг терция товуши булса, басда аккорднинг 
асосий товушини олиш маък;ул. Бундан ташк;ари турто­
возликда бас ва куй энг яхши овозлар эканлигини эсда 
тутиш зарур. Шундай экан, пастки овоз муайян хилма- 
хиллик ва куш1анликка эга булиши керак.

Бас овозининг вариантларини, аввало енгил штрих 
билан белгилаб куйиш керак, чунки зфта овозларни бун­
дай гармониялашга имконият булмаса, уни бош1^аси би­
лан осонгина алмаштириш мумкин.
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5 . Биринчи аккордни жойлаштириш учун кулай вари- 
антни танлаймиз ва 5фтадаги овозларни равон й^алтира- 
миз.

т
Ш т

ТУПТ 1
Шундай кдлиб, баснинг турли вариантларида куйни 

гармониялашнинг дар хил вариантлари вужудга келади.

Саволлар ва топширицлар

1. Кандай куйларни гармониялашда тезрок; функция алма­
шуви руй беради, кандай куйларда функция алмашуви 
секин руй беради ва нима учун?

2. Купинча каерда метр-ритм функция алмашуви руй бе­
ради?

3. Агар функция тактнинг кучсиз диссасида олинса, функ­
цияни кейинги тактда колдириш мумкинми?

4. Фортепьяно учун: аккордларнинг шартли белгиларидан 
фойдаланиб, куйидаги куй одангларини гармонияланг.
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Куйни ёзма равишда гармонияланг 
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VI м а в 3 у
ТОНИКА. СУБДОМИНАНТА ВА ДОМИНАНТАНИНГ 

КВАРТСЕКСТАККОРДЛАРИ. 
ЖУФТЛАНИШ ВА ЖОЙЛАШУВ

Хар к;андай функциядаги квартсекстаккордда, одатда, 
квинта товуши, яъни басда турган товуш жуфтланади.

Allegro modéralo П. Чайковский.

ш $ ú ú

¿ A h
T
J- U

f

i J é J é ё
S64 4

Шунинг учун дам учтовушлик каби квартсекстаккорд 
барча мелодик долатларда, шунингдек зич ва кенг жойла­
шувда булиши мумкин. 

е-то11(б

-^~СГ-
-О.

зич жойлашув кенг жойлашув

Квартсекстаккордларнинг кулланиши

Барча бос1дич квартсекстаккордлари функционал жи­
датдан учтовушлик ва секстаккордларга нисбатан унчалик 
ёрк;ин эмас, бу квартсекстаккордларнинг басида аккорд­
нинг квинта товуши жойлашганлиги билан богликдир, у 
купинча бошк;а функци>1ларнинг асосий товуши булиб 
келади. Басда доминанта эшитилганлиги сабабли тоника 
квартсекстаккорди нотургун эшитилади, тониканинг ба­
сида эшитилувчи субдоминанта квартсекстаккорди нотур- 
гун гармония сифатида к^абул кдлинади.

Шунинг учун музикада квартсекстаккордларнинг кулла- 
ниши чегаралангандир. Одатда улар фак;ат ёрдамчи ёки 
угкинчи аккордлар сифатидагина ишлатиладилар. Икка-
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ла к5финиш дам тактнинг кучсиз диссаларида учрайди ва 
иккала томонидан аник, учтовушлик ёки секстаккордлар 
функционал гармонияси мавжуд була^^и. ,|

Уткинчи квартсекстаккордлар

Одатда уа’кинчи квартсекстаккордлар бир функция- 
даги учтовушлик ва унинг секстаккорди орасида бас­
нинг боск;ичма-боск;ич юриши негизида олинади. Ма­
салан, тоника учтовушлиги ёки унинг секстаккорди ёки 
аксинча тоника секстаккорди билан тоника учтовушли­
ги орасида уткинчи доминанта квартсекстаккордини 
олиш мумкин.

C-dur

- о о - 4.>

о

Келтирилган мисоллардан куриниб турибдики, куй 
басга к,арама-к,арши утаа товушларнинг узида даракат к^ила- 
ди, бу эса энг яхши вариантлардан дисобланади. Бошк;а 
вариантлар куйчанлик жидатдан дийла соддарок;, аммо 
бундан кейин куйнинг етарли даражада жадал ривожла- 
ниши шарти билан кулланиши мумкин.

f =
J J J ta
p i " T г

Шунга >Ьсшаш баснинг боскз1чма-боск?1ч юриши асо­
сида субдоминанта учтовушлиги ва унинг секстаккорди 
орасида ёки аксинча, субдоминанта секстаккорди билан 
субдоминанта з^товушлиги орасида уткинчи тоника квар­
тсекстаккордини олиш мумкин.
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Ёрдамчи квартсекстаккордлар

Ёрдамчи квартсекстаккордлар икки ёки учта овознинг 
ёрдамчи даракати асосида олинади. Агар ёрдамчи даракат 
икки овозда руй берса, олдинги гармониялардагидек, 
квартсекстаккорд мазкур баснинг узида олинади. Демак, 
тоника учтовушлигидан с ^ г  субдоминанта ёрдамчи квар- 
тсекстаккордини олиш мумкин.

C-dur ^

т *> -о

Т S« Т Т S, Т Т Sj Т Т S, т

Доминанта учтовушлигидан кейин тоника ёрдамчи 
квартсекстаккордини олиш мумкин.

C-dur

It

D D D D D D

Бу хилда олинган квартсекстаккордларда одатда бас уз 
урнида к;олади, камдан-кам долларда секунда бЩлаб пастга 
даракат кдлади.

C-dur .
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Басда ёрдамчи даракат мавжуд булганда дам ёрдамчи 
квартсекстаккорд вужудга келиши мумкин. Бунда ёрдам­
чи даракат учта овозда амалга оширилади. Шундай к.илиб, 
тоника учтовушлиги билан унинг к^айтарилиши орасида 
доминантанинг ёрдамчи квартсекстаккордини олиш мум­
кин.

c-dur

Об

субдоминанта учтовушлиги билан унинг к;айтарилиши 
орасида тоника ёрдамчи квартсекстаккорди олиш мумкин. 

c-dur

Тб

Бундай кварсекстаккордларни яхшиси тдотовозликнинг 
якколрок, эшитиладиган овозлари (бас ва сопрано) кейин 
анча мелодик ривожланиши мумкин булган долларда 
куллаш мак;садга мувофикдир.

Г

1.

2 .

3.

Саволлар ва топширицлар

Квартсекстаккордларни куллашнинг к;андай фартуги ху- 
сусиятлари бор?
Ёрдамчи квартсекстаккордлар ̂ кинчк квартсекстаккорд­
лардан к;андай фарк; к;илади?
Учта ва турттагача калит белгиси булган тоналликлардан 
зич жойлашув коидасига амал кз1 лган долда, аккордлар
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схсмисими ча/щнг. Хар бир кшртсекстаккордии к,андай 
мак,садца (мазмунда) кулланилганлигини тушунтиринг.

Т,-В,,-Т-8-В-Т
Т-В^-Т^-З-В-Т
Т-8,,-Т-В,-Т-8,-Т
Т-0^-Т-8-Т,,-8-Т,-В^-Т

Т^-В^-Т-8-В-Т-8^-Т

2
3
4
5
6

4. Дастлабки х;ар бир аккорддан бошлаб, кенг жойлашувда 
3-топширик; схемасини юцоридаги учта тоналликларда 
чалинг.

5. Куйидаги куйни шартли вариантларда фортепьяно учун 
гармонияланг.

1

Куйни гармонияланг;

/Ам..:..,...

- 4 =

т.  -  '

^ <

А р г т п

9 0 А Л

“1— [■
' ' Ч_Г ' ^ А
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VII мавз у  
АККОРДЛАРНИНГ УРИН АЛМАШУВИ

Аккорднинг jtoa функциядаги бошк,а мелодик долатда 
ёки бошкд айланишда олиниши аккорднинг урин алма­
шуви дейилади. .

Биринчи долатда фак?1т мелодик долат алмашганда аккорд 
харакгерида сезршарли узгариш содир булмайди, иккинчи 
додда бас алмашганда гармония харакгери анча ̂ гаради.

Хар кандай оддий терция куринишидаги учтовушлик 
гармониясини тахдил кдпа туриб, баланддиги б>^ича ёнма- 
ён турган квинта ва асосий товуш орасида кварта интер­
вали досил булишига ишонч досил к;илиш к;ийин эмас;

C-dur

Аккордлар й>ин алмашувида овозлар купинча шу функ­
цияда ёнма-ён жойлашган товушга боради. Шундай экан, 
бир гармонияда зфин алмашувида овозларнинг кварта 
юриши сакраш дисобланмайди. Квинта, секста ёки окта- 
вага юришлар сакраш дисобланади.

Баси узгаришсиз аккордлар урин алмашуви

Бу хилдаги урин алмашув икки турли булиши мумкин;
1. Куйнинг юк^орига ёки пастга кушни аккорд товуши­

га равон даракати билан.
2 . Куйда квинта, секста ёки октава сакраши билан.

Учтовушлик ва квартсекстаккордларнинг куйда равон 
даракат билан урин алмашуви

Агар куй терция ёки квартага юцорига к,араб даракат 
кдпса, учтовушлик ёки квартсекстаккорднинг юк.оридаги 
учта овозининг жойлашувини узгартирмасдан шу гармо­
ниянинг кушни товупшарига йуналтириш мумкин. Маса­
лан;
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I
Учтовушликнинг 5фин алмашуви;

С-с1иг
-4- -4-

5ьО_►ы-

ЗИЧ жойлашув кенг жойлашув
Квартсекстаккорднинг урин алмашуви; 

С-с111г
-4- -4-

5
-кО

зич жойлашув кенг жойлашув

Бирок, агар куйнинг иккинчи товуши етарли даражада 
баланд булса, уни кенг жойлашувдаги аккорд билан гар­
мониялаш унгай, икки овозни уз урнида к;олдириб, жой- 
лашувни узгартириш мумкин (аккорд товушлари сопрано 
ва тенорда алмашинади).

С-с)иг
-4-

Эслатма:  Агар дар иккала урин алмашувчи овозлар ик­
кинчи аккордца соф кварта ёки соф квинта интервали досил 
килса, бу фаол КУРУК садоланишни аккорднинг терция товуши­
ни кайтариш билан алмаштириш лозим, юк;орида келтирилган 
мисолда бундай долат мавжуд. Куйнинг пастга терция ёки квар­
та юришида жойлашувини ;^згартирмасдан юкоридаги учта овоз­
ни пастга кушни аккорднинг товушларига юритиш мумкин:

ЗИЧ ж о й л а ш у в к е н г  ж о й л а ш у в
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Г'.кп ¡м ир кейинги гармония билан кушишда бирмунча 
Ута|1 оиоз йуналуви учун бу зарур булса, икки овозни уз 
у|)пида к.олдириб, кенг жойлашувдан зич жойлашувга ^ и ш  
зарур (аккорд товушлари сопрано ва тенорда 5фин алма­
шади).

С-с1иг
3____ -4-

5 1
5

Секстаккордларнинг урин алмашуви

Секстаккордларни юк;орида ^ и н  алмаштиришда би­
ринчи аккордда алт билан сопрано орасида октава интер- 
иали булмаслиги керак.

С-диг
Оч а1^4 9ктавлар узилищ

Чунки бу х;олда урин алмашувда параллел октавалар 
ёки овозлар узилиши юзага келади.

Секстаккордни пастда )фин алмаштиришда алт ва соп- 
ранони унисонга келтириш мумкин эмас, чунки унисон- 
ларнинг параллел ^¡;аракатида овозлар кесишуви вужудга 
келади ёки уртадаги овозларда сакрашлар пайдо булади:

С-ёиг унисонлар

Т

ёмон овоз йуналуви

Л|'ар юк;оридаги икки овоз бир-биридан унча катта 
(>Улмаган интервалда турса, секстаккордни дар хил жуфт-
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ланишидан фойдаланиб урин алмаштириш юк^орида осоп 
кечади.

-4- -4- -4-
5

■ О,-

Аксинча юк,оридаги иккита овоз бир-биридан етарли 
даражада узокдаштирилган булса, 5фин алмашувни пастда 
к;илиш мумкин.

Саволлар ва топширик^лар

1. Аккордларнинг 5фин алмашуви деганда нимани тушуна- 
миз?

2. Аккорднинг ̂ и н  алмашувида овознинг квартага юриши 
сакраш х,исобланадими?

3. Учтовушлик ва секстаккордлар жойлашуви узгартирил­
масдан к;андай ;^ин алмашади?

4. К а̂ндай вазиятда учтовушлик урин алмашувини куйни 
равон йуналтириб зич жойлашувдан кенг жойлашувга ёки 
аксинча кенг жойлашувдан зич жойлашувга узгартириш 
мумкин?

5. Дастлаб фак,ат зич жойлашган >фин алмашувдаги, сунгра 
фак̂ ат кенг жойлашган ва ундан кейин бир жойлашувдан 
бошк;а жойлашувга утган овозларни дар бир урин алма­
шувда юк;ори овозларнинг равон йуналишини дисобга 
олган долда куйидаги аккорд схемаларини фортепьянода 
чалинг.
1. Т-8-В-Т
2. Т-В-Т„-В-Т-8^-Т

6. Секстаккордлар куйда кварта ёки квинта юриш билан 
к;андай урин алмашади?

7. Тзфтта ва бештагача калит белгиси булган тоналликлар­
дан имконияти борич4  юк;оридаги овоз куйини равон 
йуналтирган долда дар бир аккордни урин алмаштириб, 
аккордлар схемасини фортепьянода чалинг. Аккордлар 
жойлашувини узгартириш мумкин ёки узгартирмаслик 
укувчилар ходишига давола.
1. Т -8 ,-^ 8 -В -Т
2. В,-Т-5-Т^-0-Т
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Н. Тоналликлар системасида тоника функцияси билан уз- 
;11)о алокадаги хроматик секвенцияларни (биринчи да­
ражали Ухшаш тоналликларда) мажорда секунда буйича 
юк;орига, минорда секунда буйича пастга фортепьянода 
чалинг.

ш

Учтовушлик ва квартсекстаккордларни 
куйда сакраш билан урни алмаштириш

Учтовушлик ва квартсекстаккордларни куйда юк^орига 
Ю5инта ёки секста сакраш билан урни алмаштирилаётган- 
да, аккордларни зич жойлашувдан кенг жойлашувга кучи- 
риш керак. Бундай долда пастки иккита овоз уз ^ н и д а  
к.олади, шу вак^гнинг узида юк,оридаги икки товуш узаро 
урин алмашади.

I
С-с1иг

.сЗЭ

Уч'говушлик ва квартсекстаккордларни куйда пастга 
киит'а ёки секстага сакраш билан ^ и н  алмаштираётх’ан- 
д;| аккордларни кенг жойлашувдан зич жойлашувга кучи- 
|)пт ночим.
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С-ёиг

л р-/£0*Сг7,

"О- -о-

Э с л ат м а: Аккордни куйда юкорига сакраш билан кенг жой- 
лашувда урин алмаштириш ёки шунингдек, куйда пастга сак­
раш билан аккордни зич жойлашувда урин алмаштириш мум­
кин эмас. Бу ёмон овоз йунагшшига олиб келади.

С-с1иг узилиш  / к е с и ш у в

Секстаккордларни куйда сакраш билан 
урин алмаштириш

Секстаккордларни дам куйда квинта ёки октава сак­
раш билан ^ н и н и  алмаштириш мумкин.

Куйда юк.орига сакрашда, алт ва сопрано бир-биридан 
катта интервалда узо1у1ашмаслиги лозим, яъни улар уни- 
сонга кушилиши ёки уларнинг оралиги кварта интервали 
}!;осил кдииши лозим. Шундай шароитдагина, одатда к;оида- 
га мувофик, ^ и н  алмашув содир бу^лади.

Акс долда узилиш ёки ёмон овоз й;^алиши содир була­
ди. Аксинча куйда пастга квинта ёки октавага сакраш би­
лан урин алмаштиришда алт билан сопрано бир-биридан 
квинта интервалидан кам ораликда булмаслиги керак.
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4
(' |||||

-о- -о- -е- -©-

Акс холда ёмон овоз йуналиши содир булади. 

Саволлар ва топшири!^лар

2 .

3.

4.

Учтовушлик гармонияси урин алмашувида кандай ин­
терваллар сакраш хисобланади?
Куйни юкорига сакраш билан жойлаштириш учун би­
ринчи аккордни кандай жойлашувда олиш мумкин? 
Агар биз сопранони пастлама йуналишда сакраш билан 
урин алмаштиришни истасак, биринчи аккордни канда? 
жойлаштириш керак?
Хар бир аккордни куйда сакраш билан урин алмашти- 
риб, беш ва олтитагача калит белгиси булган тонагшик- 
ларда аккордлар схемасини фортепьянода чалинг.
1) Т-5-В-Т  
3) Т-В,,-Т,-В-Т

2) Т,-8-В-Т  
4) Т-8,-В-Т, 5) Т-8-Т„-5,-8-Т

5. Тоналликлар системасида тоника функцияси билан уза­
ро алокада булган (биринчи даражали ухшашлик) сек- 
венцияларни фортепьянода чалинг.

г- г
А Г

А I

т
Баси алмаштирилган учтовушлик гармониясининг 

урин алмашуви

Басни айнан бир функция доирасида алмаштиришда 
узига хос 5фин алмашув хосил булади. Бу турдаги урин 
алмашувни учтовупшикдан секстаккордга ёки аксинча, 
секстаккорддан учтовушликка утишда куллаш керак (одатда
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квартсекстаккордлар бундай й>ин алмашувларга иштирок 
э'гмайди).

Бунга ухшаш урин алмашув мелодик х^олат узгартирил- 
ган тарзда ёки усиз дам булиши мумкин.

С-биг

т т« т т, т т, т т,

Учтовушликнинг секстаккордга >фин алмашувида бас 
терцияга ёки секстага юриш мумкин. Секстаккорддан уч- 
товушликка >^ишда яхшиси басни терцияга юритган маъ- 
кул.

c-dur

% Т
яхши

Т. т
яхши

-о -
Т, Т
бир мунча ёмон

Амалий мулох;азалар

Одатда, функция алмашуви тактнинг кучли диссасида 
ёки нисбий кучли диссасида содир булади. Аккордларнинг 
бирор функцияда урин алмашуви умуман олганда, унинг 
тусини узгартирмайди. Шу сабабдан }фин алмашувини 
кучли диссадан кучсиз диссага олиш лозим. Агар функ­
ция кучсиз диссада келса, ^ и н  алмашув шарт эмас, бун­
дай долатда уни кучлирок; диссага алмаштириш маъкул- 
р о к .

Савол ва топширицлар

1. К.андай аккордларни басни узгартириш билан урнини шь 
маштириш мумкин? К.андай аккордларни басни узгар- 
тирмасдан урнини алмаштириш мумкин эмас?
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2. Секстаккордцан учтовушликка утишда ёки аксинча, уч- 
товушликдан секстаккордга утишда бас к;андай йуналти- 
рилади?

3. Уч ва турттагача калит белгиси булган тоналликларда бе­
рилган ритмлар билан куйидаги аккордлар схемасини ча- 
линг, имконияти борича х;ар бир схеманинг биринчи ак- 
кордини кенг жойлашувда олишга интилинг.

3/4 а 0 ■ О • 0 0 0 сз*
А т — 8 О-В, Т
Б т 8 О------ Т,
В т О О. т - в Т
Е 8 т.. 5.0 - Т
д Т5 Т 5 В,-В Т

4. Тоналликлар системасида тоника функцияси билан уза­
ро алок,адаги хроматик секвенцияларни фортепьянода ча- 
линг.

шг г
т

а) Аккордлар урин алмашуви 
вариантларидан фойдаланиб, 
куйидаги куйларни фортепья­
нода чалинг.

б) гармонияланг

|̂ -̂ ГГ-1гГ|ГгГ
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Куйни гармонияланг:

1

Р

Учтовушлик гармониясининг эркин 
урин алмашуви

Бир функциядаги гармонияда бир неча )!.ар хил урин 
алмашув зйрурати тугилган х;олларда, у  кейингиси билан 
к^апилишрщан олдин бундай аккордларнинг ^ и н  алма­
шуви содир булиши мумкин. Бундай х^олатларда аккорд­
лар т } ^ и  жуфтланиш билан фак;ат функциянинг бошида 
ёки охирида эшитилиши керак.

Дастлабки аккордда т>три жуфтланиш олдинги гар­
мония билан кутаилишнинг натижаси булади, сунгги ак­
кордда кейинги гармония билан турри к,ушилиш учун 
тугри жуфтланиш булиши керак. Бу иккаласи орасидаги 
урта аккордлар бирмунча эркинрок; жуфтланиши мум­
кин. Масалан, куйни одатдаги жуфтланиш буйича гар­
монияланг:

Эркин урин алмашувидан фойдаланиб, ш у куйнинг 
узини гармонияланг:

63



турри жуфтланиш пайтлари 
Г------ п I [; ----- 1 I I I . I

~о“

Т« 8 о  Т

Келтирилган мисоллардан к^финиб турибдики, гармо- 
ниялашнинг иккинчи вариантида ^ т а  овозларнинг дара- 
катида ортик;чаликлар булмайди, овоз анча тиник; эшити­
лади, бирок, бир гармония бошк,аси билан 1^^илганда  
тугри жуфтланиш к;оидасига риоя к;илинади.

Э с л а т м а: Аккордларни эркин урин алмаштиришда терция 
товуши булмаган аккорд гармониясидан эх;тиёт булиш керак, 
хусусан агар гармонияланаётган куйнинг суръати анча секин 
булса, у анча курук, эшитилади. Бирмунча жонлирок, куйларни 
гармониялашда бундай одангдошликни тактнинг кучли х,исса- 
сида ёки нисбий кучли диссасида келишига йул куймаслик ке­
рак. Тез суръатли куйларни гармониялашда эса тулик, булмаган 
аккордлар нотугри жуфтланиш билан жуда эркин кулланилади.

Музика асарларининг метр, ритм пульсациясини уш - 
лаб туриш учун к^шинча басда эркин 5фин алмашув ву- 
жудга келади.

П. Чайковский. "Нота-вальс"

т т ш
Бундай долда баснинг даракати натижасида содир  

булган аккордларга мустак;ил аккордлар сифатида к,ара- 
масдан, балки барча гармонияга баснинг эркин й ’ин ал- 
машувидан досил булган бир бутун тоника учтовушлиги 
сифатида к,араш керак.
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1. К,андай з^олларда аккордларнинг эркин урин алмашувига 
йул куйилади?

2. Аккордларнинг урин алмашувида к;андай о^ангдошлик- 
дан эх;тиёт булиш керак?

3. Аккордларни урин алмаштиришда кандай пайтлард турри 
 ̂ жуфтланган гармония булиши мумкин?

4. Тоналликлар системасида тоника функцияси билан уза­
ро алокада булган хроматик секвенцияларни чалинг.

 ̂ ' 2 -  -  -  2 ^

Савол ва топширш^лар

т IГ

Аккордларни эркин алмашувидан фойдаланиб, куйни  
ёзма равишда гармонияланг:

т

ш
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VIH м а в з у
БАСДА БЕРИЛГАН ГАРМОНИК 

МИСОЛЛАРНИ ЕЧИШ

Бас учун берилган мисолларни ечишда функция тан­
лаш анча осонлашади, умуман олганда функция аник;лащ 
биз илгари фойдаланган усулларга ухшайди. Бирок; юк,ори- 
даги овозга (сопранога) чиройли, маълум даражада х;исси- 
ётли ва хушоданг куй яратишдек вазифа пайдо булади.

Сопранонинг куйи юк;орида куйилган талабларга жавоб 
бериши учун куйидагиларга албатта амал кдлиш зарур:

а) сопранога куй яратиш учун ладнинг барча боск^ач- 
лари к;атнашсин, яъни бирорта дам боскич бугун тузилма 
давомида 4 -5  мартадан ортик. такрорланмасин;

б) яратилаётган куйнинг ритми узининг ритмик к;ону- 
ниятига эга булиши ва бас ритмидан фарк, кдлиши керак;

в) куй уз баландлиги буйича маълум мак;садга к;аратил- 
ган булиши керак (пасайиш, кутарилиш, тулк^инсимон 
харакат, авж пайти).

Э с л а т м а: Куйнинг таъсирчанлиги учун авж узига хос ах;ами- 
ятга эга. Авж атамаси замирида куйнинг энг юк,ори товушига 
олиб борувчи куй тулк;инини тушуниш лозим. Авж купинча 
мусик;а тузилмасининг иккинчи кисмида (тахминан саккиз такг- 
ли давриянинг 5 ва 6 такгларида) булади. Бундай куйлар айник,- 
са, табиий ва жушк;ин булади. Аммо бу холат хамма куйларда 
хам шу принцицца курилади, деган маънони англатмайди. Бир­
мунча бошк;ача кутарилиш, пасайиш к.онуниятига эга булган 
куйлар хам булиши мумкин. Бизга гармониялаш лозим булган 
бас берилган:

1. Тоника, субдоминанта ва доминанта товушларини 
белгилаб, к;айси аккордлар булиши мумкинлигини аник;- 
лаймиз.
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2 . Аккордларнинг урин алмашуви имкониятини >^1собга 
олган долда, берилган баснинг ритмига мос келадиган, 
ритм-синтактик к;онуниятларига эга булган булгуси куй­
нинг ритмини яратамиз. Одатда бир неча ритмлар вари-

3 . Энди аккордлар 5фин алмашувидан фойдаланиб, 
мавжуд ритмик изчилликлар асосида куй яратиш мумкин.

I В а р и а н т

и А .

ф
II В а р и а н т

¥ Уг
г -

III В а р и а н т

Ш

¿ У
г

1 -

67



1. Басга мисол ечишда куйни к,айси товушдан (баланд то- 
вушданми ёки пастрок; товушданми) бошлаш унгай ва 
нима учун?

2. Куйчанлик учун бир товуш саккиз такт давомида неча 
марта безарар такрорланиши мумкин?

3. Даврияда купинча авж к,аерда булади?
4. Тутиб туриладиган товушларга >фин алмашувни куллаб, 

фортепьянода басни гармонияланг.
1 11 2

Саволлар ва топширит^лар
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IX м а в 3 у 

Д А В Р И Я

Тугалланган бир мусик?1Й фикрни ифодаловчи муси- 
к?ий тузилма даврия дейилади.

"Мазурка", поляк хал!^ ра 1$си

Г Т ~ ~

¡ г

т
Даврия гомофон-гармоник услуб таркиб топган даврга 

нисбатан мавзу тугаллигини ифодаловчи усул сифатида 
таркиб топиб, маъно ва шакл досил кдпувчи адамиятга эга 
булади.

Э н г аввало, давриянинг бир ьдасмли мустак^тл шакл 
эканлигинй к;айд этиш лозим. Масалан, аксарият нак,о- 
ратсиз халк, 1фпи1д1ари даврия шаклига эга.

Бундан таш1^ари хат боши (абзац) к;исса, л;икоя ёки 
романнинг таркибий к;исми ^¡¡исоблангани каби даврия 
дам аксарият йирик асарларнинг таркибий к?1сми дисобла- 
нади.
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Каденция итальянча cadenza, юнонча cadere —  “йиги- 
ламан” , “тугалланаман” сузларидан олинган. Гармоник  
яхлитлик ва тугаллик бу каденцияга хос хусусиятдир.

Тоналликнинг тоникасига олиб келувчи ва унинг ри- 
вожланишини якунловчи cj^rrn мелодик ва гармоник дав- 
ранинг пайдо булиши муси1дай фикр тугалланишининг 
асосий аломати булиб хизмат кдлади^

Каденциянинг якунловчи аккорди асосий товуши ме­
лодик долатда тактнинг кучли диссасига т ) ^ и  келган то­
ника учтовушлиги булгандагина мусиьднй фикр тула ту- 
галланганлиги дакддаги таассурот досил булади. Бундай 
каденция досил кдлиш учун баснинг соф кварта ёки соф  
квинтага (V-1  ёки IV-I) каденция юриши катта адамиятга 
эга булади. Бундай шартга жавоб берадиган каденция тулик; 
мукаммал ёки оддий кдииб, мукаммал каденция деб ата­
лади. *

Гарчи бу шартлардан бирортаси бажарилмаса дам, му- 
сик;ий фикрнинг тулик, тугалланганлиги таассуроти досил 
булмайди, балки фак;ат унинг к?1сман T y ra jm aH ran iin rn  туй- 
гуси досил булади. Бундай каденция номукаммал каден­
ция деб аталади. Улар куйидаги долатларда досил булади- 
лар;

1) агар тузилманинг якунловчи аккорди тоника учто­
вушлиги мелодик долатда терция, квинта ёки секстаккор­
ди келса;

2) агар сз^гги тоника учтовушлиги тактнинг кучсиз 
диссасида турса;

3 ) агар якунловчи тоника аккорди олдидан пайдо була­
диган баснинг каденция юриши булмагандагина номукам- 
мал^каденциялар вужудга келиши мумкин.

Укув гармонияси курсидаги гармоник мисоллар купин­
ча даврия дисобланади ва улар мусик,ий тузилмаларнинг 
яхлитрок; к;исми тарзида фикрланмайди. Ш унинг учун дам

Каденция

'Баъзан тоника аккорди билан тугалланадиган каденцияга яна “ту­
лик;” сузи хам кушилади, бирок; хамма вак?- хам хак?1к;атга мувофик; 
келмайди, чунки бу хилдаги каденцияларда тулик; давра булмаслиги 
мумкин.
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мисоллар охирида якунловчи мукаммал каденцияга олиб 
келувчи гармоник давра куллаш зарур. Ш у сабабли ми- 
солнинг дастлабки ва ривожланиш даврида якунловчи 
мукаммал каденцияга олиб келувчи Д -Т  ёки 8 -Т  гармо­
ник давраларни кулламаслик керак, чунки бундай долда 
м уси щ й  фикрнинг бундан кейинги ривожи ортик^ча бтаиб 
цолади. Даврия таркибий кзтсмларга булинади. Даврия- 
нинг бирмунча йирикрок; к^исмлари жумла деб аталади. 
Одатда, дар бир жумланинг охирида бу мусик?1Й тузум- 
ларнинг дар бирини якунловчи каденцияси булади. К а- 
денцияни грамматикада (тилшуносликда) кушма гаплар 
орасига к;риладиган тиниш белгиларига к?1ёслаш мумкин, 
чунки мусик.авий фикрни таркибий щ см ларга булиб, улар 
дам деярли ш у функцияни бажарадилар.

Классик саккиз тактлик давриялар одатда, дар хил ка- 
денциялар билан тугайдиган иккита жумладан^ иборат 
булади.

*

1*

I I '  ^ ...^

Г -  ^  —

3 3 3
г п  г л  г шI Ач ^ X -0--Ф-----1

V 5  ^  '

Охирги жумла каденцияси мусик;авий фикрнинг тулик; 
тугалланганлиги таассуротини досил кдиади. Бу узига хос 
тиниш белгиси тилшуносликдаги “нук;та”га мувофик; ке­
лади. Бу тушунчага к^шрок, якунловчи мукаммал каден­
ция тулик; мувофик; келади.

'Демак, бу куп жумлали давриялар булмайди деган маънони бил- 
дирмайди.
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Ниринчи жумлада якунловчи каденция бошк;ача маъно 
касб этади. Бу фак,ат вак;тинчалик тиниш, яъни узига хос 
“ иергул” булиб, аввал ифодаланган мусик^ий фикр к;исми- 
ни англаш учун зарурдир.

Биринчи тузумни тугаллаш билан бир вак^да у  муси- 
к,анинг бундан кейинги ривожланишига дам имконият 
бериши керак.

Давриянинг биринчи жумласини якунловчи каденция 
ярим ёки урта каденция деб аталади. Ярим каденциялар 
уч хил булади;

1. Доминанта учтовушлигида тугалланувчи ярим автен- 
тик каденция. Бундай каденциялар энг к^^ к^^лланилади.

Allegretto А. Бетховен. Понзиелло темасига вариация

ш т
ярим автентик. 
каденция

ш т
жумла D

[ i » ,
% - Г  Í Ü J - -  

Г Г Г Г Г Р

J *

г г

тулли!̂ , мукаммол 
коденция

- f ------ Г----------

I

efe ------------
1

II жумла т

2 . Асосан, рус классик мусик;асида з^1райдиган, субдо­
минанта учтовушлигида тугалланадиган ярим плагал ка­
денция.

Allegro Рус хал^ 1$ушири "Эман тагидан..."
р М и  п — Гг- F ^ = -pl» . —

.......1 i -------

яри
каде

м плагал
2НЦИЯ 
g. : t

а ■“C J " C J c J
I жумла 
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В ' в
II жумла

3 . Ш унингдек, номукаммал каденция дам ярим каден­
ция сифатида тез-тез кулланилиб 'гуради, у  дакда аввал 
тухталган здик. Масалан:

Ф. Флатов. "Марта" операси, Лионелла арияси
I жумла ________________

шт

II жумла

тт

тулик. тугалланган каденция

ж ------------

^  и

' ! •  Р -

---1----

Г ]
Л

т  > ..............
а л

4 ^
-------------------------

тулик; тугалланган каденция

Даврияда каденция жуда мудим булган у з̂ига хос бугун 
бир мусик,ий лад драматургиясини вужудга келтиради. 
Ярим каденция лад бек,арорлигининг маркази саналади, 
охирги жумланинг тулик; мукаммал каденцияси унинг ечи- 
ми дисобланади. Биринчи жумла охиридаги тулик; ному­
каммал каденция бирикмасида даврия охиридаги тулик;
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1У,ук;1мм;и1 каденция билан жуда кам даражадаги нотур- 
|,у11ЛИК на 'гургунлик контрастлигини беради, бирок; бу кон- 
-1'р;|С'1'лик лирик ва уйчан харакгерли мусик^ада тула етар- 
лидир.

Саволлар ва топшири/^лар

1. “Каденция” деб нимага айтилади?
2. Каденциянинг к;андай хилларини биласиз?
3. Мусиций тизимни т^лик; тугаллаш учун к;андай каденция 

керак?
4. Давриянинг биринчи жумласини тугаллаш учун каден­

циянинг к;айси хиллари кулланилади?
5. Куйида келтирилган мусик.а парчаларни тубандаги схема 

буйича тахлил кдасинг:
а) Дар бир парчанинг шаклини аник;ланг.
б) парчанинг яна майдарок,таркибларга булинишини бел- 
гиланг.
в) берижан текстда учрайдиган каденциялар хакида сузлаб 
беринг.
г) аккордларни тагугил к;илинг.



Allegretto В. Моцарт. Вариацият т
т
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Каданс квартсекстаккорди (шартли белгиси

Турли хил каденцияларда бек;арор доминанта ёки кам 
долларда субдоминанта (агар плагал каденция булса) гар- 
мониясидан олдин кулланиладиган тоника квартсекстак­
корди каданс квартсекстаккорди деб аталади.

Moderato М. Глинка. Шотланд темасига вариация

J Ш J ЛЭf
ш

D, Т
Барча бошк.а квартсекстаккордлар каби каданс кварт- 

секстаккордларда х.ам аккорднинг квинтаси, яъни басда 
турган товуши жуфтланади.

A C-dur

-o-
— ^ --------- -o-

зич жойлашув кенг жойлашув
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Кпдаисквартсекстаккорди бифункционал (кушфункци- 
яли) бек,арор гармония дисобланади, чунки унинг басида 
доминанта товуши ва юк;оридаги уч овозида тоника ак­
корди мавжудцир. Эшитилиш характерига куфа у  доми- 
нантада ушлаб турилганга ухшайди, шунинг учун ундан 
кейин ^ а  баснинг узида доминанта гармониясининг були­
ши хусусун табиийдир. Ш у билан бирга гарчи бу товуш  
таркибига к}фа тоника гармонияси булса дам, бинобарин 
ундан кейин субдоминанта гармониясининг булиши мум­
кин ва табиийдир.

Кадансквартсекстаккорди ;^кинчи ва ёрдамчи кварт- 
секстаккордлардан узининг метр-ритмик жойлашуви би­
лан фарк; к^илади. Одатда у  тактнинг кучли диссасига ёки 
нисбий кучли диссасига, дар долда тактнинг нисбатан куч­
лирок; диссасига жойлапггирилади, ундан кейин эса нотур­
гун доминанта, камдан-кам долларда субдоминанта 1’ар- 
монияси олинади (152 , 154-мисолларга 1^аранг). Бу к;оида- 
дан мустасно долда баъзан 3 ва б диссали улчовларда 
кадансквартсекстаккорди тактнинг иккинчи диссасига  
к^^илади, ундан кейин учинчи диссасига эса нотургун гар­
мония жойлаш'гирилади.

Adagio con moto
B-d,ur

m
Ф. Шуберт. Mecca

á
Одатда кадансквартсекстаккорд субдоминантадан, кам 

долларда тоника гармониясидан с)шг олинади, улар билан 
у  одатдаги овоз й>^алтириш к;оидаси асосвда к^таилади. 

о-аиг

i i i i i
Г

Кб Кб Кб Кб
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Аккордлар урин алмадгувида овоз йуналтиришнинг мав- 
жуд к^оидаларидан фойдаланиб, кадансквартсекстаккордни 
бошк.а барча кварстсекстаккордлар каби равон ва сакраш  
билан урнини алмаштириш мумкин.

ŸpTa каденцияларда кадансквартсекстаккорд коидага 
мувофик; кейинги доминанта гармонияси билан юк;орида- 
ги учта овознинг равон даракати билан кушилади.

A-dur I_________

m m г г

?
к, D к. D Кб D К, D

Tÿлик. мукаммал ва тулик; номукаммал каденцияларда 
кадансквартсекстаккорд кейинги нотургун гармония билан 
кушилишида куйда сакрашлар булиши мумкин, шу билан 
бирга баъзан алтда дам сакраш содир булиши мумкин.

Ç-dur
zJz

£î f ,

K « D T  K « D T  K j D T s  

Баъзи бир амалий мулодазалар

1. Агар саккиз тактли даврияларнинг туртинчи ва ет­
тинчи такгларида куйнинг кучли )у1ссасида тоника аккорди 
товуши учраса, уларни кадансквартсекстаккорди билан 
гармониялаш маъкул.
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2 . Басга мисол ечаётганда ярим ёки якунловчи каден­
цияларда басда давомли товуш учун доминанта учтовуш­
лигидан ташк,ари яна кадансквартсекстаккорди дам олиш 
мумкинлигини эсда тутиш лозим.

3 . Куйни к.уйидаги тартибда ёзма равишда гармония^ 
лаган маъкул:

а) мисолдаги куйни жумлаларга ажратинг, каденция- 
даги басга белги куйинг;

б) каденциядан тескари тартибда гармоник функция- 
ни белгиланг;

в) куйдаги сакрашларни ва гармониялаш усулларини 
тадлил к^илинг (бу сакрашларни дали мисолни тулик; еч- 
масдан олдин биринчи навбатда гармониялаган маък^ул);

г) куйчан басни белгиланг;
д) ундан кейин ечинг (}фта овозларни юргизинг).
4 . Басни ёзма равишда гармониялаётганда ишда куйи- 

даги тартибга риоя к?1лган яхши:
а) каденцияни белгиланг;
б) келгусида яратилажак куйнинг мантик^ий ритмини 

яратинг;
в) куй яратинг;
г) кейин гармонияланг (урта овозларни юргизиш).

Саволлар ва топширицлар

1. Каданс квартсекстаккорд деб нимага айтилади, у бошк^а 
квартсекстаккордлардан кандай фарк килади?

2. Одатда кадансквартсекстаккордлардан одцин кандай гар­
мония келади, ундан кейинчи?

3. Каданс квартсекстаккордца кайси товуш жуфтланади?
4. Каданс квартсекстаккорд узидан олдинги гармониялар 

билан кандай кушилади?
5. Мажорни навбатма-навбат минор билан алмаштирган 

долда хроматик секвенцияларни терция буйича пастга 
караб чалинг.

2
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—̂ ■ 'С> ■|'ч:>'-г1—;. . . . , ^ - —̂-;..
!"---6 :̂<Учтада& одаетайчаькалит белгиси 'буйган тоналликлар- 

дан даврияларнинг биринчи жумласидаги аккордлар чиз- 
масини чалинг.»,,
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Т:^ У гадан олтигача калит белгиси булган тбулган тоналликлардан 
.дрриядарнинг, иккинчи. жумдасидг^ги аккордлар чцзд^а-
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8. Икки тактликларни биринчи жу^ла :^ажмигача ривож

------------------- --и-'-хз-

>  Л .  >
.....

А "  : Э ” 5 *  ■■ : р й \ '

Иккинчи жумлани уша мусикадан худди биринчисида- 
гидек бошлаб,бундан кейин мусикий тизимни даврия 
я;ажмигача ривожлантиринг.

9. Каденцияни ?^исобга олган х;олда куй ва басни гармони­
ялаш тартиби х;ак;ида сузлаб беринг.
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10. Куй ва басни ёзма равишда гармонияланг.
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X м а в з у
ДОМИНАНТСЕПТАККОРД ВА УНИНГ 

АЙЛАНИШИ

Тоналликнинг бешинчи боск;ичидан терция тарзида 
жойлашган турттовушлик аккорди доминантсешгаккор« деб 
аталади.

C-duriг V VII II IV

Доминантсептаккорднинг дар бир товуши (барча бошкд 
аккордлардагидек) уз номига эга. Оддий терция кй)ини- 
шидаги доминантсептаккорднинг пастдаги товуши асосий 
товуши ёки примаси, иккинчи товуши терция товуши ёки 
терцияси, учинчиси квинта ёки квинтаси, тй>тинчиси сеп­
тима номи билан аталади. Бу —  аккорднинг асосий тову- 
шидан досил булган интерваллар номи билан боглик;.

C-dur

катта 2 соф 5 кичик 7

Доминантсептаккорднинг интервал таркиби мажорда 
дам, гармоник минорда дам бир хил. Узининг тузилиши 
бр:ича бу мажор учтовушлиги ва кичик септимадан тар- 
киб топган кичик мажор септаккорддир.

C-dur c-moll

Шундай кдлиб, доминантсептаккорд диссонансли сеп­
тима товушининг мавжудлиги билан доминанта учтовуш­
лигидан фарк; к?1лади. Аккорднинг септимаси бошк;а то­
вушлари билан диссонансли иккита интервал, яъни ак­
корднинг асосий товуши билан, септима ва терция товуши 
билан камайтирилган квинта досил кдлади. Бу интервал­
лар ёки уларнинг айланишлари туфайли товушларнинг 
жойлашувига боглик; долда у  кескин нотургун садоланади.

Асосий доминантсептаккорд, унинг квинтсекстаккорд, 
терцквартаккорд ва секундаккорд каби учала айланишла­
ри аккорднинг баси билан фарк71анади. Агар аккорднинг
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;|с()сий гоиуши бас вазифдсдни бажарса, ундай аккорд сеп­
таккорд дейилади ва кз1ск;ача О̂ "“билан белгиланадй. ■ 

Асосий д0ийн4йт6ёп&ккорд лй^’^а ''#̂ 1 йкё’из були­
ши мумкин. Тулик. домйнайтсёйтаккорднинг таркибига 
унинг турттала товуши дам киради. Бундай аккорд уч хил 
мелоди'к долатда,-я1.нй'5*йй1’ терцйяйй, кВйнтаси ва ’сеп­
тимаси йелодйк 'ДоЛавд&. олйнйшй'муйййнСП'Г

В-сЗиг .
, 3 _ '

ПУ

квийа^ ■ “''сеит11м4си' ■ ‘ ■ ■■' Ч‘ 
ц N:)!;>;:)Е ы.шунсмелодик;-'.'.;г 'Мея0 д??к ■; :>п:п7¡йехб'дш̂ -;'-.'0 ):> Н'НУУ'Ш.!

К!^?латда|ул/у;35о^тда(л>1н ,йол^тдад ы’кхао'г 
.. .Хули^^ойЗ, дсминантсептаккордларда:' купинча' квинта 

товуши булмайди,цбирок, унинг. урнига асооий товуши  
жуфтланади; Б.угармония-'уэ таретбига дар/иккала диссо-: 
нансли учтон вa ceпт^iMíl интерва71инй-сак,л,айди. Бу хил­
даги аккордда терция,^септймгС Ьа аеоёй^^ дам мело­
дик долатда б'улищи мум кин.; ■ кТ:''-” .; ’

. В-ёиг с1-то 11

> ' ■■э э ■ Ф ^ у ч ’лпуно' чн- ' у гг

Х»?Т»ЭЭД1ШН|-<Ч/оД 

'V ООЖКМ -'Р ¡"-('¡и!';!:
. !'Г 0>,,

терция септима асосии товуш
мелодик мелодик .мелодик 
5̂ олатМ ■ з̂ олатда ^̂ олатда ' -

Туртовозлцкда терцияси тушириб ^]^олщр,ш1ган тулик;- 
сиз, доминантсецтащсррд анча кам учрайди, чунки увда  
тоникага етакловчи товуш ва диссонансли учтон интерва- 
ли й^олади ; шу,,билщ борик. дрдда а ж о р д д а м  хирарок; 
ва кескин .садолана'бб1дл45 д̂и,. ..л

Ч '., - -  г : . ' .  . л ч ! .. ' ?‘-3 >.»А.'.'С.1'. /  ; ;
. . о-аиг. , .......

Г/ ;:и;̂ Г-Х Л'-:..--;'-
ГПЗЭ'ГНК'ПИ
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Секстали (квинта секста билан алмашган) доминанта
септаккорди шартли белгиси De ¡̂.ам кулланилади.

D-dur ^
I ji I о  оáГ

D,

Доминантсептаккорднинг айланмалари кайси товуши 
басда жойлашганига караб фарк^анади. Агар диссонансли 
доминантанинг басида аккорднинг терция товуши турса, 
(тоналликнинг VII боскдчи), доминанта квинтсекстаккор- 
ди х^осил булади, киск.ача ишораси билан белгилана­
ди. Доминант квинтсекстаккорднинг номи бас билан се­
кунда нисбатида турган овозлари орасида хосил б^/лган 
интерваллар номидан олинган.

D-dur d-moll 7
— _________________о .-,________________5________

аккорднинг терция товуши

Доминанта квинтсекстаккорд басда турган терцияси- 
дан ташкари барча мелодик ^^олатларда булиши мумкин. 
Агар диссонансли доминантанинг басида квинта товуши 
(тоналликнинг II боскичи) турса, бундай аккорд доми­
нанта терцквартаккорди деб аталади, кискача ишора­
си билан белгиланади. ^

D-dur d-moll 7

1 ------- -J-5——̂
h — % —

р 1 3
----------

— ■ tаккорднинг квинта товуши

Доминанта терцквартаккорднинг номи бас билан се­
кунда нисбатида турган овозлари орасида досил булган
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и11гери;и1лар номидан олинган. Доминанта терцквартак­
корди басда турган квинтадан ташк;ари барча мелодик 
долатларда булиши мумкин.

Агар диссонансли доминантанинг басида аккорднинг 
септимаси турса, доминанта секундаккорди х,осил булади 
ва к^1ск;ача ишораси билан белгиланади. Доминанта 
секундаккорднинг номи баси билан асосий товуши ора­
сида 5(,осил булган секунда интервали номидан олинган 
(октава ва икки октавагача булиши мзтмкин).

т 5$
аЩх -(ёЬЫ-

— -----------------------------------------------------------1------------------------------7^-------------
аккорднинг септимаси

Доминантсекундаккорд басда турган септима товуши ­
дан ташк,ари барча мелодик ?^олатларда бу^лиши мумкин. 
Асосий доминантсептаккорднинг айланмалари х;ам квин­
таси камдан-кам долларда терцияси тушириб к;олдирил- 
ган (доминантанинг асосий товуши жуфтланиши }^исоби- 
дан) тулик^сиз булиши мумкин.

ЬСвинта товуши тушириб к.олдирилган тулик;сиз доми­
нантсептаккорднинг айланиши.

7
о

[-.е-

а

Терция товуши тушириб к;олдирилган тулик^сиз доми­
нантсептаккорднинг айланиши.

к
7
О

о,
3

04

[чО-

О, О:
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к л и н ч а  бу хил гармониялар диссонансли доминанта 
гармониясининг урин алмашуви туфайли содир булади.

Доминантсептаккорд ва унинг айланмаларининг 
равон овоз йуналиши асосида ечилиши

Доминантсептаккорд ва унинг айланмаларидан с^шг 
одатда диссонансли доминантадан содир буладиган лад 
тортилиши ва диссонансли интервалларнинг табиий ечи- 
ми дисобланган тоника гармонияси келади. Доминанта­
нинг диссонансли учтовушлик га^мониясини тоника гар­
монияси билан к^гаганда нотургун товушларнинг тургун 
товушларга ечилиши билан танишган эдик. Доминантсеп- 
таккорднинг доминанта учтовушлиги досил к.илувчи учта 
товуши, яъни тонналикнинг V, VII ва II боск;ичи диссо­
нансли доминанта ечилганда, аввал куриб зп'илган к,оида- 
ларга амал к;илинади. Доминантсептаккорд ва унинг ай­
ланмаларининг ечилишида кескин эшитилувчи диссонанс 
интервалларнинг тургун консонанс (одангдош)га ечили­
ши янгилик дисобланади.

К>фиб ^ганим из каби бу диссонанслар аккорд тарки- 
бидаги диссонансли септима товушнинг мавжудлиги ту­
файли содир булади. Доминантсептаккорд ва унинг ай­
ланмаларининг тугри ечилиши шу диссонансли аккорд­
нинг ечилиши билан боглик^иги дам шундандир.

Коида б ^ и ч а  турли услубдаги куп овозли баёнда баъ­
зи долларни дисобга олмаганда доминантсептаккорднинг 
септимаси секунда пастга, яъни доминантсептаккорднинг 
ечилишида тоналликнинг туртинчи боск,ичи учинчи бос- 
к;ичига утади.

Катъий услуб полифонияси даврида дали кишилар ак­
кордни дозиргидек тушунмаганлар, балки уни асосан ин­
терваллар тарзвда эътироф этганлар. Мавжуд булган к,оида- 
га мувофик; диссонансли интервалларнинг юк.оридаги сеп­
тима товуши ва пастки секунда товуши консонансга утишда 
секунда даракати билан пастга дар к.андай интервалга ^ а  
оладиган эркин даракатдаги бошк.а бир овознинг товуш­
лари билан консонансга ечилишни досил к^шиши керак 
зди.
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f f - fТ У
Г 7-6  Г

зэ;
т т

Гармония фани кашф этилган даврда кишилар тонал- 
ликни ва VII боск^тчнинг I боск;ичга, тзфтинчи боск;ич- 
нинг учинчи боск;ичга лад тортилишини тушунадилар, ак­
кордни интерваллар йигиндиси эмас, балки бир бутун ком­
плекс (мажмуа) тарзида х;ис кддипши й>гандилар. Секунда 
нисбатидаги товушларнинг лад тортилиши системаси ва 
ечилиши таркиб тогщи.

I II III IV

Диссонанслар назарияси дам лад тортилиш назарияси 
каби доминанта септимасининг ечилишининг асосий  
к,оидасига зид келмайди.

Биз т5̂ и  ечилган септимани гармония фани тарак;к^1- 
ёти давомида барча реалистик музикада доминантсептак­
корднинг кашфиётчиси Монтевердидан Скрябингача ва 
реалистик йуналищдаги дозирги замон композиторлари 
ижодида кузатишимиз мумкин, чунки уларнинг ижоди 
классик гармонияни ку^ллаш ва ривожлантиришга асос 
булган.

Шундай к^илиб, доминантсептаккорд ва унинг айлан- 
маларини ечиш учун биринчи навбатда, унинг септима- 
сини тугри ечиш лозим. '

0-с1иг
 ̂ *  .........  I ____  :.............

О, Ц
3

О, О,

К^олган учала овозни эса овоз й^алтириш нинг одат­
даги к^оидасига мувофик; равон юргизиш лозим.



ф
0 -с1иг

"»о

д д

Доминантсептаккорднинг айланмаларини еча туриб, 
шунга ^ ш а ш  доминантквинтсекстаккорд дам тугри жуфт­
ланган тулик, тоника учтовушлигида ечилишига ишонч 
досил кдпиш К31ЙИН эмас.

В-с1иг

7
-----------

-Ф- о -Ф- о
7— ----- - О ----

Доминанта терцквартаккорди дам асосий товуши жуфт­
ланган тоника учтовушлигига ечилади.

£-то11

=МО-

ц д

Доминанта секундаккорди асосий товуши жуфтланган 
тоника секстаккордида ечилади.

0-(1иг
1 3 ^$

Д д

Асосий доминантсептаккордни ечиш масаласи бирмун­
ча мураккаброкдир. Агар уни доминантсептаккорднинг



айланмалари к,оидасига мувофик; ечсак, яъни умумий то- 
иуиги ( тоналликнинг V  боск?1чи) ни уз урнида к.олдйрсак, 
но'17ргун гармониянинг тулик, ечилиши содир булади, чун­
ки басда доминанта товушнинг мавжуд булиши ва юк.ори- 
даги овозларда тоника товушларининг пайдо булишига 
анча тускзгнлик к;илади. Урта тузилма учун тулик; керакли 
булган доминантсептаккорднинг узига хос тулик,сиз ечит 
лиши содир булади, тулик, ечилиш унча маъкул эмас, не- 
гаки у  тулик, каденция досил кдиади.

Moderato М. Глинка. "Тургай"

л ____л .

У:

Vivo
Ф. Шопен. Мазурка, op.6 №9

m
U Ш *  *

D, T, D, D,

Бу долда доминанта септаккорднинг ечилишини тони­
ка кварсекстаккорди каби изодлаш керак эмас, балки уни  
нотургун гармониянинг тулик,сиз ечилиши натижасида 
досил булган узига хос тоника деб к,абул к^шиш керак. 
Хар долда бундай тоника квартсекстаккордининг баси 
бундан сунг одатда мавжуд булган к;оидага к,араганда бир­
мунча эркин юргизилади. Тулик, ечилган доминантсептак- 
кордини досил к^шиш учун (якунловчи тузилма учун за­
рур булган) басни доминантадан тоникага олиб бориш  
зарур. Бунда тулик; квинтаси тушириб к;олдирилган, асо­
сий товуши учлантирилган ту^лик;сиз тоника учтовушли- 
гида ечилади.
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A-dur

-ж=
7

D, Т D, Т D, Т

Ту^лик с̂из доминантсептаккорд тулик. доминантсептак- 
корддан асосий товуши иккиланган тулик. тоника учто- 
вушлигида ечилиши билан фаркт1анади.

fis-moll
^ ----------------  7..— ^

О, Т В, т  о, т  о, т

Доминантсептаккорд ва унинг айланмаларининг тоника 
гармониясига ечилишини тадлил к;илиш жараёнида фак.ат 
асосий доминантасептаккордининг ечилишигина тулик; 
якунловчи каденция досил к.илар экан, деган хулосага ке­
лиш к;ийин эмас. Диссонансли доминантанинг к;олган 
бошк.а аккордлари номукаммал каденция досил кдлади ва 
давриянинг бошлангич ёки ривожланаётган к?1сми учун 
ярок^шдир.

Ш унинг учун дам асосий доминантсептаккорд к^гин- 
ча якунловчи каденцияларда мураккаблаштирилган доми­
нанта гармонияси сифатида доминанта учтовушлиги урни­
да кулланади, ш у билан бирга доминантсептаккорднинг 
бошк;а айланмалари каби бас овозининг фаол куй ривожи 
лозим булган жойда, жумланинг бошлангич таркибида 
кулланади.

Рарб классик композиторлари, хусусан романтик ком- 
позиторларнинг асарларида асосий доминантсептаккорд 
биринчи жумла каденциясида хотима гармония сифатида 
кулланганлигини тез-тез учратиш мумкин. Ш у билан бирга 
бундай аккорднинг товушлари иккинчи жумланинг бош­
лангич аккорд товушлари билан т^ ^ и  кушилиши шарт 
эмас.
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Allegro agitato 
cis-moll

Ф. Шопен. Фантазия-экспромт

Агар кадансквартсекстаккорд мавжуд булмаса, ундай 
долларда субдоминанта гар^мониясидан кейин к^рок; шун­
дай доминантсептаккорд пайдо булади. Бундай шароитда 
доминантсептаккорд ортик;ча кескин эшитилмайди, чун­
ки дар иккала гармония учун дам умумий булган товуш  
тоналликнинг IV  боскдчи асосида аккордларнинг гармо­
ник т ф ш и т ш 'й  содир булади, доминанта гармониясида 
к^олган субдоминанта одангдорлиги элементи сифатида 
идрок кдлинади.

Кадансквартсектаккорди мавжуд булганда, 1^оида буйича 
асосий доминантсептаккорд ярим каденцияда олинмай- 
ди, чунки аккорддаги диссонансликнинг ортикухиги му- 
СИЩ1Й фикр булагининг тугалланиши диссасини досил 
1днлмайди. Бундай долларда дастлаб одатда доминанта учто­
вушлиги ишлатилади, унинг септимаси кейинги жумла­
нинг тоника гармонияси терция товушига т5три ечилиши 
шарти билан ундан кейин эса бирор диссонансли доми­
нанта аккорди олинади. Бу долатда доминангсептаккор-
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дининг айланиши биринчи ва иккинчи,жумла аккор^иш- 
ри орасидаги узи1Лхос боыовч!? звено в пифасини бажа- 
ради; ■”* j| ..Si ..................

'i f - ' Саволлар eajnoniuup щлар

1. , кандаи интерваллардан тузилади, у тоналликнинг к;айси
боск;1мидан досил килинади?

2. диссонанссиз доминантадан к,андай фаркданади?
м ;нжш?бараа;, айианмапарй№Нг''№]ййнй^ййт1ЕМпЧ5улар^

■ г ,д;,г;,лданй^зд %Еретинг! асиеий- аломатларищ̂ Кидг^̂ леузлайгЕ- ■ 
вй Д:Жй*4<?й(3,|Домин'Шспгсецтаккорд. к,андаи мело-?!

мумкин‘̂(, Abdur Ва fis ПЮ11 то-; 
ншлйкларйдан барча мелодик долатлардаги Д,.ни.налинГу 
Х,ар бир аккордни тониканинг мос келадиган аккордла- 
р'йШ'ечинг. кшхк ^

( 5 Доминайта квинтсекста,ккорди ва-хе^йквартаккорди к;ан- 
¡: ' 'Дай Мёлодик долатларда олинишй мумкин? Уларни Des 
к dut ва h ¡тоД,^тоналликларда. турли мелодик холатларда 

плинг Хар бир: аккордни еЛин1 айла^аларини^ва 
у рнинг ечршишини хроматик секвен звеноси щ соб- 

' лаб, тоналлийар системасида тоника функциясининг ÿsa- 
ро ало'касида  ̂йеквенцияни чалинг.

6. Доминантсекундаккорд тониканинг кайси куринишида 
!'г:жненилади ва1]у!нйма!.‘бйлай"бсйлй1;? ДёШййМТА'сейун^
; ;, : .корд :дандай'мелодик х»латларда i6ÿflîiûi» МуйЙ1 Н. Н dur ‘ 
у, р о ] 1;;Тр1^злдищаридан;доминанта; секзмдакЕордй ту-
j J J , , Доминанту секундаккордлар1 |аинг .щщтияйши'ва 

' уларнинг ечилишини хроматик секвенция, звеноси х;ис.об- ,. 
' ' лаган долда тоналликлар сисз;емасица-тоника функцияси 

K :iü  !5илан узаро'аЛока.да'секвенцияни чалинг. ...,
" 7 ’ Доминантсептаккорд ва унинг ' айланмаларининг асосий 

ечилиш к,оидаси кандай? ' ' ■ ’ '

¡ Септимаси йлингап диссонансли доминанта

Ü К омпоз.иторлар.ижодиёти жараёнида диссонансли гар- 
мони;ЯНинр ее]11и\1асини олиш нинг муайян усуллари тар­
киб тоцди,. Улардан куп учрайдитанлари куйидагилар:

1. Субдоминанта гармониясини диссонансли доминан та 
билан гармоник Ьчушилишидан досил булган, “тайёрлан­
ган сдотим:а” .;,;Бундай:Долдасубдомшайтанинг асосий 'l’o- 
вуши ;(тоналликнинг IV-, б0с15ичи) овозларйда'н бирида уз 
урнида к;олиб, септаккорднинг септимасига айланади.
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т
о -О -

7
XX.

Айрим долларда субдоминантани диссонансли доми­
нанта билан кзтпишда параллел квинталар содир булиши 
мумкин, ундай долда тулик;сиз доминанта гармонияси  
олиш ёки юк,оридаги овоз йуналишини узгартириш билан 
ундан кугилиш мумкин.

яхши яхши

о

О, о, 8
(тули1 с̂из)

о,

2 . Диссонанссиз доминанта ёки тоника гармонияси- 
дан с ^ г  уткинчи септима олиш усули тез-тез кулланила- 
ди. У  бирор овозда септима товушининг секунда пастга 
даракати билан олинишига асосланади. Бу даракат бирик- 
мада септиманинг кейин ечилиши билан овознинг бос- 
к?1чма-боск;ич тоналликнинг V  боскдчидан IV боск^ичига 
^ и ш  содир булади. Натижада овознинг жуда яхши оданг- 
дорлиги содир булади.

Г г£ г
о о, т о в, т, ц  о, т т ц  т к, о, т

Септимани олишнинг бу услуби турли мактабга ман- 
суб булган композиторлар томонидан кенг кулланилади.
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и . с . Бах. Хорал 101 

Г \

-------- Г'

 ̂ ^  Jéт
Moderato

ь

р. Глиэр. Вальс ор.31
-Ж ^

р р

D, D,

3 . Диссонансли доминантанинг септимаси юк;орига сак­
раш билан олиниши дам мумкин. Септимани юк;орига сак­
раш билан олиш мантикз! унинг боскртма-боск?1ч секун­
да пастга ечилиши билан боглик, барча одангдорликнинг 
негизи дисобланган сакрашга к;арама каршиликни вужуд­
га келтиради.

i h

л. Бетховен. 3—сонатаси II цксм

i fГ

гГ' т

4 . Диссонансли доминантанинг септимасини субдоми­
нанта гармониясидан кейин басдан бошк,а барча овозлар- 
да терция юриши билан пастда олиш мумкин.

i h

о XX.

о
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СубдомйнаНта секстаккордидан кейин пастга терция 
юриши билан барда олинган септима ё^ймсиз эшитилади,.

!)
Л

' :>алва .^текл! ,'■! .
р- : Хор муси 1^аей в̂ а ук э^ гарм рни ясй  
фейтаккордниет септим а бу турт^усуд^
билан чегараланйладй. ; ■. ;

■ '  ̂ "ТТТ“' \
: Б е л а х  ̂ ía::Чbяky' музйкасй^ сеДтийа товушйни 'щзлй 'скк- 

рашлар била;н олиш кандайдир интонацион к?1 Йинчиликлар туг- 
дирмайди, бундан ташк;ари бу ерда гармония нафис ох;ангдор- 
лик комплекси сифатида тез-тез содир булади, ком1 р,зитор уни 
олишда а%им овозларнИнг'^ЬХайгдорлйги таш'вй‘в д
майди; 'бу;'хб1р'’ 111уйка;сйда'*с0 дйр' булаДи  ̂ 1Щшйнг 'ŷ iŷ '̂ Нам'бу' 
ХИЛ' усуллар бялай 'блйнгай хейтймалартнг ’‘учрашЙ ХаЙраМйн'- ̂ 
тирмайд и. ̂ -  г г , ,  . к;

-■ Г' "'НВгик'ОН.х ыгтзк
Саволлар ва топшири/^лар ,

5‘“.Тайёрланган‘септима’’ Деб нимага айтилади? У ¡^андай 
■■ гармокиялая тайср.'1ана.чи?

2. К^^йидакелтирилгт аккордларни анЙ1^анг.-Уларнй суб*! 
до 1^ н ан та  аккорду! хисоблаб, имконияти ¡бор булган) 
диасон_анс1ш доминанта^ билан кушинг,-^оевд §улщн|

.V... диссо2 1 ансли.домй&антани тоЕсика аккордига е4инйл^
' ла аккорддан олинган аккордлар изчи;шйгийй хроматик 

секвенция звеноси хисобланг. Тоналликлар системасида 
тоника функцияси билан узаро алокадаги секвенциялар- 

• • н й ч а д й н г ? ^ ^ ^ ' - ' ’ ’ ''’ ^  ■ : . : ! ' М Ш Т Н ‘ И Ч ' ; М О / ; , Ы 1 1 о н 1 ; н о з э м ; . 1  •■Р'

2 -ппод. ?адд -̂з,о 1 <>̂ ':д£ 1. втн ш

--- ■' »»
“Уткетчи^септима”-Шида |
К,андай функциядан“ кеййн-“уткйнчи 'сеЖима” -йодир ’ 
булипш мумкин?

..
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5. Аккордларни аник^анг. Куйида берилган аккордларни 
доминанта хисоблаб, улар учраган тоналликни аникланг. 
Хар бир аккордни мумкин булган септима билан мурак- 
каблаштиринг ва ечинг. Хосил цилинган аккордлар из­
чиллигини хроматик секвенция звеноси дисобланг. То­
налликлар системасида тоника функцияси бшха:? тааро 
боглик, булган секвенцияларни чалинг.

1 2 3 4 5

Ьо

6. Юк;орида куриб утилганлардан ташк;ари диссонансли  
доминанта септимасини яна к,андай усуллар билан олиш 
мумкин? (102, 103-бет).

7. К.айси овозларда диссосансли доминантанинг септима то­
вушини пастга терция даракати билан олиш мумкин эмас? 
(103-бет)

8. Икки ва учтагача калит белгиси булган тоналликларда 
берилган ритмлар билан аккордлар схемасини чалинг.

С '' л  йV- ^  ^
1 Т 0 , т. о . в . Т 8 8,

2 т  з а
5

Т 8. К. О 0 , т
3 5

9. Диссонансли доминанта аккордини куллаб, куй ва басни 
ёзма равишда гармонияланг.

Айрим методик курсатмалар:

1 . Купинча диссонансли доминанталар тактнинг куч­
сиз диссасида учрайди, ундан кейин эса кучли диссада 
тоника келади.

2 . Айрим мелодик одангларни ёки уларнинг мавжуд 
булган вариантларини турли диссонансли доминанта ак­
кордлари билан гармониялашни эсда тутинг.
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Юк,орига етакчи товуши­
нинг ечилиши:

У П -1  
Д ,-Т ; 0 ,-Т ,;

Тоналлик IV бос1д1чининг 
ечилиши 

^ -1 1 1
Ц -Т ;

Тоналлик II боск;ичининг 
ечилиши:

П -1
0 ,-Т ; 0,^-Т; 0 ,,-Т ,

И -1-Ч
О г Т ;  Д,«,-Т; в . , - т ,

V  боскз^чининг ушлаб 
турилган товуши  

V -V
Барча аккордлари

Щ

т

Диссонансли доминантанинг урин алмашуви

Купгина гармония курси ^кув кулланмалари септима 
товуши >фин алмашувини деярли ман этади ва диссосанс­
ли доминанта гармонияси имкониятларини чеклайди. Бу 
диссонансли доминанта гармониясининг нафислигидан
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тулик; фойдаланила олмасликка олиб келади ва амалий 
гармониянинг мусик^1йлигига салбий таъсир этади.

Барча бу к;атъий к;оидаларни жонли мусик;а амалиёти 
аллак;ачонлар рад этади. Композиторлар аккордларнинг 
)фин алмашуви жараёнида септимага одций аккорд тову­
ши тарзида к;араб, диссонансли аккордларни гула ва эр­
кин 5фин алмаштирадилар.

Мазкур дарсликда диссонансли аккордларнинг урин 
алмашуви дакз^да дастлабки маълумотлар берилган. Д о -  
минантсептаккордга оид барча к.оидалар к,олган бошк,а 
тй^тговушлик аккордларга дам тааллук^идир.

Басни узгартирмай урин 
алмаштириш

Доминантсептаккорд ва унинг айланмаларининг ба- 
сини узгартирмасдан урин алмаштиришда юк;орига уча­
ла овоз дам бир томонга бориши мумкин. Ш у билан бирга 
бу товуш энг як?1н аккорд товушларидан булганлиги учун  
квинтага юришга тула дак^и, ^ и н  алмашувда овозлар­
нинг бошк;ача даракати дам булиши мумкин, шунингдек, 
овознинг орттирилган кварта интервалига юриши дам 
содир булиши мумкин, чунки бир гармонияда бу интер­
валнинг кулланиши интонацион к^ийинчиликлар тугдир- 
майди.

л , Es-dur
^ ~т^-----------1 у О  о

о

. о -CL О

о тт

г>
JCL -О.

у / |>

3

Диссонансли гармониянинг юк,оридаги иккала овози 
товушлари алмашиниши мумкин. Бунда аккордлар жой- 
лашувида узгариш содир булади, яъни улар зич жойла- 
шувдан кенг жойлашувга ёки аксинча кенг жойлашувдан 
зич жойлашувга ;^ади.
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.  0-с1иг 
г -й Л -^ ------------ 3 7

5
1 --------->------------------

--------------------------------- ---------- В---------
-*>- 1)

— — ---------

о. а

Шунингдек, сопрано ва тенор х;ам аккорднинг товуш­
лари билан алмашинуви мумкин, масалан аккорднинг 
примаси шу овозлардан бирининг терциясига бориши мум­
кин, шу вак;тнинг узида бошк;а терция примага утади.

§-то11(гарм)

1JQ.-
»3
-О-

о, о.

Бошк,а овознинг тескарисига х^аракат к;илиши шарти 
билан аккорднинг терцияси квинтага ёки квинтаси ак­
корднинг септимасига утиши мумкин.

Ез-(1иг 7^ д _
5 о

--------►А

О, а

Секунда нисбатидаги товушларни алмаштириш маъ- 
кул эмас, яъни асосий товушни септимага олиб бориб 
булмайди, ш у пайтда бошк^а овоздагидек септима аккор­
днинг асосий товушига боради. Бундай урин алмашувда 
иккита диссонансли септима ва нонанинг кетма-кет эш и- 
тилиши ёки аксинча, мудим эстетик к,аноатланиш х;осил 
|<,илмайди.
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Ь-тоП

3 7 1 '}

О,

Басни узгартириш билан урин алмаштириш

Диссонансли доминантанинг басини узгартириш би­
лан 5фин алмаштиришда к)^инча аккорднинг септимаси  
уз 5фнида к^олади:

(1-то11(гарм)

о, 04 Об о,

Бошк;а овозда аккорднинг квинтаси ёки терцияси сеп­
тимага утиш шарти билан, бошк;а долларда у  аккорднинг 
квинтаси ёки терциясига у ш ш и .  мумкин, яъни дар иккала 
овозда товушлар алмашуви содир булади.

а-то11(гарм)

-О-
ТГ—г;-------- --------- О . 7 ......

5 7,

1̂ Г - Г -  Ч
О4 о.

Баъзида септаккорднинг септимаси квинтага >^ади, бу 
вак;тда бошк^а овозда янги септима олинади.
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Септимани асосий товуш билан алмаштириш мумкин 
эмас, яъни доминантсекундаккордцан кейин доминант­
септаккорд олиб булмайди, ва нинг тескари изчил- 
лигида доминантсептаккордан сунг кагга диссонансликка 
асосланган булса л,ам, доминантсекундаккорд олишга йул 
куйилади.

Саволлар ва топширии^лар

1. Баси узгартирилмаган диссонансли доминантада к;андай 
урин алмаштирилади?

2. Баси узгартирилмаган урин алмаштиришда септима к.ан- 
дай юради?

3. Диссонансли гармонияда к,айси товушларнинг турли овоз­
ларда узаро алмашинувига йул куйилмайди?

4. Турттагача калит белгиси булган тоналликлардан баси 
узгартирилмасдан урин алмаштирилган диссонансли до­
минанта аккордлари чизмасини чалинг.

1 ] 1 1— ^ J — Нэ ------ J — J — Н -------------------Не--------- н
т 8, 8, К« В, о,

4

- X
о,о. о. т, о,

5. Баси узгартирилиб урин алмаштирилган диссонансли гар­
монияда септима цандай юради?

6. ни диссонансли доминантанинг к.айси аккордларига 
>фин алмаштириш мумкин, к.айси бирига мумкин эмас 
ва нима учун?

7. Т5фттагача калит белгиси булган тоналликлардан баси 
узгартирилиб урни алмаштирилган диссонансли доми­
нанта аккордлари чизмасини чалинг.
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т  D4

X I
D4 D,

T T« D, D, a S, s D

Диссонансли доминантанинг умумий к^оидалардал 
танн^ари ечилиши. Уткинчи доминанта ва 

терцквартаккорди

Тоника учтовушлиги ва унинг секстаккорди орасида 
уткинчи гармония сифатида доминанта терцквартаккор- 
дини олиш мумкин. Аккордларнинг бу изчиллиги бас ва 
юк^оридаги учала овозлардан бирининг терция буйича па­
раллел даракати негизида содир булади.

Бу долатда бас боск;ичма-боск?1ч тоналликнинг I 6 ockji- 
чидан III боск?1чига даракат кдиади, ёки аксинча. Ш унинг­
дек, иккинчи овоз дам боск?1чма-боск;ич III ва V  боск;ичга 
даракат кдпади ёки бас билан параллел терция даракати 
досил к^илган долда тескари йуналишда даракат к^иади.

e-moll G-dur

I .  II J ^

ж

t D4 Тб D4 T
3 3

Бу аккордлар изчиллиги фак^атгина гармоник к^онуни- 
ятларнинг натижаси булибгина к^олмай, балки овозларнинг 
куйчан ривожлантириш к,онуниятларига буйсунган долда 
келади. Ш унинг учун диссонансли доминантанинг септи­
маси юк;орига даракатида секунда юк;орига даракат к^илади.

e-moll (гарм)

$г
А

D4
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Квинталар билан досил булган параллел даракат, агар 
улардан бири соф, иккинчиси эса камайтирилган ёки ак­
синча булса, уларни угкинчи терцквартаккордца куллаш- 
га йул кз^илади.

Э с л а т м а: Мусик.а адабиётларида доминантали септиманинг 
одатдан ташк;ари йул билан ечилиши долатларини дам учратиш 
мумкин, бирок, соф методик мак,садларда септиманинг нотурри 
ечилишини амалий машгулотларда куллаш мумкин эмас.

Саволлар ва топшириклар

1. 5^ткинчи доминанта терцквартаккорди к;андай аккордлар 
орасвда келиши мумкин?

2. Уткинчи терцквартаккорднинг кандай йуналишида до­
минанта септимасининг одатдан ташк,ари ечилиши со­
дир булади?

3. Мажорни минор билан алмаштириб, хроматик секвен­
цияларни терция буйича пастга чалинг.

2
II 2  ^ . II

Т.
Пл •

3
ф 1 ^  
02 Т,

II

J J II

02
1 ^ 

т
и

О О,

3
-е-

о

4. Турттагача калиг белгиси билан тоналликларда турли хил 
аккордларни эркин урин алмаштириб, аккордлар изчил­
лигини чалинг.
1) Т -  0 , з - Т - 5 - 8 , - 0 - 0 , - Т - 0 „ - 0 , з - Т - 8 , - К , - В ;
2) Т -  В - Т , - 0 , з - Т - 5 , - 0 , - Т - 8 - Т , , - 8 6 - 0 - Т ;

5. Куй ва басни ёзма равишда гармонияланг. 
1
11И:

щ
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Д О М И Н А Н Т А  С Е П Т А К К О Р Д И  
ВА У Н И Н Г  А Й Л А Н М А Л А РИ Н И  Т О Н И К А  

Г А Р М О Н И Я С И Г А  ЕЧ И Ш Д А ГИ  
С А К РАШ Л АР

Доминантсептаккорд ва унинг айланмаларининг куй­
да сакраш билан тоника гармониясига ечилиши ладца 
нафак.ат секундали тортилиш ва яна кварта-квинта тор­
тилиши мавжудлигига асосланади. Масалан, доминанта  
товуши бевосита тоникага тортилади, иккинчи боск^1ч 
нафак;ат биринчи боск,ичга, бешинчи боск^ичга }̂ ам тор­
тилади. Бу к;онуниятлардан фойдаланиб, диссонансли до­
минантани куйда сакраш билан тоника гармониясига  
ечиш мумкин.

Хотима каденцивда асосий доминантсептаккорднинг 
куйда сакраш билан ечилиши

Куйда хотима каденцияда доминантанинг тоникага 
юриши тез-тез дик,к;атни жал б этади.
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м. Глинка. Изимурт гуллади.

Но ми-лей на све - те нет

т
се - вер-ной звез 

1t z

ды

т
I

Тулик, мукаммал каденция олиш учун тоналликнинг V  
боскичини асосий доминантсептаккорд билан гармония­
лаш зарур, натижада тулик;сиз В  юзага келади, тоналлик­
нинг I боскдчини эса тоника учтовушлиги билан гармо­
ниялаш зар>ф. Бу долатда бас ва куй к;арама-к.арши ёки 
кам учрайдиган, датто параллел октавалар досил к?1либ, 
бштадан 5таа боск;ич билан юришга мажбур булади.

/ 1 > о  -------------0 ^ 1

^  8
- © -

8 8 - о -
8

о , о,

Бу к;арама-к,арши ва параллел октаваларнинг булиши 
к;онуний ва табиийдир, улар мусик,ада жуда кенг куллани- 
лади.

Доминантсептаккорднинг айланмаларидан куйда сак­
раш билан гармониялаш учун купинча доминантсекун­
даккордни тоника секстаккордига ечишда фойдаланила- 
ди. Бу гармоник давра сакрашларни тоника комплекси- 
нинг асосий ёки квинта товушига гармониялаш учун  
бирмунча унгай, чунки бу изчилликнинг иккинчи аккор­
ди тоника секстаккорди булади. Бир\^1унча юмшок, эш и- 
тилувчи бу гармония сакрашнинг кес^инлигини билдир- 
майди. '

Доминантсекундаккорд асосий товушларининг сакра­
ши билан тоника секстаккордида ечилиши мумкин.
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Доминантсекундаккорд квинта товушларининг сакра- 
ши билан тоника секстаккордида ечилади.

Es-dur

=8=

Агар овозлар параллел квинталар билан юрса, доми 
нантсекундаккорд бир й>ша асосий ва квинта товушлари 
нинг сакраши билан тоника секстаккордида ечилади. 

Es-dur
----  1111

5>о 5
. о

Шуниндек, доминантсекундаккорднинг тоника секстак- 
кордига ечилишида айрим аралаш сакрашларга дам йул 
куйилади.

Es-dur

Т.
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Доминанта терцквартаккордининг куйда 
сакраш билан ечилиши

Доминанта терцквартаккорди асосий товушларнинг 
сакраши билан тоникада ечилиши мумкин.

D-dur
%

Ц Т

Иккинчи аккорд учтовушлик гармонияси булганлиги 
сабабли принцип жщ^атидан тониканинг терциясига сак­
раши мумкин. Аммо бундай х;олда пайдо булган тоника 
терция товуши жуфтланган тоника булади.

D-dur
, 3 ^ 6$
ц т

Тоника учтовушлигининг эшитилишини яхшилаш учун, 
уткинчи доминанта терцквартаккордида булгани каби дис­
сонансли доминантанинг септимаси секунда юк;орига 
юргизилади.

D-dur

Бу }(;олда доминанта терцквартаккорднинг бир й^ла 
асосий ва терция товушлари сакраши билан ечилиши со­
дир булади.
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Айрим амалий мулодазалар

Диссонансли ва диссонанссиз доминанта иштирок эт­
ган куйларни аккордлар билан гармониялашда куйидаги- 
ларни эслаш зарур;

1. Диссонансли доминанта одангдорлиги —  табиий ра­
вишда уни чигаллаштиради ва диссонанссиз доминанта 
одангдошлигидан кейин келади.

2 . Диссонансли доминанта олишда турттала овозни \ам 
бир томонга юргизиш унча хавфли эмас, шунинг учун унга 
йул к^^илади.

3 . Доминанта аккордларини танлашда диссонансли  
доминанта аккордларига к^шрок; 5фин бериш керак.

4 . Мисоллар олишда куйидаги к^оидаларга амал к^илиш 
лозим:

а) гармонияланиши лозим булган каденция ва аккорд­
ларни ани1д1аш;

б) каденциялардаги басни белгилаш;
в) каденцияга к;арама-к.арши й>^алишда куйни гармо­

ниялаш учун зарур булган функцияни к^^иш;
г) куйда сакрашни ва уларни гармониялаш усулларини 

тадлил кдлиш;
д) дамма сакрашларни гармониялаш;
е) сакрашларни гармониялашда мажуд булган баснинг 

юришини дисобга олган долда бугун жумла давомида ра­
вон ва одангдор бас танлаш;

ж) ;^та овозларни равон юргизишга эришиш.

Саволлар ва топширицлар

1. Куйда сакраш билан ечиладиган диссонансли доминан­
талар нимага асосланади?

2. К,андай гармониялар асосий товуши, квинта товуши ва 
терция товушларининг сакраши билан ечилиши мумкин?

3. Кандай диссонансли доминанталар иккала овозда дам сак­
раш билан ечилиши мумкин?

4 . Мажор ва минорни алмаштириб, хроматик ceквeнция^rи 
терция буйича фортепьянода чалинг.
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5. Турттагача калит белгиси булган тоналликларда аккорд­

лар чизмасини чалинг (аккордлар урин алмашувини эр­
кин танланг.

1|— 11
1) Т , - 8- В - Т - В , , - Т - 5, - К , , - В - Т ;

1|— 11 1 ^ 1
2) Т -  О , - Т , - 8 - 0 - Т - 0 „ - Т - 5 - К , - О ;

1|— 11 3|— 13 1,— 11
3) о , - Т - 5 - В „ - Т - 0 , - Т - 5 - К , - 0 - Т ;

Куйни гармонияланг
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ИККИНЧИ БОСКИЧ УЧТОВУШЛИГИ 
ВА УНИНГ СЕКСТАККОРДИ

Асосий товуши тоналликнинг иккинчи боск;ичи булган 
учтовушлик субдоминанта гармониясига киради. Бу ак­
корднинг таркибида тоналликнинг VI боск^ичи мавжудли­
ги сабабли бутун аккордга субдоминанта характерини бе- 

ради.
Мажор тоналлигида II боск?1ч учтовушлиги минор ак­

корди сифатида ишлатилади.

I и О-йиг
...  _

XII м а в з у

$
М инор тоналлиги на гармоник мажорда камайтирил­

ган учтовушлик одангдошлиги досил булади.

(1-то11 ва гармоник D-dur

Мажорда иккинчи боск;ич асосий учтовушлиги каби 
унинг айланмаси дам минор аккорди фонидаги одангдош­
лик сифатида мусик;ада кенг ишлатилади.

М инорда ва гармоник мажорда иккинчи боск;ич учто­
вушлиги асосий кй>инишда жуда кам кулланилади, чунки 
т5фтовозлик баёнда камайтирилган учтовушлик мудим роль 
^ н ам ай ди . Бирок; иккинчи боск?1ч секстаккорди бу лад- 
ларда жуда кенг тарк;алган гармониядир, бунга эса унинг 
ёрк;ин функционаллиги сабабдир, чунки иккинчи боск;ич 
секстаккордига одатда субдоминанта учтовушлиги сифа­
тида к,аралади ва унинг квинтаси секста билан алмашти- 
рилади.

d-moll ва гармоник D-dur

Иккинчи боск;ич секстаккорди субдоминанта учтовуш­
лигига нисбатан хийла ёрк;ин ва нафис гармониядир. Бу 
одангдошликнинг ёрк?1нлиги, субдоминанта гармонияси-
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га нисбатан гоятда бек,арорлиги, аккорд таркибида лад­
нинг учта нотурри боск;ичи мавжудлиги сабаблидир, ш у­
нингдек, иккинчи боск;ич учтовушлигининг тузилиши  
б;$шича фарк^и шундан иборатки, яъни у  узининг интервал 
таркиби билан дам тоналликнинг бош учтовушликларига 
бутунлай зид туради.

Иккинчи боск^ич аккордининг бу узига хос фаркди ху- 
сусиятлари уларнинг классик музикада кенг кулланили- 
шининг асосий сабабларидан биридир. Вена классиклари 
мусик;асида бошк^а диссонанссиз субдоминанта гармония­
сига нисбатан II боск?1Ч секстаккордининг сон жидатдан 
ус гунлигини дам ш у билан изодлаш мумкин.

Иккинчи боск,ич секстаккордида 
жуфтланиш

Иккинчи 60СК.ИЧ секстаккордида купинча унинг баси­
да турган товуши, яъни тоналликнинг IV боск^гчи (аккорд­
нинг терцияси) жуфтланади. Аккорднинг квинта товзтпи 
секстаси билан алмаштирилиши бу аккордни субдоминанта 
учтовушлиги сифатида унинг модиятини яна бир марта 
таъкидлайди.

A-dur

Иккинчи боск?1ч секстаккордида терция товушининг 
жуфтланиши одций к,оида саналади, бирок; бу гармонияда 
аккорднинг бошк;а товушлари дам жуфтланиши мумкин- 
лигини истисно этмайди. Овоз Й5«алтириш  билан боглик; 
равишда айрим долларда аккорднинг асосий ва квинта то- 
вушларини дам жуфтлаш мумкин.
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Иккинчи бос1̂ ч секстаккордидан олдин 
келадиган аккордлар

Иккинчи боск,ич секстаккорди тоника гармониясидан 
кейин олиниши мумкин. Бу долда аккордларнинг секун­
да нисбатидаги к;^ илиш и содир булади. Минорда содир 
булган параллел квинтал ар хавфли эмас, чунки иккинчи 
аккорд камайтирилган квинтадир.

£-то11

о.ц,
1-е- II

Табиий мажорда дар иккала квинта дам соф квинта 
булганлигидан уларни кулламаслик керак. Уларнинг со­
дир булмаслиги учун тоника секстаккордини шундай жой- 
лаштириш керакки, яъни юк;оридаги учта овоз ораси квин­
та интервали досил к^илмасин. Бу долда досил булган па­
раллел кварталарни куллаш мумкин.

JQ/

П. 11«

Иккинчи боскз1ч секстаккорди субдоминанта учтовуш­
лиги ва секстаккордидан кейин келиши мумкин, одатда 
бундай к;^ и л и ш да бир ёки иккита овоз уз зфнида к^олди- 
рилган гармоник к ;^ и л и ш  содир булади.

А С-ёиг

1̂ ^
-о-

- 8  - 4

8— Гармония 113



Иккинчи боск,ич секстаккордининг доминанта 
гармонияси билан цушилиши

Иккинчи боск;ич секстаккорди доминанта аккордлари 
(доминанта учтовушлиги ва доминантсептаккорди) билан 
кварта-квинта алоь;ага эга. Ш унинг учун }̂ ам бу гармония 
билан доминанта гармонияларини к^тпиш к?1ндайдир узига 
хос к?1Йинчиликлар келтириб чик,армайди.

Иккинчи боск;ич секстаккордининг диссонанссиз д о ­
минанта билан кушилиши;

А 0 -(1иг(то11) ____

° ° ....
------в ------

IL D II, D

Иккинчи секстаккордининг диссонансли доминанта  
секстаккордлари билан кушилиши:

D-dur(moll) 
__ а ____ 4'>

-О- -о-

D, I k  D, Па D,

Бу функцияларнинг кзтпилишида куйда сакрашлар дам 
булиши мумкин:

C-dur(rapM. moll)
. о

.CL
k i^ )8  о »

jQ . r ^ : jQ .
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I Ijiai'iiji давралардаги иккинчи боск;ич секстаккорди 
МП унииг каданскартсекстаккорд билан кушилиши

Иккинчи 6 ocK3i4  секстаккорди тоника гармонияси би- 
иии к,Утилганда плагал давралар досил булади.

l)-tlur(moll)

(b)-ö- Ф)'В'

Баъзи долларда бу гармонияларнинг к^таилишида па­
раллел квинталар вужудга келиши мумкин. Иккинчи бос- 
К.ИЧ секстаккордида к;айсидир икки овоз оралигида квин­
та интервали досил бу^лса, бунда купинча параллел квин- 
Tiuiap пайдо булади.

D-dur(moll)
- о ______________

Альт ва тенор оралигида вужудга келган параллел квин­
талар етарли даражада холис булса дам, аммо укувчилар- 
нинг амалий машгулотларида уларнинг мавжуд булиши 
дамма вак,т дам т 5̂ и  булавермайди.

Юк,ори овоз ва зфта овозларнинг бири билан досил 
к;илинган квинта фаолрок; булса дам, амалий ишларда 
кулланилмагани маъкулрок,.

D-dur(moll)

ф
II« II«

115



Баъзан параллел квинталардан сак^анишнинг амалий 
жидатдан имконияти йук;, у  долда иккинчи босгдич сек­
стаккорди 5фнида бошк;а бир субдоминанта гармонияси 
олиш зарур.

0-с1иг(то11)

II, Т 8 Т

Иккинчи боск?1ч секстаккорди каденцияларда каданс- 
квартсекстаккорддан олдин субдоминанта гармонияси  
сифатида тез-тез ку^лланилади. Одатда бундай к^таилма- 
ларда куй пастга даракат ьдалади, яъни II босрднч I боскдч- 
га ёки IV боск;ич II боск^тчга боради. Бундай долда куй­
нинг юк;орига даракати параллел октаваларга олиб келади.

0-с1иг(тоП)

--------------------------

--------- ©-------- 41^ 8 .о. 8

----О-
к. II. 11б Ч

Мажордаги иккинчи босцич учтовушлиги

Табиий мажорда иккинчи боскдч секстаккордидан таш- 
к;ари иккинчи боск;ич учтовушлигининг узи дам куллани­
лади, у  дам иккинчи боск^ич секстаккорди бажарган фун- 
кцияни бажаради. Иккинчи боск^гч учтовушлиги одат­
да, тоника ёки субдоминанта гармониясидан кейин пайдо 
булади. Тониканинг II боск?1ч учтовушлиги билан к^таи- 
лишида аккордларнинг секунда нисбатидаги к;5тиилиши 
содир булади ва бу аккордларнинг к^таилиши аввал к ^ и б  
угилгани каби субдоминанта учтовушлиги гармониясининг 
доминанта гармонияси билан к;>таилиши коидасига ухшай­
ди. Субдоминанта учтовушлигининг иккинчи боскдч уч­
товушлиги билан к;^илиш ида учтовушликларнинг тер­
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ция нисбатидаги кушилиши содир булади. Терция нисба­
тидаги аккордларда иккита умумий товуш булади.

C-dur

■S II

Ш унинг учун к5̂ инча гармоник кушилиш содир бу­
лади.

i
C-dur

ш

Э с л а т м а: Бу учтовушликлар мелодик кушилиши хам мум­
кин, аммо у асосий к;оида була олмайди.

C-dur

Иккинчи босщч учтовушлигининг каданс 
квартсекстаккорд ва доминанта билан кушилиши

И ккинчи боск^ич учтовушлиги тоника учтовушлиги  
билан жуда кам к^тшилади, бу гармония каданс квартсекс­
таккорд билан эса купрок; кушилади.

D-dur

о

=8 =

JQ-

II К. II к.

Иккинчи боскдч учтовушлиги диссонанссиз доминан­
та аккордларида бирортасига >^иши мумкин, чунки бу уч­
товушликлар узаро кварта-квинта нисбатидадир.
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D-dur

II D II D II D,

Иккинчи боскдч учтовушлиги, шунингдек, диссонансли 
доминанта аккордларининг исталган бирига утиши мум­
кин.

D-dur

D, II D. D. D,

Иккинчи боск;ич аккордларининг 
урин алмашуви

Табиий мажорда иккинчи бо сщ ч  минор учтовушлик 
аккорди сифатида хизмат к,илади. Ш унинг учун дам бу 
аккорднинг урин алмашуви к^ийинчиликлар тугдирмайди. 
Бу ерда, учтовушлик гармонияси урин алмавдувининг одат­
даги к;оидасиГа амал 1далинади.

л c-dur

SX
------------

_CL _Û_
-H ------------------

- С  > ........

1 1 «  I I ,  I l s  I I ,  I I ,  I I ,  I I ,

Гармоник мажор ва минорда иккинчи боск,ич ох;анг- 
дошлиги камайтирилган учтовушлик досил ¡^илади, ш у­
нинг учун дам бу гармонияни Урнини алмаштиришда орт­
тирилган квартага юришлар содир бУлиши мумкин, аммо 
улардан хавотирланмаслик керак, чунки бир гармония 
чегарасида ортгирилган кварта даракати мудим интона­
цион к^1йинчиликлар тугдирмайди.
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с-тоИ(гарм. <3иг) 
орт̂ 1 _

'орт4

Саволлар ва топширицлар

1. Табиий мажор иккинчи боск;ич учтовушлик аккорди гар­
моник мажор ва гармоник минор аккордидан кандай фарк, 
к.илади?

2. Иккинчи боск^нч секстаккордининг иккинчи боск,ич уч­
товушлик гармониясига нисбатан купрок, тарк,алганли- 
гини к;андай изто^лаш мумкин?

3. Иккинчи боскдч учтовушлигини ёки унинг узи каби секс­
таккордини к,андай ладларда куллаш мумкин? Иккинчи 
боск;ич асосий учтовушлиги к;андай ладларда камрок, 
кулланилади ва нима учун?

4. Иккинчи боск,ич секстаккордидан олдин к,андай аккорд­
лар олиниши мумкин?

5. Иккинчи боск,ич секстаккорди кандай аккордларга ути­
ши мумкин?

6. Субдоминанта учтовушлиги мажордаги иккинчи боск,ич 
учтовушлиги билан к,андай кушилади?

7. Куйида берилган аккордларни аникданг, улардан иккинчи 
боск,ич учтовушлик аккордларини ва уларнинг тоналли- 
гини аникданг. Барча аккордларни турли усуллар билан 
тоналликнинг тоникасига олиб боринг.

2 3 4 5 6 7 8 9 10

-----

-о- [>« -«9- -о- хз.

8. 7-чи топширикринг 1,2 ва 3 аккорд товушларининг урни­
ни алмаштиринг, досил булган аккордларни доминанта 
секундаккорди билан кушинг, аккордларни ечинг.

9. 7-чи топш 1 фик;нинг 4 ва 5-аккордларини 5фнини алмаш­
тиринг, уларни доминанта терцквартаккорди билан 
кушинг ва аккордларни ечинг.
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10. 7-чи топширик^нинг 6, 7 -аккордларини ^ н и н и  алмаш- 
тиринг, уларни доминанта кватсекстаккорди билан 
Кушинг, аккордларни ечинг.

11. 7-чи топширик,нинг 8 ва 9-аккордларини урнини алмаш- 
тиринг, хосил кдлинган аккордларни кадансквартсекстак- 
корди ва доминанта секстаккорди билан кушинг. Хосил 
булган аккордларни тоналликнинг тоникасигача олиб 
боринг.

12. Мажор ва минорни алмаштириб, берилган хроматик сек- 
венцияни терция буйича фортепьянода чалинг.

и
ш а т

т е

f r

13. Куйидаги бас ва куйни фортепьянода гармонияланг.

Баъзи методик курсатмалар

а) тоналликнинг иккинчи боскз1чи фак,ат доминанта 
билан эмас, балки субдоминанта билан дам гармонияла­
ниши мумкин.

б) тоника ёки каданс квартсекстаккордцан олдин ик­
кинчи боск;ич секстаккордини квинтасини мелодик долатда
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олмаслик керак, чунки бу аккорд кушилганда ода'гда, ка- 
раллел квинталар вужудга келади.

Умуман, V I боск?1чни II боск^ич сектаккордидан кура 
субдоминанта учтовушлиги билан гармониялаган маъкул.

] -  ^1 Г Р Р г

Г с г 1 II

г  г  г Г г

ГА Г ^ Г Г ^ Г г Г

4
1̂ — -4 - 4 ^  А ^ т -

. 1) И р =̂ ^̂ Г т г : .Г Р

—

^ Z ^ - =1̂ ш # = р у = у =

и Ь Н ц . - Г г , ^ ^ 1> > -г Г Г -П

5

6

= а ^ = | ± 3 5 ^ | *. -

К к 1 1
Ч  \ - ;

*

и  п Ш  | ] II

Умумий тлавзуларга оид гармониялаш

Ч — 1— 1— 1— 1-------1------- 1—

учун куйлар 

1 . 1  11

■ •  Ф  J Ф  .я . . . . . . ^ . .

- j _ y . . . j . , l , J — 1

Э -1Л ^ 1 1  II
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]  Л ; »  1

1 |  -

• ■ - ____ —  1—

| | - |  I I  1 I I

^  м  \  ^ j  Л |  1 ^

_1— ^ -----------1----------------
г |  И 1 1 ----------------------

0  ^

_ я  л  .

Г г Г Г ' ' ^ ' ' ^ ^  I I

1 [  Г  1 1 1

р .

_ и — 1 Д у

X III м а в з у

ЛАД УЧТОВУШЛИК ГАРМОНИЯСИНИНГ тул и к ;  
ФУНКЦИОНАЛ СИСТЕМАСИ

Асосий лад тортилиши системасидаги у  ёки бу аккорд- 
нинг функцияси унинг лад системаси таркибига кирувчи 
айрим боск^1чларнинг функционаллиги билан узвий бог- 
лик.. Лад товушларининг функционаллиги улар босщ чла- 
рининг тоникадан терция буйича узаро узокт1игига бог- 
лик;, масалан т о т к а  товушлари билан доминанта товуш- 
лари орасидаги >фта товуш, яъни биринчи жуфт товуш  
медианта номи билан юритилади.

С-ёиг

VI
субмедианта 

(пастги медианта)
тоника

III
медианта
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Бу товуш к;аторни давом этгирганда иккинчи жус]) !' 'го- 
вуш, яъни тоника билан кварта-квинта интонацион ало- 
к;ада булган ладнинг асосий боск?1чи ёки доминанта коми  
билан юритилади.

C-dur _ф IV I V
субдоминанта тоника доминанта

(пастги доминанта)

Бу товуш к;аторни давом этгирганда учинчи жуфт то­
вуш етакчи товуш деб аталади, улар тоника билан еекунда 
нисбатдаги энг нотургун товуш х,исобланади.

..... . =тII IV VI I III V VII
пасайиб субдоми- субмеди- тоника медианта доминанта к^ари лувчи  
борувчи нанта анта етакчи товуш
етакчи
товуш

Ладнинг барча боск^ичларини терция буйича жойлаш- 
тириб, тоникадан юк;орилашувчи й ^ ал и ш да жойлашган 
доминанта гармонияси, пасайиб борувчи товушлар субдо­
минанта гармонияси эканлигини аникраш к;ийин змас. 
Тоникадан бирмунча узок^гаштирилган товушлар бир вак^- 
нинг узида гоятда кескин ва нотургун товушлардир.

Тоналликнинг у  ёки бу аккордининг функционалли- 
гини зфгана туриб, у х;осил булган товушлар таркибини, 
албатта х,исобга олиш лозим. р(айси бир аккорднинг функ­
ционал мансублиги биринчи терциявий Е;атор товуши мав- 
жудлиги тоникаучтовушлиги таркибига кирмайдиган, яъни
V I ёки V II 6 ocK?i4  билан аник^анади.

C-dur „  JL

VI тоника товушлари VII

Агар аккорд таркибига VI боск^ч кирса, у субдоми­
нанта хисобланади. Аккордда V II боск^^ч товуши мавжуд 
булса, у  доминанта дисобланади. Аккорд таркибида у ёки
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бошк.а бир боск?1чнинг мавжудлиги эса, аккорднинг би­
функционал (икки функцияли)лигини К5фсатади.

Учинчи, бешинчи ва етгинчи боск;ич учтовушликлари 
доминанта сифатида эшитилади, олтинчи, т^тинчи ва 
иккинчи боск;ич учтовушлик аккордлари эса субдоминан- 
тадек эшитилади.

с-аиг .  *

доминанта 
субдоминанта

Турли босвдич аккордларининг функционал кескинлик 
даражаси бир хил эмас. Масалан, ладнинг медианта учто- 
вушлиги субдоминанта ва доминанта функциясининг кес- 
кин аккордлари х?1собланиб, тоника бирикмаси (комплек- 
си)нинг бир товуши билан зиддир.

С-с1иг *

É
8т  Т М

Уз таркибида иккита нотургун товуши булган субдо­
минанта ва доминанта учтовушликлари асосий лад торти- 
лиши нук;таи назаридан нотургун функциянинг ёрк;ин 
намунаси х;исобланади, шу билан бирга доминанта бирик­
маси функция ичида зиддиятли х^амдир.

субдоминанта давраси 
^ ~^овушлари

D

Иккинчи ва еттинчи боск?1ч учтовушлик бирикмаси 
к;айд этилган функцияларнинг энг бек,арор намунаси 
х;исобланади, шу билан бирга етгинчи боск;ич учтовушли- 
ги гоятда ички зиддиятли булганлигидан уни классик му- 
сик;ада куллашдан чекланишга олиб келган булса керак.

C-dur
субдоминанта давраси

лари
U Т VII

Бир неча нотургун аккордлар изчиллигини, аксарият 
гармоник прогрессияларда ёки бошкд аккорд ёки гоят
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кескин функцияда олиш конуният ^дисобланади. Гармо­
ник функцияларнинг тескари изчиллиги дамма вак,т х,ам 
манти1д1и эмас, масалан, туртинчи босьдич учтовушлиги- 
дан с>^г иккинчи бос1;ич ёки бошк;а бир доминанта функ- 
цияси олиш маъкулдир, шу вак;тнинг узида кескик :;иги 
кам гармония (масалан, VI бос1дяч учтовушлиги) олиш 
гармоник прогрессия таассуротини к;олдирмайди.

Ладда курсатилган к;онуниятлардан ташк^ари бошк;а 
к;онуниятлар ¡̂.ам мавжудки, улар аккордлар изчиллиги 
танлашга фаол таъсир этади.

Маълумки, исталган диатоник лад товушларига соф 
кварта ёки квинта изчиллиги сифатида к;араш мумкин.

Хар учала ёнма-ён к^пшилманинг бундай 8-Т-В нис­
батдаги изчиллиги к,онунияти халк; мусик;асида куллана- 
диган ладлардан биридир, масалан, 1-кздаилма до ионий, 
асосий босьднч функцияси нисбатини, 2-чиси соль миксо- 
лидий, 3-чиси ре дорий ва 4 -чиси эса ля эолий, 5-чиси ми 
фригий асосий боск^1ч функциясини беради. Шу туфайли 
бош тоналлик ва унинг тоникаси хукмронлигида ички му- 
СИК.ИЙ тизимда узига хос мантик^ий, маъкул лад узгарув- 
чанлиги содир булади. Масалан, улар орасида кварта-квин­
та алок,аси мавжудлиги туфайли доминанта учтовушлиги- 
дан кейин миксолидий узига хос доминанта иккинчи 
боск;ич аккорди эшитилиши учинчи боск?1ч учтовушли- 
гидан с>^г узига хос субдоминанта сифатида олтинчи бос- 
к̂ 1ч аюсорди эшитилиши мумкин.

Барча боскз1ч учтовушликлари гармониясини 1ф1лаган 
х,олда нотали мисолларни та?олил к.илиб ва амалий топши- 
ри1д1арни бажара бориб, у ёки бу гармониянинг пайдо 
булиши, шунингдек к^андайдир аккордлар кетма-кетлиги 
к;онунияти гармонияланаётган у ё бу куйнинг интонаци­
он узига хослиги, унда халк; 1фцик71илиги алок;аларининг 
мавжудлиги билан изохданади.
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1. Лад товушларининг функционал ах;амияти х;акица.сузланг.
2. У ёки бу аккорднинг функционаллиги ладнинг кайси бос- 

кичларига к;араб аникуганади?
3. Асосий лад тортилиши буйича ладнинг субдоминанта ак- 

корди ва улар з̂ ар бирининг нотургунлик даражаси з^акида 
сузланг. Субдоминанта гармонияси олишнинг к.андай 
конуниятлари мавжуд?

4. Асосий лад тортилиши буйича ладнинг доминанта ак- 
кордларини айтинг ва уларнинг нотургунлик даражаси 
х;акица сузланг.

5. Аккордларнинг функционал изчшшигини танлащца аккорд- 
ларнинг кварт-квинта алок.аси кандай таъсир этади?

XIV м а в 3 у 

ОЛТИНЧИ БОСК^ИЧ УЧТОВУШ ЛИ ГИ

Олтинчи боскдч учтовушлиги гармонияси субдоминанта 
аккордлари жумласига киради, чунки унинг таркибида суб- 
доминантанинг товушлари мавжуд (тоналликнинг VI боскд- 
чи). Шу билан бирга бу аккорд таркибида тониканинг з<;ам 
иккита товуши мавжудлиги мазкур гармонияда тониканинг 
элементи иштирок этганлигини к^сатади. Шунинг учун 
олтинчи бочкдч учтовушлиги айрим долларда кучсиз субдо­
минанта данбосари функциясини бажаради. Уларнинг фун­
кционал мох,ияти гармонияланаётган куйнинг интонацион 
хусусияти х;амда бирга келган мазкур аккордларнинг гармо­
ния куршови билан узвий боглик;.

Олтинчи босщч учтовушлигининг узи субдоминанта 
функциясидаги аккорддир. У плагал давра досил к^хлиб, 
тоника гармониясидан олдин ёки кейин келиши мумкин. 
Бунда аккордларнинг терциявий нисбатдаги куш:илиши 
содир булади.

В-<Зиг

Савол ва топширицлар

о  г>

Т VI Т
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Олтинчи боск;ич учтовушлиги кучсиз субдоминанта 
сифатида субдоминанта гармоник прогрессиянинг бош- 
лангич аккорди булиши з<;ам мумкин;

i h D-dur

—̂  еки ^  t i  t i О-

VI IV VI

Бундай }*;олатда аккордларнинг терциявий нисбатдаги 
зотаилиши содир булади*.

Бундан ташк;ари олтинчи босздич учтовушлиги II бос- 
к̂ ич аккорди билан кварта-квинта алок;асида булиши л;ам 
мумкин. Бу аккорд иккинчи боскз1ч учтовушлигига узига 
хос минор доминанта аккорди ёки аксинча олтинчи бос- 
KJI4 учтовушлиги олтинчи боскич учтовушлигига нисба- 
тан субдоминанта учтовушлиги булади. Шунга биноан VI— 
II аксинча II—VI боскз1ч аккордлари изчиллиги мусик;ада 
к5^ учрайди.

Allegro Чайковский. "Нор *5из”

п гi i

ш

г

т á Г Г

ш i

"У ворот сосна раскачалася..." Н. А. Римский-Корсаков 
Moderato

т -  г f  ■

»
II % П. VI II,

*Бу хилдаги кушилиш VI бй«;ич аккордининг II бос1д1ч билан куши- 
лишига ÿxmaitoH. XI мавзуга царанг.
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Олтинчи босщч учтовушлигининг учинчи боскз1ч уч­
товушлиги билан алок;аси х;ам шунга ^Ьсшаш булади.

Булинган давра ва булинган 
каденциялар

Олтинчи боск;ич учтовушлиги купинча доминанта 
учтовушлигидан ёки доминанта септаккордидан кейин 
келиши х;ам мумкин. Субдоминанта функциясидаги ак­
корднинг доминантадан кейин келиши одатда, табиий 
гармоник ривожланув мантик;ини бузади, натижада 
булинганлик, мусик;ий фикрнинг аугамаганлиги туйгуси 
досил булади. Бундай (В-У1 ёки гармоник функ­
ция изчиллиги булинган давра номи билан аталади ёки 
гармоник функцияларнинг бундай изчиллиги булинган 
давра дейилади^.

Л. Бетховен. 8-соната, 1-15исм

:■ ГГШ'гггг
т

Булинган давралар даврияларнинг биринчи тузилмаси 
учун характерли булиб, ту̂ лик. мукаммал каденцияга йул 
куймаслик учун муаллифнинг истаги билан содир кдли- 
нади. Бундан ташкари булинган давра мусикз1Й фикрнинг 
кейинги ривожига етарли даражада жадал таъсир курса- 
тади.

^Булинган давра нафак;ат доминантанинг олтинчи боск,ич учтовуш­
лиги билан кушилиши натижасида, балки тоналликнинг олтинчи бос- 
кдчи булган барча субдоминанта аккордларида з̂ ам келиши мумкин. 
М.; 0^-5^, П^-Оз в. б.
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Ж . Бизе. "Арлезианка". Менуэт

§

ш Шт

йГ
в
VI

Жумланинг охирида келадиган булинган давра булинган 
каденциянинг содир булишига олиб келади. К;^шнча бун­
дай каденциялар билан давриянинг иккинчи жумласи ту- 
галланади. Бундай долатдадаврияни якунловчи хотима (ибора 
ёки жумла) ЯНГИ мусиБднй тузилма содир булади. Даврия че- 
гараси кенгаяди, яъни унинг давомийлиги ошади.

Г ^  ̂ —л— Р = ^-и^--- -̂--Ц—

и и г ^

9— Гармония



Булинган даврада овоз йуналмаси

Мажорда доминанта учтовушлигининг олтинчи бос1^ич 
билан кушилиши секунда нисбатдаги субдоминанта ва 
доминанта учтовушликларининг одатдаги кушилиши со­
дир булади, яъни доминантанинг баси секунда юк^орига, 
к;олган учала товуши эса пастга (басга к,арама-к,арши) юра- 
ди, субдоминанта билан доминантанинг кушилишига 
:^шайди.

0-(1иг

В VI
Бирок, бу аккордларни кушишда купинча гармоник 

ладларнинг интонацион хусусияти билан боглик, х,олда 
олтинчи боск^ич учтовушшигининг терцияси жуфтланади, 
бунда олтинчи ва еттинчи боск;ичлар орасида ортгирил- 
ган секунда интервали досил булади.

. В-с1иг(г) (З-тоП(г)

--------- -ф*-*------

4

Олтинчи боск^ич учтовушликларида бир неча одатдан 
ташкари жуфтланишлар булинган даврада олтинчи бос- 
к;ич з^товушлиги узига хос хусусият касб этиши билан 
боглик;. Бунда гуё к?1сман доминанта товушларининг ком­
плекс товушларга ечилиши содир булади. Натижада юк;ори- 
лашувчи етакчи товуш (доминантанинг терция товуши) 
бу лад тургунлигини табиий ечилиши мак^садида тонал- 
ликнинг биринчи боск?1чига утади.



Иккинчи боск^и (доминантанинг квинтаси) фак,а'1' ()и- 
ринчи бос1^ичга 5^иши мумкин, бирок, бас билан у упн 
']'урган овоз орасида параллел квинта булишлиги сабабли 
1фпни учинчи боск^гчга ута олмайди.

Ь-тоИ

о VI о VI

Овоз йуналтиришнинг мазкур хусусияти сабабли ол­
тинчи бос1дич учтовушликларининг терция товуши жуфт- 
ланади.

Ь-то]1
..

-о-

О VI

Тулик; доминантсептаккорднинг олтинчи босьдяч учто­
вушлиги билан кушилишидаги овоз й^алиш ини та>у1ил 
к;ила туриб, шундай хулосага келиш мумкинки, яъни 
юк^оридаги учала овоз доминантсептаккорднинг тоникага 
ечилиш к;оидасига ^ш аш  х;аракат к^илади, фак,ат бас бе­
шинчи боск^ичдан олтинчи боск^ичга юради. Натижада ол­
тинчи 60СК.ИЧ учтовушлигида терция сакраши содир бу­
лади.

К^1ёсланг:
«̂ -тоИ

-1-----1I

о. VI VI

Тулик;сиз доминантсептаккорд олтинчи бос1дич учто­
вушлиги билан куйда сакраш орк;али бешинчи босщч би­
ринчи боск^чгаутади. Олдин к ^ и б  ^илганлар каби бун-
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да )(;ам олтинчи босьдич учтовушликлари терциясининг 
жуфтланиши табиий }^олдир.

A-dur

VI

Юк.орида кУриб утилган овоз йуналтириш к;оидалари- 
ни умумлаштириб, булинган даврада олтинчи боск;ич уч- 
товушликларида терция товушининг жуфтланиши к^ону- 
ний бир }(;Ол булиш билан бирга жуда куп учрайдиган доди- 
са экан, деган хулосага келиш мумкин.

Олтинчи боскич секстаккорди секстали 
тоника сифатида

Олтинчи бос1дич секстаккорди басида тоника товуши­
нинг мавжудлиги бу аккорднинг тоникалик хусусиятини 
янада яккол кУрсатади, шунйнг учун л;ам у айрим х;олларда 
ечилмаган аккорднинг квинта товушига тутиб турилган узига 
хос тоника тарзида кулланади, олтинчи боск^м бешинчи 
боскз1чга унча кескин тортилмаганлиги сабабли бу хилдаги 
тоника комплекслари купинча мажорда кулланилади.

Andantino D-dur G-dur
^  ^ I-----------------------1 I-------------------------

Пастки олтинчи ва бешинчи боск;ичларнинг кескин 
ярим тоналлик нисбати сабабли олтинчи 6ociçh4 секстак­
корди минорда туррунлик х;осил к;илмай ж уд а  кескин янг- 
райди. Бу аккорднинг тоникалигини куреатиш учун ме­
лодик ладдаги олтинчи боск^ич учтовушлиги кенг кулла- 
нилади.
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Хозирги замон мусикдсида бирданига квинтали ва секс- 
тали тоника аккордлари куп учрайди, бирок, одатда тони- 
канинг секстаси олтинчи боск^ич секстаккордида к^андай 
булса, шундай олиняди. Аммо бундай аккордлар бешто- 
вушли ва ундан х;ам ортик; куп товушли гармонияларнинг 
ечилиши натижаси булганлигидан бу хилдаги тоникалар- 
ни у-кув туртовозлигада куллашнинг имконияти üÿK,.

Moderato

/#i±fte==f=F^ —1— —̂

J J. i f

------1---------- 1 1
- t + t

'  Г f f' F f f
Саволлар ва топишрицлар

1. Олтинчи босцич учтовушлик аккорди кандай вазифалар- 
ни бажариши мумкин?

2. “Булинган давр” каерда KÿnpoK кулланади?
3. “Булинган каденция”нинг ах;амияти хаквда гапиринг.
4. Доминанта аккордлари олтинчи боск,ич учтовушликлари 

билан кандай кушилади?
5. Кандай холларда олтинчи боскич учтовушлик гармония- 

си тоника вазифасини бажаради?
6 . У^<тадан олтитагача калит овди белгиси булган тоналлик- 

ларда куйидаги аккордлар чизмасини фортепьянода ча- 
линг.

Ü7 VI S Т
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7 . a) Тоника функциясидаги тоналликларни 1ф1лаб, хро- 
матик секвенцияларни фортепьянода чалинг.

1 . . 2

Г »гг; А

б) Мажор ва минорни алмаштириб, терция буйича паст- 
га к;араб чалинг.

i;:

л
г г

О :

— t r
Куйида берилган куйларни ёзма равишда гармонияланг.

Р Р

i n i.J I

. 3 Andante
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XV ма в з у  
УЧИНЧИ БО СЩ Ч УЧТОВУШЛИГИ

Учинчи босщч з^товушлиги ёрдамчи боск^ч учтовуш- 
ликларидандир. Тоналликнинг учинчи боскдчидан тузил- 
ган учтовушлик учинчи боск^ич учтовушлиги дейилади. 
Учинчи боскзнч учтовушлиги икки хил функцияда: тоника 
ва доминанта функциялари зфнида келади. Масалан, до 
мажор тоналлигида учинчи боск^гч учтовушлиги ми, соль, 
си товушлари бирикмасидан х;осил булган булса, шу то­
вушлар бирикмасидаги товушларнинг иккитаси, яъни ми, 
соль тониканинг товушларидир.

C-dur

«г  товушлари
III

Юк^оридаги мисолдан кзфиниб турибдики, бу аккорд 
таркибида тониканинг айрим элементлари мавжуд булган 
х;олда, доминанта учтовушлигининг х;ам иккита товуши 
мавжуд:

C-dur
■анинг товушлари

Шунинг учун х,ам айрим долларда учинчи боск^ич уч- 
товушлигини доминанта функцияси ^н и д а  ^̂ ам к^шгаш 
мумкин.

Шундай кзгаиб, учинчи бос1д1ч учтовушлиги гармония­
си икки функцияли гармония булиб, тоника ва доминан­
та учтовушликлари бирикувидан иборат. Шу билан бог- 
лик; долда у функционал вазифаси жих;атидан икки хил 
функционал модият касб этган >!;олда кулланади.
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Учинчи боск,ич учтовушлиги

Учинчи боск;ич учтовушлиги узининг эшитилиши мо- 
хияти билан тоника аккордига зид булиб, у мажорда ми­
нор учтовушлигини досил к,илади.

C-dur

i
Т III

Учинчи босьдич учтовушлиги минорда эса мажор учто­
вушлиги х̂ осил кдпади:

C-dur

t III
Учинчи 60CKJÍ4 учтовушлиги минорда табиий VII бос- 

К.ИЧ билан шу ладда айрим гармоник давралар х,осил 
¡дилищца кулланади.

Басда тоналликнинг учинчи боск^1чи (тоналликнинг 
терция товуши) ва ладнинг бир нотургун товуши (еттинчи 
боск,ич)нинг мавжудлигига к,арамасдан бу одангдошлик 
тоника функцияси билан узининг алок;асини йук;отмаган- 
лигини билдиради ва купинча тоникадан с}^г олинади.

Шундай булса дам бошк.а бир товуш одангдошлиги са­
бабли гармоник изчилликда медианта учтовушлигининг 
пайдо булиши тоника гуруди аккордларида айрим зидди- 
ятлар досил к^гаади. Бу зиддиятли товуш одангдошлиги 
бир хил лад эшитилишида булган учинчи ва олтинчи бос- 
к;ич учтовушликларининг мустадкамрок; кварта-квинта 
алок;асининг пайдо булишига олиб келади, шу билан бог­
лик, долда бу аккордлар бирикмаси дар к;андай изчиллик­
да кулланиши к;онуний булиб, табиий эшитилади.

Н. А. Римский-Корсаков. "Май м^шоми". Левка

i i

III VI III,
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Allegro П. Чайковский. 4-симфония, S - i j h c m

тт а

Т D VI III

Минорда параллел мажорнинг тоникаси булган учин- 
чи боск^гч учтовушлиги у билан доминанта нисбатда булган 
табиий олтинчи боскрт учтовушлиги ёки септаккордидан 
с ^ г  пайдо булиши мумкин:

П. Чайковский. "Болалар альбоми". Хорал

ш i fff i t f SШ Ш
V i l  III VII

Учишш боск^ич учтовушлигидан с ^ г  ?<;ар к^андай функ- 
циядаги субдоминанта гармонияси )(,ам, доминанта гар- 
монияси х,ам келиши мумкин:

C-dur

Ии á
гIII VI Т  III D ,

Учинчи боск^ич учтовушлигидан кейин доминанта 
функцион олинганда минорда кескин нохуш о?^ангдош- 
лик хосил булади. Бу кескин нохуш ох;ангдошлик турли 
окгаваларда туси узгартирилган диатоник боск?1ч билан 
хроматик боск;ичнинг узаро так,1^осланишидан х,осил була­
ди. Бундай долатга йу̂ л к^^маслик учун туси узгартирил­
ган хроматик боск;ични биринчи к^шилувини аккорднинг 
к^айси овозида турган булса, ^ а  овознинг узида ёки ; ^ а  
октавадаги ёнма-ён турган овозда олиш керак:
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d -m o l l

III III

Учинчи боскич учтовушлиги иштирокидаги мелодик 
давралар. Мажор ва минорнинг юк о̂рнги тетрахордини 

гармониялаш

Учинчи боск;ич учтовушлиги функционал жидатдан 
аник; гармония }«;исобланмайди. Шунинг учун х;ам муси- 
кэда анчачекланган тарзда кулланади. К>шинча I боск;ичдан 
пастлашиб борувчи табиий тетрахордларни гармониялаш 
учун учинчи боск^ач учтовушлиги иштирокидаги давралар 
кулланади. Минорда ёзилган куйларни гармониялашда 
ионий тетрахорди деб аталувчи тетрахорд содир булади.

C - d u r

III Д
ч>
III

Фригий минорида амалий жи)^атдан функция танлаш 
ладга боглик; эмас.

c -m ol l

^ ^ 1̂ 0 ^  ^  -  XX
,

III Dj VI III llj
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Учинчи боск,ич учтовушлиги иштирокидаги махсус 
куринишли булинган давра

ва ни учинчи боскдч билан 1фпишда баъзи 
гармоник кескинликнинг сусайиши содир булади. Шу са­
бабли доминанта гармониясидан сунг тоника 5фнимс1 ол­
тинчи боск;ич учтовушлиги пайдо булишига ̂ Ьсшаш бу ерда 
х,ам булинганлик туй гуси, мусик,ий фикрнинг тугаллан- 
маганлиги диссиёти пайдо бу­лади.

Учинчи боск;ич учтовушлиги иштирокидаги булинган 
давралар ва каденциялар купинча жумланинг бошлангич 
к^исмида кулланади, иккинчи жумланинг охирида эса кам 
кулланади.

Учинчи бос1^ич секстаккорди секстали 
доминанта сифатида

Учинчи боск;ич секстаккордининг энг пастги товуши 
(тоналликнинг V боск^гчи) доминантанинг товуши дисоб- 
ланади, шу сабабли бу аккордда доминанта функцияси 
анчагина кучлидир. Учинчи боск,ич секстаккорди узига 
хос доминанта, яъни унинг квинтасига секста билан ал- 
маштирилган секстали доминанта сифатида к;аралса бу­
лади.

0-с1иг
-Я'

О 111.
Бу аккорднинг доминанталик хусусияти, айник,са ми­

норда янада ёрк^инрок, намоён булади, доминанта аккорд­
лари олишга >Ьсшаш, бунда дам учинчи боскз1ч секстак- 
кордида юк;оридаги VII боск?1ч кулланилади.
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р. Ш ум ан . Х а л 1  ̂1 ?уш и 1 5 ч и си

<  ьЛ--р----
..... Г - Т  Р -

1 1 ~9
__ о
-Ф-
ПЬ

Аккорднинг функционал мансублигини к,айд этиш учун 
бошк;а барча секстали аккордлардаги каби секстали доми- 
нанталарнинг х,ам басда жойлашган товуши жуфтланади:

А. Глазунов./\iiuan ie

1_>

секстали доминанта купинча сопранода, камдан-кам дол- 
ларда альтда, баъзи-баъзида эса (квинтага тухталма тарзи- 
да) тенорда жойлашади:

с-тоП секста
.т ------- - -

Ж

Секстали доминанта тоника, субдоминанта ёки диссо- 
нансиз доминанта аккордларидан кейин келиши мумкин:

е-тоП

о о“ Пб 0 “ о“ о"

Секстали доминантани тоника аккорди билан к^таиш- 
да секста турган овоз одатда доминантанинг квинтаси каби 
тониканинг 5таа товушига угади, яъни: а) учинчи боск;ич-
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нинг биринчи боск^чга утиб ечилиши содир булиши мум ­
кин, бу кушилма нотургун эшитилади:

Larghetto

$
Р. Шуман. "1^аллир içÿmHFH” 

, Ш"^1

I
Г

р
б) овознинг учинчи бос1дичдан бешинчи боск^чга тер­

ция юриши содир булиши мумкин:

мумкин:

Квинтаси секста билан алмашган 
доминантсептаккорд

Доминантсептаккорд, доминантквинтсекстаккорд ва 
доминантсекундаккордларда j¡;aM квинта урнида секста 
олиниши мумкин:

C-dur

z8 zz

“бГ ~dF~
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1)упдай долатда аккорднинг секстаси агар у тутиб ту- 
рилган квинта булмаса, септима булиши керак;

А-dur. секста септима

яхши 1̂ улламаслик керак

Секстали доминантсептаккордни, шунингдек секстали 
доминантквинтсекстаккордни ечишда секста жойлашган 
овоз одатда тоналликнинг III боск^ичидан I боскдчига 
юради:

C-dur

:fib
D f Т D5' D f

5

Секстали доминантсекундаккордни ечишда юк^орида 
к;айд этилган даракатдан ташк.ари овознинг III боск.ичдан
V боск;ичга юриши дам учрайди;

g-moll
____

Айрим амалий мулодазалар

1. Учинчи боск^ич учтовушлигининг куйда VII боск^1ч- 
дан VI боск?1чга юриши содир булган долларда, шунинг­
дек фригий ёки ионий тетрахордларини гармониялашда 
баъзан ник^обланган аккордсиз товушлар билан куллаш 
лозим:
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Г Л  Л ,
VII _

VI
т т 1

'g "
г. J л

Г I /  
J.

ИЛ Г % С-М
т III V

2 . Учинчи боск^ич учтовушлиги иштирокида булинган 
каденция клинча куйнинг II боскз1чдан III боскдчга юри- 
шида содир булади:

c-moll:l

I r '  Й С!гУ- W
Т -

2 Куйни тоналликнинг учинчи боскз1ЧИНИ доминанта 
функцияси билан ёки квинта зфнида секста кулланган 
доминанта билан гармониялаш мумкин.

Саео/1 ва топширик^лар

1. Учинчи боск;ич учтовушлиги пайдо булишидан олдин 
одатда к,авдай гармония келади?

2. Учинчи боск;ич учтовупшигани куллашда минорнинг к.ай- 
си К)финишидан фойдаланилади?

3. Учинчи боскич учтовушлиги ёки секстаккордини олиш- 
да купинча к;андай жуфтланиш маъкул?

4. Учинчи боскич учтовушлигини куллаб, купрок; кандай 
куй йуналиши гармонияланади?

5. Учинчи 60СК.ИЧ учтовушлигидан кейин кандай оз^ангдош- 
лик аккорди келиши мумкин?

6 . Зидцият (ох;ангдош товушларни тавдослаш) нима? У кан- 
дай содир булади?

7. Учинчи боск?1ч секстаккорди щу боск.ич учтовушлиги­
дан узининг функционал мо:>!;ияти билан кандай фарк; 
килади?

8. Доминантсептаккорднинг к;айси айланмаси секстали до­
минанта була олмайди, нима учун?

9. К,айси боскич куйда жуда куп секстали доминанта билан 
гармонияланади?
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К). Учтадан олтитагача белгили тоналликлардан ионий ва 
фригий тертахордларини фортепьянода гармонияланг.

11 .2  дан 5 белгигача тоналликларда аккордлар чизмасини 
чалинг, аккордли ва аккордсиз товушлардан эркин фой- 
даианинг.

1
-I-

VI П1 О,

Т III 8 О П'/ Т 8, Т

В В, II Т III VI 8 VI

12. Куйида берилган куйларни ёзма равишда гармонияланг. 
 ̂ Andante

у  ГСГСГ! г
Рус х ал 1{ 15уш ири

;
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X V I м а в з у  

ИККИНЧИ Б О С Щ Ч  СЕПТАККОРДИ

Иккинчи боск?1ч септаккорди ва унинг айланмалари 
мусик;ада диссонансли субдоминанта гармонияси сифатида 
кенг тарк^алгандир. Уларга септима билан мураккаблаш- 
тирилган иккинчи боск^1ч учтовушлиги сифатида

С-(1игф
II 11, 112 11«

ёки секста билан мураккаблаштирилган субдоминанта уч­
товушлиги сифатида к;араш мумкин:

С-с1игф
II. II

Бундай мураккаблаштирилганлик натижасида табиий 
мажорда кичик минор септаккорди,

С-с1иг

гармоник мажор ва минорда эса камайтирилган квинтали 
кичик септаккорд досил булади.

С-диг(г), с-то11Ф
Турттовушликда олинган иккинчи 

боск;ич септаккорди

Иккинчи боск?1Ч септаккорди ва унинг айланмалари 
овоз йуналтиришнинг оддий к^оидалари негизида тоника 
ва субдоминанта учтовушлик гармониясидан с ^ г  олини- 
ши мумкин.

Тоника гармониясидан кейин келадиган септаккорд- 
нинг септимаси купинча олдинги аккорднинг тайёрлан- 
ган товуши булади:
10— Гармония 145



В-с1иг

II,

Субдоминанта функциясидаги учтовушлик аккордидан 
кейин иккинчи боск?1ч септаккордининг септимаси тай- 
ёрланган ёки )т-кинчи дам булиши мумкин. Туртинчи бос- 
1^14 учтовухштиги ёки секстаккордидан кейин диссонанс- 
ли субдоминанта одангдошлигини олиш учун бу аккорд­
ларнинг асосий товушини жуфтлаш шарти билан 
жуфтланувчи товушлардан терция пастга юргизиш мум­
кин:

в-аиг

.8 И, 8« II,
3

Агар субдоминана секстаккорди билан квинта товуши 
жуфтланса, жуфтланган товушлардан бирини секунда 
юк,орига юргизиш лозкм:

114 8б П4
3

Олтинчи боск^гч учтовушлигидан с ^ г  терция товуши- 
ни жуфтлаш шарти билан диссонансли субдоминанта ак- 
корди досил кдпиш учун булинган каденцияларда содир 
буладиган аккорднинг терция ёки квинтаси (тоналликнинг 
биринчи ва учинчи боск;ичини) секунда юк;орига юрги­
зиш керак булади:
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'ф
с-тоИ

- с

VI ~ п 7

Иккинчи боск^1ч учтовушлиги ва секстаккордидан ке- 
йинги септима одатда ;^кинчи булади'.

Иккинчи 60СК.ИЧ септаккорди ва айланмаларининг
кейинги гармониялар билан кушилиши. Диссонансли 

субдоминанталарнинг кулланиши

Иккингчи боскдч септаккорди ва унинг айланмалари 
субдоминанта функциясидаги бирмунча кескин аккорд- 
лардан булиб, одатда тоника гармониясига ечилади ёки 
доминанта функциясидаги аккордларга утади,' шунингдек, 
бу аккордлар кадасквартсекстаккордлардан ёки хотима 
доминанталардан олдинги каденцияларда кенг куллани- 
лади.

Диссонансли субдоминантани тоника гармонияси би­
лан кзшгишда параллел давралар х,осил булади. Бундай 
х;олларда септаккорднинг септимаси одатда диссонансли 
субдоминантанинг к;айси овозида булган булса, ; ^ а  овоз­
нинг узида к;олади, натижада аккордлар гармоник к ;^ и - 
лади.

. Е-(1иг

г } "О"

о
-о-

II. II. II,

*К,айд этилган >;олатлар билан диссонансли доминаита аккорди 
олишнинг барча усуллари тугамайди, балки бу гармонияларпи олишми 
к;айд этилган усуллари бирмунча олдий усуллар булиб, талабалар о])- 
тик,ча куч ишлатмасдан фортепьянода чалиш жараснида к^>ллатлари 
мумкин.
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Диссонансли субдоминанта тоникага ечилищда, тонал- 
ликнинг иккинчи боск;ичи турган овоз одатда юк^орига 
юриш билан тоналликнинг учинчи ёки бешинчи боск^и- 
чига юради. Иккинчи боскз1ч секундаккордининг ечили­
ши бу к^оидадан истисно булиб, унда юк;оридаги овозлар 
бирмунча эркин х;аракат тщладтл.

Асосий куринишдаги иккинчи боск^ич септаккорди то­
ника секстаккордига ечилади, чунки тоника учтовушли­
гига ечилганда параллел квинталар содир булади;

Ь-тоП

II, И,
Доминанта гармониясига зггишда учтовушлик доминан­

та танлаш аккорд септимасининг х;аракатига боглик,, 
купинча овозларнинг пастлашуви секунда ^аракати билан 
тоналликнинг етгинчи боск,ичига ечилади:

0 -с)иг
- 2 ___________

Диссонансли иккинчи боскдч аккордларнинг доминан­
та т^ттовушлиги билан кушилишида иккинчи боск?1ч ак­
кордининг квинта ва септимаси пастга секунда х;аракати 
билан доминанта гармониясининг асосий ва терция тову­
шига боради;

В-диг

7ХЗ-----

а

5

От II, В,

148



Диссонансли иккинчи боск?1ч аккордларининг диссо­
нансли доминантанинг мувофик; келувчи гармониясига 
угишининг куйидаги чизмаси досил булади:

7

-►24з ^

65
Агар аккордларнинг кз^илиши пайтида бас ёки бош- 

к.а бир овоз товушлари билан узаро алмашса, бу долат б ^и - 
ши мумкин.

5

О,
3

Каденцияларда диссонансли субдоминантанинг дамма 
к>финишлари ишлатилавермайди, балки фак,ат доминан­
танинг асосий товушини басда олиш учун ^ г а й  булган 
овоз й^щалишини таъминловчи хилларигина ишлатилади, 
бундай долларда клинча бешинчи боск?1Чнинг басда оли- 
нишини таъминловчи иккинчи боск;ич квинтсекстаккор- 
ди ва терцквартаккорди кулланилади;

Каденцияларда каденсквартсекстаккорд ёки асосий 
доминантсептаккордлардан олдин баснинг кварта юриши
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ÔMJtaH кушилишини досил к^илувчи асосий иккинчи бос- 
к;ич септаккорди бирмунча камрок. кулланилади:

Moderato В. Шебалин. Эхо

......|--r - ^ t r - j n - T T i = î t i =

к  l i ’f  V

Иккинчи боскдч секундаккордининг септимаси басда 
булганлиги учун улар каденцияларда кулланилмайди. Ик­
кинчи боскз1ч септаккорди овозларининг Урин алмашуви 
доминантсептаккорд овоз йуналишига ухшайди.

Савол ва топширицлар

1. Мажор ва минорда иккинчи боск.ич септаккордларининг 
интервал тузилиши х;акида гапиринг.

2. Каденцияларда к;андай тУртовозли иккинчи боск;ич сеп- 
таккордлари кулланади?

3. Иккинчи боскич септаккорди ва унинг айланмаларини 
тоника аккордига ечилиши дак.ида гапиринг (фортепьяно­
да чалинг).

4. Иккинчи боскич септаккорди ва унинг айланмаларини 
доминанта аккордларига утишининг кандай конуният- 
лари мавжуд?

5. Хроматик секвенцияларни фортепьянода чалинг.
а) Катта секундалар билан пастга:

Г F
гГ

б) мажорни минорга алмаштириб терциялар билан пастга;

Г
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6 . Учтадан олтитагача калитолди белгилмри булгнп пиши 
ликларда аккордлар изчиллигини фортеш-яиод;! члиит

-Х
IL D, Т, II, К, D,

б J I J- >  J 1 ^ 1  ̂■

т

в
Я .

VI

л  J
S Т, II,

|J п \

к , D, Т
4

(  ̂  ̂ 1 ^Z *
т II,

\ф - ф ф ф
VÍ1, D

1

'I
Т 11̂ D, Т

7. Хор тУртовозлиги асосида куйни гармонияланг. 

Andante

т

т
É i Р
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4
8. Куйга фортепьяно аккомпанементи яратинг.

Allegro С. Абрамова

т

т J 1Д - Д -

Andante __ д. Зокиров

*

XVII м а в з у  

ЕТТИНЧИ БОСК;ИЧ СЕПТАККОРДИ

Етгинчи боскдч септаккорди тоналликнинг барча нотур- 
гун (УП, П, ГУ ва VI) бос1дичларининг яхлит бир аккордла­
ри йигиндисидан х,осил булади. У табиий мажорда камай­
тирилган квинтали кичик септаккорд 3!;осил кдиади ва одатда 
кичик етакчи боск?1ч септаккорди деб юритилади.

С-(1иг

в
Гармоник мажор ва гармоник минорда еттинчи боск?1Ч 

септаккорди камайтирилган етакчи септаккорд тарзида 
кз^лланади.

С-диг(г) . с-то11(г)

Табиий минорнинг еттинчи боск^яч септаккорди (пастги 
VII боскзич билан) классик мусик;ада кам учрайди, чунки у 
узининг эшитилишига кура параллел мажорнинг доми- 
нантсептаккордига ухшайди ва септаккорднинг тоналлик­
нинг тоникасига кутилган табиий ечилиши >фнига парал­
лел мажорда булинган давра х;осил булади.
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Иккала, яъни етгинчи ва иккинчи боск,ич учтонутлик 
лари кушилиб, бир бугун гармоник бирикма :х.осил к,ил;1 
ди, бир-бирига к,арама-к;арши функцияларнинг ёрк^ии на - 
мунаси булган етгинчи боск^ич септаккорди бифункцио­
нал (икки функцияли) аккордцир. Аккордда тона;шикни)11'
VII боск^ичи мавжудлиги бу гармонияга доминантадек 
эшитилиши хоссасини беради. Шунингдек, бу аккорд тар­
кибида тоналликнинг VI боск;№ш мавжудлиги эса, бу ох;анг- 
дошликнинг субдоминанта сифатида куллаш имконияти- 
ни беради. Етгинчи боск^тч септаккорди тоналликнинг 
бирмунча кескин ва диссонансли аккорди булиб, истал­
ган функциядаги аккордлардан олдин келиши мумкин, у 
одатда мавжуд булган т ^ и  овоз йуналгириш к,оидалари 
асосида кушилади.

Етгинчи боск;ич септаккордидан с^^г одатда доминан­
та ёки тоника гармонияси келади.

Етгинчи боск^1ч септаккордининг нотургун товушла- 
рини секунда асосида тоника гармониясига ечишда, узи­
нинг хусусияги билан автентикка я -щ н  булган давралар 
юзага келади.

В. Моцарт. Соната

Етгинчи боск;ич септаккорди ва унинг айланмалари- 
ни бундай усул билан ечишда тониканинг II боск^нчи VI 
боск^ичига нисбатан бирмунча пастки овозда булганда 
параллел квингалар содир булиши лозимлигини х;исоб- 
га олиш лозим. Бундай х^олатдан кутулиш учун аккорд- 
ни ечишда, иккинчи боск,ични учинчи боск^ичга юрги- 
зиш керак. Натижада тоника аккордларида терция го- 
нининг жуфтланиши содир бу^ладики, бу тулик; к;онуний 
)^олдир. Бундан келиб чик;иб, аккордлар ни бундай ва 
шунга ^ш аш  усуллар билан ечилиши табиий х;олаг 
х;исобланади.
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i
a-moll(r)

VII, VIL VII, Vil,

Тоника аккордининг асосий товуши жуфтланиши х,ам 
мумкин, аммо бунинг учун еттинчи боск;ич аккордининг 
терциясидан бирмунча пастрок, овозда жойлашиши л озим. 
Бунда содир булган параллел квинталарга йул к,уйилади.

Л. Бетховен. Соната ор. 110,1

Р

..^ - f f

Баъзан композиторлар тоника аккордига тайёрланган 
ч-^Ьсталмаларни куллаш усули билан параллел квинталар- 
ни модирлик билан яширадилар, натижада улар амалда 
эшитилмайди.

Allegro т а  поп troppo П. Чайковский. 6-симфония

Диссонансли еттинчи боск;ич септаккорд гармонияси- 
ни тоника аккордларига ечишда куйда сакрашлар содир 
булиши мумкин. Ундай долларда юк;оридаги овозни бош- 
Кача й5̂ алтириш шарти билан тоника аккордида бир неча 
бошк;ача жуфтланишлар булиши мумкин.
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Еттинчи боск,ич септаккорди сайланмаларининг 
субдоминанталик хусусияти

Айрим долатларда етганчи 60СК314 терцквартаккорди 
ва секундаккорди субдоминанта аккорди тарзида к^шта- 
ниши мумкин. Улар хотима каденцияларда каданскварт- 
сектаккордлардан ёки асосий доминантсептаккордлардан 
олдин келиши мумкин.

А

М .

Еттинчи боск?1ч терцквартаккорди тоника учтовушли­
ги билан кушилганда дам уз хусусияти билан плагал ка­
денцияга жуда 5Ь(шаш давра содир булиши мумкин ва бу 
баснинг туртинчи боск;ичдан биринчи боск^ичга юриши 
билан к;айд этилади.
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Еттинчи бос1(ич септаккорди ва унинг 
айланмаларининг диссонансли доминанта аккордлари 

билан кушилиши

Еттинчи боскз1ч септаккорди каби унинг айланмалари 
х;ам унга мое келувчи диссонансли доминанта аккордлари 
билан к^тдилиши мумкин. Бунинг учун септаккорднинг 
септимасини секунда пастга юргизиш кифоядир. Нати­
жада уз хусусияти билан диссонансли доминантанинг асо­
сий товушига тухталмага 5Ьш1аш к;5™илиш содир булади.

-%--!=©»-»------

«=—»о--- Ь--- н — ^ ^
-в-

VII, О, VII, ц VII, в, VII, ц

Еттинчи боскдч септаккорди ва унинг айланмалари­
нинг диссонансли доминанта аккордларига ̂ и ш  чизмаси 
куйидагича к^зинитда булади:

Баъзан басда ёки юк;оридаги учала овозлардан бирида 
бир вакд'да еттинчи боск;ич септаккорди септимасининг 
ечилиши ёки овозлар алмашинуви (узига хос аккордлар 
жойлашуви) содир б^ганда, бу тартиб бузилиши дам мум­
кин:

-----------------------

* - > о --- --------
г г !

VII, 0 , VII, О,
5
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Савол ва топширщлар

Еттинчи GocKjiH септаккорди тоналликнинг к^апдаи ri)- 
вушларини уз таркибига олади?
Еттинчи боск;ич септаккордини тоникага ёки дисс1)м:1исли 
доминантага ртишида унинг септимасини lopm-
зиш лозим?
Куйида берилган аккордларни аникланг, тоналлигиии го - 
пинг, ундан сунг тулик; мукаммал каденцияни фортспья 
нода чалинг.

Allegro С. Абрамоиа

J
¥

Andante
т

д. Зокиров

Фортепьянода хроматик секвенцияларни чалинг. 

а) катта секундалар билан юк;орига

J h - h b
0 ---

i

$
б) катта секундалар билан пастга

J- > , J - --1 J) f.J

--------
й й  Ü

.... " r t " “
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4
Ёзма равишда гармониялаш учун куй.

KyBHOij Рус хал15 у̂шириi т т

2  Allegro moderato с .Бобоев

З А Н ^ го ^  Абдуллаев

Л  iv  i [ J  I: Д -А л

XVIII м а в з у
МОДУЛЯЦИЯ ?^К;ИДА у м у м и й  м а ъ л у м о т л а р

Модуляция лотинча — “modulatio” риоя кдяиш, италь- 
янча — “modulaziom” — овозни мавж урдириш, “товлаш” 
сузларвдан олинган булиб, мусикд асарида бир тоналликдан 
икки№1и тоналликка утиш ва уша янги тоналликка тугаш 
модуляция дейилади. К,оидага кура модуляция мукаммал 
каденция билан тугалланади. Тоналликнинг биринчи дав- 
раси охирвда алмашуви бунга энг одций мисол була олади:

Con mofo Ф. Шопен. М азурка ор. 7 № 3

f-moll

«
т

c-moll ы
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Баъзи вакз' купрок; мураккаб метр улчовида модуляция 
давриянинг биринчи жумласини тугаллайди:

К. М. Вебер. Кларнет ва ф-но учуй соната, II 1̂ исм

Огишма ?̂ ам модуляцияга киради. Огишманинг моду- 
ляциядан фарк;и у асосий тоналликдан янги бир тонал­
ликка к^ск;а мудцатга утади ва яна асосий тоналликка к;ай- 
тади. Огишмал^нинг уткинчи ва кадансли каби икки 
куриниши бор. Уткинчи огишма тузим орасида, каденци- 
ясиз пайдо булади. Уткинчи огишма маълум даражада 
уткинчи товушга ва уткинчи аккордга ухшайди.

Л. Бетховен, ф-но сонатаси ор. 26,1-1^исм

1 1 1 лт т

1 Аз| 0
=тЦ=
Е«| 0  

1*----

|Ез
- г -

/  й 7

Огишманинг кадансли куриниши бирор мусик.а жум- 
ласининг охирида ёки унинг бирор к^исми охирида пайдо 
булади. Бундай огишма одатда ёндош тоналликнинг х,ар 
иккала ногургун функцияси (8  ва О) иштирокида айрим 
каденция билан ифодаланади: мусик;а жумласининг охи­
рида тулик; хотимали каденция келса, модуляция таассу­
ротини к;олдирган булар эди:
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$
Andante. Секин Р.Шуман.“0 1дш[ом юлдузи”.т

A-dur fis-moll

t
f=

Тоналлик ичида буладиган огишманинг модуляциядан 
асосий фарк?! — давриянинг янги тоналликда каданс би­
лан тугалланишидир:

П. Чайковский. Торли оркестр учун серенада, Вале 
 ̂ Moderato. Tempo di Valse

G-dur
i

$
¿■Çjg:-

m
i

Í а Í
И = 1  
i éé

. Í-\T?MTTT_

i m iim
i ¿ i : i Á¿ ádi

D-dur i
rма I модуляция

Модуляция мусик;а асарини ривожлантиришда энг му- 
дим гармоник омилдир, чунки одатда асарнинг фак;ат би- 
рорта К.ИСМИ ёки дажми у к;адар катта булмаган мусик,а 
асарларигина бир тоналликда баён этилади. Мусик;а аса- 
рининг ривожланиш жараёнида алмашиниб турадиган то- 
налликларнинг нисбати ёки алок,аси бир тоналлик баёнда 
аккордларнинг функционал нисбатларига маълум даражада
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>>хшашдир. Шунинг учун узгариб турувчи тоналликлар- 
минг аккордларини юк,ори даражали олий тартиб функ- 
циялари деб айтиш мумкин. Бир тоналлик баён доираси- 
даги тоника сингари, атрофига бошк;а х̂ амма ёндош то- 
налликлар йигиладиган ва функционал бирлашадига.! бош 
тоналлик бирдан-бир туртун тоналлик булиб хизмат кила- 
ди. К,олган тоналликлар ладнинг нотургун функциялари- 
га 5Ьопаш булади, чунончи, доминанта, куш доминанта 
тоналликлари, уларнинг параллел тоналликлари бош то­
наллик атрофида бирлашади. К линча етакчи функция 
бошчилигадаги бир неча тоналлик махсус бир гурухга бир­
лашади (С. И. Танеев).

Биринчи даражали к;ардош тоналликлар

Тоналликларнинг бевосита алокдси аввало тоникаларнинг 
функционал жш;атдан узаро муносабатларига асосланади; бу 
нисбат кэнчалик оддий булса, тоналликларнинг узаро ршхаш- 
лига ва нисбати шунчаликякдн булади. Тоналликларда уму- 
мий товушлар ва аккордлар сони к,анча куп булса, умуман, 
уларнинг нисбати х.ам шунча оддий булади.

Шу асосда тоникалари берилган бирор диатоник ма­
жор ёки минорнинг бошланрич тоналлигига бевосита ки- 
радиган тоналликлар бир-бирларига як,инрок; булади.

Тоналликларнинг шу хилдаги диатоник ухшашлиги, то­
налликларнинг биринчи даражали 5̂ шашлигини х;осил 
кдлади.

Мажорга биринчи даражали ухшаш тоналликлар: унинг 
доминанта ва субдоминанта тоналликлари, )̂ ар учала ён­
дош параллел тоналликлар, шунингдек минор субдоми­
нанта тоналлиги киради.

(Ор)ОТш о
(тр)Т8у1ч - ::::^ | 

(8р)5,Н ^

С-<1иг ё-тоИ е-тоП Р-с1иг 0 -с1иг а-то11 1-1По11

4 ^ —
—

т ОТш 8Т В Т8 у1 s

11— Гармонш 161



Минорнинг доминанта ва субдоминанта тоналликла- 
ри, ёндош параллел тона1шикларининг учаласи ва мажор 
доминанта тоналлиги дам биринчи даражали ухшашлик- 
дадир;

с1 о
(ар)ау11

(5Р)18У1

а-тоП С-с1иг с1-то11 е-тоП Р-(1иг 0-(1иг Е-с1иг

(31,, 48 VI ауп О

Модуляция диатоник 5Ьсшашлик доирасида бир-бири- 
га богланадиган икки тоналлик учун умумий булган ак­
корд воситасида содир булади. Бошлангич тоналликда 
маълум бир функцияга эга булган умумий аккорд навбат- 
даги янги тоналликда бошк.а бир функция адамиятига эга 
булади, бу билан шу аккорд иккала тоналлик орасида гуё 
воситачи булади, шунинг учун воситачи аккорд деб ата­
лади.

Умумий аккорднинг дар бир тоналликдан бошк;а бир 
тоналликка функционал жидатдан утиши натижасида 
функциялар узгарувчанлиги (функционал узгарувчанлик) 
номи билан маълум булган хусусияти юзага келади.

Воситачи аккорднинг сони

Биринчи даражали к^ардош тоналликлар орасидаги уму­
мий аккордлар сони дамма долларда дам бир хил булмай- 
ди ва бу аккордларнинг ёзувдаги калит белгисини так^ос- 
лаш йули билан аник^анади.

Параллел тоналликлар, яъни бир хил калит белгисига 
эга булган тоналликлар (До-ля) узларининг табиий к^фи- 
нишида умумий товуш составига эгадир: шунинг учун ет- 
тита учтовушликнинг септаккордларнинг даммаси умумий 
учтовушл иклардир:
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Ёзувда битта калит белгиси билан фарк/1анади1;т '1'0- 
налликларнинг т>фтта умумий учтовушлиги (ва уч'к. сеп­
таккорди) бор. Хар иккала тоналликнинг ва уларга парал ­
лел булган тоналликларнинг тоникалари умумий аккорд- 
лардир.

ТЗу, о  ОТш
0 8  8„ Т Т8у1

0  13у1 8 С111|1 I

[ ^ Т  Т8у1 8 8„ 
[Р ]о  ОТш Т Т8 у1

0  ¿УП Й Л ш  I

Туртта калит белгиси билан фарк; к^иладиган тоналлик- 
лар (мажор учун — унинг минор субдоминанта тоналли- 
ги) фак.ат иккита умумий учтовушликка — иккала тонал­
ликларнинг тоникаларига эгадир:

0  о
0  I
[Ё]5

О
т

Воситачи аккордлар модуляцияда хилма-хил куриниш- 
ларда учтовушлик, септаккорд, ах,ён-ах;ёнда квартсекстак- 
корд (уткинчи) ва септаккорд куринишида ку^лланилади. 
Лекин шу билан бирга, ечилиш билан боглик, булган сеп- 
таккордларнинг воситачи аккордлар мо?^ияти учт;овушлик- 
ларга нисбатан камрок; ах;амиятга эгадир, чунки учтовуш- 
ликлар уларнинг анча эркин кулланишига, талк^1н этили- 
шига ва кучирилишига йул куядилар.

Модуляцияловчи аккорд

Умумий (воситачи) аккорддан сунг келадиган ва янги 
тодаи^кни етарли даражада аник^таб берадиган ох;ангдош- 
лик модуляциловчи аккорд деб аталади.
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Умумий аккорд навбатдаги янга тонапликка хос ном- 
ни олиши биланок;, функцияларнинг одатдаги изчиллик 
тартиби кучга киради. Масалан, иккинчи тоналлик тони­
касига тенг булган умумий аккордлардан кейин, 8, ВО, О 
ва шу каби келиши мумкин. Бирок; бундай вак^гларда то- 
налликка алок;адорлиги ва функционал жи)<;атдан ёрк;ин- 
лиги ту̂ лик, аник^анган гармониялар афзал курилади. 
Шунинг учун модуляцияловчи аккордлар сифатида хил- 
ма-хил функцияларнинг нотуррун ох;ангдошликлари (8, 
811 ,̂ ВО, О,, ва айник;са — ечилишга мойил булган 
диссонанс аккордларнинг к^Ьшаниши мак^садга мувофик;- 
Дир.

Хусусан, мажор тоналлигига модуляция кдлинганда лад 
гармоник кй>инишининг субдоминантаси модуляциялов­
чи аккорд сифатида катта ах;амиятга эга.

Модуляцион каденция

Хотима (кз^рок; мукаммал) каденция купдан-к^ х;ол- 
ларда агар уз хусусияти билан бунга т з^ и  келса (К^, 
811 ,̂ 811 ,̂, ВВ) модуляцияловчи аккорд билан ̂ ош-
лана беради. Бордию, модуляцияловчи аккорд хотима ка­
денция учун унча характерли булмаса (О^, уз айлан­
малари билан ва 8П2), х^аракат, функцияларнинг оддий 
тартибига асосан, бундай аккорддан янги тоника сари йуна- 
лади, тоникага етгандан кейин, одатдаги хотима каден­
ция киритилади.

Кейинги тоналликнинг тоникаси модуляциянинг ту- 
лик; тугалланиши олдидан киритилса (масалан, агар у — 
умумий аккорд булса, агар модуляцияловчи аккорд тулик; 

хотима каденцияга олиб келмаган булса), тоникани сеп­
таккорд шаклида ё терциясини ёки квинтасини мело­
дик }^олатда жойлаштириш л озим булади; шунда у му­
каммал хотима каденцияда янгичарок;, туларок. эшити- 
лади.

Янги тоналликнинг ишончлирок; ва ёрк?1нрок, муста?!;- 
камланишига, албатта, тулик; автентик мукаммал каден- 
цияни кулланиши орк;али эришилади.
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л. Делиб. ”Ла1̂ ма", 3-парда, солдатлар хори

И?]с-аиг У г
№ № м

модуляция 1̂ илувчи аккорд 
воситачи аккорд /

ЩI ге-тоП

каденция
щ т
0 15У1 3„4 К,I 3____ 4 О,

Бирок, янги тоналликдаги биринчи каденция номукам- 
мал ё булинган ёки датто ярим каденция булиши мумкин. 
Бундай каденциядан кейин узил-кесил урнашув келади:

Л. Бетховен, ф-но учун соната ор. 14 X» 2

ап1е. Секин

№

о-иш

С-с1иг #■

|ф

. г  д .

[О

7 2 7
т

18 Ц Т ,  ̂ ВЕ)уп7 К, 3, т
1каденция

165



H. A. Римский-Корсаков. "Май oiçmoMH", 2-парда

Савол ва топшири)^лар

1. Модуляция нима? Огишма ва модуляция к;андай фарк;- 
ланади?

2. Бош тоналлик деганда нима тушунилади? Ёрдамчи то­
наллик деганда-чи?

3. Мусикий баёнда модуляциянинг к;андай ахамияти бор?
4. Мажор ва минорда тоника функцияси билан узаро бор- 

лик булган тоналликлар гуру^ини сананг.
5. Биринчи даражали к;ардош тоналликларга модуляция де­

ганда нима тушунилади?
6. Умумий аккорд к;андай аник^ханади? Модуляцияловчи ак­

корд нима?
7. Параллел тоналликлар таркибидаги умумий товушлар 

кандай аник^анади?
8. As-dur ва fis-moll тоналликларини бош тоналликлар деб 

олганда, тоника функцияси тоналликларининг узаро бор- 
ликлигини айтиб беринг.

9. Куйидагн мисоллардан модуляцияни топинг:
а) Ф. Шопен, “Мазурка”, ор. 30 №2. Аскар марши.
б) Р. Шуман, “Ёшлик учун альбом”, Аскар марши.
в) 3-4-синф мусик;а дарсликларидан модуляцияга мисол- 
лар топинг.

;
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Куйидаги режа асосида та?у1Ш1 к;илинг.

1. Тах;лш1 к;илаётган асарингазнинг шаклини ёки айрим йи- 
рик булимларининг шаклини аник^ханг.

2. Мусик^аасарининг бош ва ёрдамчи тоналлигани ани;‘, ;амг.
3. Та;у1ил к^илаётган асарингиздан ёрдамчи тоналликда мо- 

дуляцияланаётган пайтни топинг.
4. Модуляциянинг хилларини аник^ланг.
5. Мусик,а асарининг тоналлик режасини аник^ланг.

Ёзма гармониялаш учун куйлар

Рус хал 1̂  15ушири

Л 1 Г  Г -с (

т
Украин хал1? 1$ушири

ш

4
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ИЛОВА

АЙРИМ МУСИКД АТАМАЛАРИ 
ВА ИБОРАЛАРИНИНГ ИЗОШЛИ 

Л У Р А Т И

Автентик каданс (юн. autentikos — асл, турри) — мусик,ий ту- 
зилманинг тугалланиши. Одатда тоника ёки доминанта вазифа- 
сидаги бирор аккорд билан тугалланади.

Акколада — (фр. accollada — к;авс билан борлаш) — икки ёки 
бир неча нота йулидаги ижрони кУрсатувчи к;авс.

Аккомпанемент (фр. accompagnement — xÿp булиш) — куши!<; 
куйлаётганда ёки бирор чолру асбобида чалаётганда унга жз'[1 
бÿлиш.

Аккорд — ИТ. accordo, фр. accord — бирдамлик) — терция хола- 
тида жойлашган уч ва ундан ортик, товушларнинг кушилиб, ях- 
лит холда эшитилиши.

Аккорд айланишлари — терция кÿpинишидaги бу турда бас 
товуши урнида уни хосил килган бошца товушларидан бири- 
нинг келиши.

Аккордлар нисбати — аккордпарнинг асосий товушлари ора- 
свдаги интервал айирмаси аккордлар нисбати дейилади.

Аккордларнинг кварта-квинта нисбати — аккордпарнинг асо­
сий товушлари оралири кварта ёки квинта интервали хосил кила- 
ди. М., тоника, субдоминанта ва доминанта узаро кварта-квин- 
та нисбатида туради.

Аккордларнинг секунда нисбати — аккордларнинг асосий то­
вушлари оралири секунда интервали хосил килади, м., субдоми­
нанта ва доминанта узаро секунда нисбатидаги аккорд.

Аккорднинг терция товуши — аккорднинг баландлик жихат- 
дан иккинчи товуши терция товуши номи билан айтилади.

Аккорднинг терция нисбати — аккорднинг асосий товушлДри 
оралири терция интервали хосил килади, м., тоника ва III бос- 
к;ич учтовушлиги.

Аккорд товуши — аккорд таркибига кирадиган товушлар.
Аккордсиз товушлар — бараварига эшитиладиган, аккорд тар­

кибига кирмайдиган хар кандай товуш аккордсиз товуш хисоб- 
ланади.
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Аккорднинг «ушилиши — аккорднинг изчил богланиб кели- 
ши-гармоник давраси уларнинг кушилишидан досил булади.

Аккордларнинг 1^арама-карши томонга урин алмашуви — ак­
корд товушларидан бирининг уз урнида к;олиши, иккинчиси- 
нинг биринчи аккордга к,арама-к,арши томонга кучирилиши.

Аккорднинг т^ри урин алмашуви — аккорд товушларининг бир 
томонга аккорднинг энг hkjih товушларига кучиши, жойлашув 
даракатининг узгармаслиги.

Альт (лот. altus, ит. alto — баланд, юк;ори овоз) — гармония 
курсида туртовозликнинг юк,оридан иккинчи овози номи.

Аппасионата (ит. appassionato — saBigin, серзавк;) — жушк;ин 
характерли мусик;а асарлари.

Асосий босцичлар — мажор ва минор тоналликларининг I- 
тоника, IV-субдоминанта, V-доминанта боскичлари.

Асосий доминантсептаккорд — ладнинг V ёки D боск,ичидан 
тузилган септаккорд.

Асосий тон — йириндиси терция буйича так.сим к;илинган 
аккорднинг пастки товуши.

Бас (ит. Ьиззо — пастки) — гармония курсида туртовозлик­
нинг энг пастки овози.

Бас калити — нота йулининг туртинчи чизишда кичик окга- 
ванинг фа товуши турганлигини кУрсатувчи калит, фа калити 
дам дейилади.

Барк;арор аккордли каденция — тоника билан тугалланадиган 
каденция.

Бифункционал аккорд — куш функциялик аккорд, икки функ­
ция элементларининг бир аккордида кушилиши.

Бош учтовушликлар — мажор ва минор тоналликларида би­
ринчи, туртинчи, бешинчи боск;ичлардан тузилган учтовушлик­
лар.

Булинган каданс — тугалланишдаги доминанта функцияси­
нинг тоника учтовушлиги урнига бошк;а бир аккорд билан, 
купрок олтинчи боск;ич учтовушлиги билан тугалланиши.

Гармония (юн. apmavia — борланиш, одангдошлик) — бир йула 
эшитиладиган бир неча товушларнинг узаро богланиб келиши. 
Аккордлар дак;идаги фан, уларнинг изчил богланиши ва дарака- 
ти натижасида турли-туман мусик.авий тузим досил к;илинади.

Гармониялаш — берилган куйга аккордлар воситасида кушим- 
ча овозлар яратиш.
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Гармоник мажор — мажор ладининг олтинчи боск;ичи ярим 
тон пасайтирилган тури.

Гармоник функция — гармоник з^аракатдаги аккордца ладнинг 
а?;амияти. Асосий гармоник функциялар.

Гармоник к;ушилиш — аккордларни гармоник кушганда хар 
иккала аккордига хос булган умумий товушнинг уз Урнида коли- 
шига асосланади.

д
Даврия — тугалланган бир темани, бир мусик^авий фикрни 

ифодаловчи тугал мусик;авий тузим. Даврия иккита тенг чузим- 
ли тузим (жумла) дан таркиб топади.

Дисгармония — о^ангдошликнинг бузилиши.
Диссонанс — (фр. dissonans, лат. dissono созланмаган) — ох.анг- 

дош булмаган товушлар, интерваллар, аккордлар.
До мажор — тоникаси до товуши булган мажор тоналлиги, 

С — dur номи билан хам айтилади.
Доминанта — (лат. dominane — хукмрон) — мажор ва минор 

тоналликларининг V боск;ичи, V рим рак;ами ёки мажорда Д, 
минорда кичик d билан белгиланади.

Доминанта функцияси — мажор ва минор лад системасида 
доминанта учтовушлиги ва доминантсептаккорд.

Доминаитсептаккорд — мажор ва гармоник минорнинг V бос- 
к;ичидан тузилган септаккорд, мажорда V, ёки D^, гармоник ми­
норда ёки D j ишораси билан курсатилади.

До минор — тоникаси до товуши булган минор тоналлиги, 
Харфий системада с-тоИ деб юритилади.

Дуодецима (лат. duodécima — ун иккинчи) хажми Ун икки бо- 
скдчни уз ичига олган интервал — 12 разами билан курсатилади.

Е

Етакчи септаккорд — ладнинг VII боскдчидан тузилган ва 
доминанта функциясига эга булган септаккорд, VII^ билан бел­
гиланади.

Ечилиш — диссонанс товушларнинг консонанс товушларга, 
нотуррун лад босцичларининг тургун боск^иларга ва диссонанс 
аккордларнинг консонанс аккордларга утиши.

Ёрдамчи боскичлар — мажор ва минор ладларининг II, III,
VI ва VII боскичлар.
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Ёрдамчи квартсекстаккорд — учтовушлик билан унинг к;ай- 
гармаси орасида, кучсиз хиссадаги, харакатсиз бас устида жой­
лашган квартсекстаккорд, тоника квартсекстаккорди субдо­
минанта квартсекстаккорди ва доминанта квартсекстаккорди 
Dj, ишораси билан белгиланади.

Ёрдамчи учтовушликлар — Ладнинг II, III, VI ва VII 6 o c k ?í 4 -  
ларидан тузилган учтовушликлар.

Ж

Жумла — гармоник тугалланищ (каданс)да булган кичик бир 
мусика тузилмаси.

Жуфтланиш — учтовушлик аккорд товушларидан бирининг 
иккиланиши, яъни бир товушнинг икки овозга берилиши. М., 
учтову1Ш1Икнинг асосий товушини басга, иккиланмасини к;ол- 
ган учала овозларнинг истаган бирига бериш мумкин.

Зич жойлашув — турт овозли аккорднинг юк;ориги уч овози, 
5гьни тенор ва альт ва сопрано оралиги терция, кварта кенгли- 
гида, пастки овозлар, яъни бас ва тенор оралиги октавагача булган 
жойлашув.

И

Интервал — (лат. intervallum— оралик,, масофа) — аник; ба- 
ландликка эга булган икки товушнинг баландлик буйича ора­
лири.

Интервалнинг айланиши — интерваллар товушларидан бири- 
ни октава кутариш ёки тушириш натижасида товушлар fpnvi- 
нинг узгариши.

Каданс (фр, cadance, ит. cadenze — тугалланиш) — бирор му- 
сик;а тузимини тугалловчи ва мусик;авий фикр баёнини (ски 
унинг бирорта мустак;ил к;исмини) тамомловчи гармоник давра­
лар.

Кадансквартсектаккорд — биринчи боск;ич квартсекстаккор­
ди булиб, Ij, ёки тарзида ёзилади, каданснинг кучли ски 
нисбатан кучли хиссасида келади. У субдоминанта ски доми­
нанта аккордлари орасида келади ва охирги тугалланиш тони- 
касини бурттириб беради.
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Каденция (ит. cadenze лот. cadeze — йириламан, тугаллана- 
ман) тартибли холатда эшитилаётган, мусик;анинг тугалланган 
бир максадга келиб тухтагани ёки музика асарининг бутунлай 
тамом булгани.

Калитолди белгилари — калитдан сунг куйиладиган альтера­
ция белгилари.

Камайтирилган интерваллар — боскдчлар сонини узгартирмас- 
дан кичик ва соф интервалларнинг ярим тон камайгирилиши.

Камайтирилган квинта — уч тонга тенг булган 5 боск;ич ора- 
лиридаги интервал.

Камайтирилган учтовушлик — терция буйича келган, оралиги 
икки кичик терциядан тузилган учтовушлик.

Катта септаккорд — терция буйича тузилиб, паст ва юк;ори 
товушлари оралири катта септима хосил к;иладиган аккорд.

Катта учтовушлик — терция холатида жойлашган, пастда катта 
терция, юк;орида кичик терция хосил к;илган учтовушлик. Ма­
жор учтовуишиги деб хам аталади.

Кварта (лот. quarta — тУртинчи) — турт боск;ич оралигидаги 
интервал, 4 разами билан белгиланади.

Квартсекстаккорд — квинта товуши пастда келган учтовуш­
лик, яъни учтовушликнинг иккинчи айланиши би­
лан белгиланади.

Квинта — (лот. quinta — бешинчи) — беш боск;ич оралигида- 
ги интервал, 5 рак,ами билан белгиланади.

Квинта тони — аккорд (учтовушлик ва септаккорднинг) паст- 
дан учинчи товуши, яъни квинтаси.

Квинта товуши — баландлик жихатдан аккорднинг учинчи 
товуши, квинтаси дейилади.

Квинтсекстаккорд — терция товуши остда (басда) жойлаш­
ган септаккорднинг биринчи айланиши. Кайси боскдч квинт- 
секстаккорди булса, уша боек?« ёнига 6¡ ишораси куйилади, м.,

Квинта сакраши — кварта-квинта нисбатидаги аккордларни 
кушганда аккорд квинтасининг бошк,а бир аккорднинг квинта- 
сига сакратиб утказиш.

Кенг жойлашув — туртовозлик аккорднинг юк^ориги уч ово- 
зи, яъни тенор ва альт, альт ва сопрано оралиш квинта, секста 
октавагача кенгликда, пастки овозлар, яъни бас ва тенор окта- 
вадан ортик; булган кенгликда жойлашуви.

Кичик бошловчи септаккорд — мажор ва минор системаси­
даги II ва VII боск;ич септаккордлари, уз тузилишида ярим кич- 
райтирилган септаккордларга эга.

Кичик септаккорд — терция буйича тузилган септаккорднинг 
умумий оралири кичик септима хосил к?1лган септаккорд.
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Кичик учтовушлик — кичик ва катга терциядан тузилган уму 
мий йириндиси соф квинта хосил к;ш1ган учтовушлик, миио!) 
учтовушлиги деб х;ам юритйлади.

Консонанс (лот. consonans — келишган товушлар) — охангдот 
булиб эшитиладиган икки ваувдан ортик, товуш. Соф прима, квимш 
окгавалар, катта ва кичик терция, сексталар, айрим вак^ларда сос]) 
киарта интерваллари; катта ва кичик учтовушликлар киради.

Куй — (юн. melodía — ашула айтиш, melos — ашула ва ..de — 
куйлаш) — турли баланд ва узунликдаги товушларнинг маълум 
бир ритм ва ладца бадиий ?^олатда келиши.

Кульминация— (лот. culm en—чукки) — мусик,а асари ёки 
унинг маълум бир к;исмининг энг юк.ори нук;таси, авжи.

Кутилмаган модуляция — кутилмаган }^олда, бир-биригаяк;ин 
булмаган тоналликларга утиш.

Кучли хисса — тактнинг кучли (ургули) х,иссаси.
Кучсиз хисса — тактнинг кучсиз (ургусиз) ^иссаси.

Л

Лад — турли баландликда булган товушларнинг узаро алок.а- 
си бек^арор товушларнинг бир тоникага интилиши.

Лад модуляцияси — тоникаси сакданган ?(олда ÿarapran лад.
Ладнинг нотургун боск;ичлари — ладца тургун товушлар то- 

мон интилувчи боск,ичлар нотургун боск;ичлар >^исобланади, улар;
II, IV, VI ва VII боск;ичлардир.

Ладнинг тургун бос1^ичлари — хар бир ладда туш урнашган 
товуш тоникадир. Мажор ва минор системасида III ва V бос- 
кзичлар х.ам маълум даражада тургун боск;ич булиб келади.

Ля-бемоль мажор — тоникаси ля-бемоль булган мажор то­
наллиги, As-dur деб х;ам юритилади.

Ля-бемоль минор — тоникаси ля-бемоль бУлган минор тонал- 
лиги, as-moll номи билан айтилади.

Ля-диез минор — тоникаси ля-диез булган минор тоналлиги, 
^арфий системада ais-moll дейилади.

Ля-мажор — тоникаси ля булган мажор тоналлиги ё A-dur 
дейиш ?̂ ам мумкин.

Ля-минор — тоникаси ля булган минор тоналлиги, иккинчи 
номи а-тоИ.

М

Мажор, мажор лади — тургун товушлари катта .(мажор) уч­
товушлиги хосил килган лад, дарфий системада dur дейилади.

Мажор аккорди — катта ва кичик терциядан досил килингам 
йигинди соф квинта булган мажор учтовушлиги.
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Мажор субдоминантаси — мажор ладининг IV боск;ичвдан 
тузилган учтовушлик, бу катга (мажор) учтовушлиги хосил к;и- 
лади.

Мажор учтовушлиги — катта ва кичик терциялардан тузил­
ган, умумий йириндиси соф квинтага тенг булган учтовушлик.

Мелодик минор — минор ладининг бир тури булиб, VI ва VII 
боскзичлари ярим тон кутарилиши билан табиий минордан фарк. 
к?1лади, куй пастга тушганда кутарилган босцич товушлари уз 
холатига кайтади.

Мелодик холат — аккордни хосил к;илган товушлардан к;ай 
бири юк,ори овозда (куйда) булса, аккорд товушининг мелодик 
холати шу билан белгиланади, м., аккорднинг примаси юк;ори 
овозда булса, “ 1” терцияси юк.ори овозда булса, “3” ва квинта­
си юк;ори овозда булса, “5” рак;ами билан всУрсатилади в. х- Р-

Мелодик ■о'шилиш — овозларни кушишда умумий товуш мав­
жуд булиб, улардан бирортаси хам уз Урнида к.олдирилмайдиган 
кушилиш.

Ми-бемоль мажор — тоникаси ми-бемоль булган мажор то- 
наллиги, Es-dur деб хам юритилади.

Ми-бемоль минор — тоникаси ми-бемоль булган минор то- 
наллиги ёки es-moll деб номланади.

Ми-минор — тоникаси ми булган минор тоналлиги ёки сшоП.
Минор, минор лади — тургун товушларидан кичик (минор) 

учтовушлиги хосил буладиган лад, яъни туррун товушлари ки­
чик ва катта терцияли учтовушлик хосил к;илади.

Moll (mollis — моллис, юмшок;, буш) — минор пардасининг 
номи; парда тоналликларини аник^аш учун тониканинг харфий 
курсаткичини кушиб айтилади. М., а-шо11-ля-минор в. х- Р-

Мотив — (ит. motivo — мусик;ий мотив, куй, мавзу, оханг) 
мусик;а мавзусини ифодаловчи кичик бир мусик,а булаги, охан- 
ги. Куй ва оханг бир маънода кулланилади.

Мукаммал каденция — охирги тоникаси тактнинг кучли хис- 
сасига турри келган, асосий товуши мелодик холатда жойлаш­
ган ва D ёки S дан кейинги изчилликда келган асосий кУри- 
нишдаги (басда T-D ёки S-T типик кадансли кварта-квинта 
булган) каденциялар.

Мукаммал каданс — аккордларнинг асосий холатда ва бирин­
чи боскич тоника учтовушлигининг мелодик холатида тугалла­
ниши.

Мукаммал модуляция — бир тоналликдан иккинчисига угиб, 
янги тоналликда мустахкамланган модуляция.

Мураккаб каданс — турли холатдаги нотургун аккордлардан 
тузилган каданс. Субдоминанта ва доминанта функциясидаги
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аккордлардан тузилган т^ла кадансни-биринчи турдаги мурак- 
каб каданс, каданскартсектаккорд билан келган т>>ла кадансни 
иккинчи турдаги мураккаб каданс дейилади.

Н

Номукаммал каденция — охирги тоникаси тактнинг кучсиз 
хиссасига тугри келган терция ёки квинта мелодик холатда жой­
лашган, шунингдек D ёки S айланмасидан кейинги изчилликда 
келган (басда кадансли кварта-квинтал и юришлар булмаган) 
каденция номукаммал каденциядир.

Номукаммал модуляция — бир тоналликдан иккинчи тонал- 
ликка утиб, бу ЯНГИ тоналликда муста^камланган модуляция.

Нона — (лот. попа — тук;к.изинчи) — т)^к;из боск;ич оралиги- 
даги интервал, 9 разами билан к}фсатилади.

Нонааккорд — терция буйича жойлашган, беш товушдан ибо- 
рат булган аккорд, аккорднинг асосий товуши билан энг юк;ори 
товуши оралиги нона интервалини хосил к;илади.

Нона товуши — аккорднинг асосий кзфинишида баландлиги 
буйича аккорднинг бешинчи товуши нона товуши дейилади.

О

Овоз йуналмаси — кзшовозликда хар бир овознинг харакати, 
бир вак^да эшитилувчи бир ёки бир неча овозларнинг муноса- 
бати.

Овозларнинг 1 а̂рама-к;арши йуналиши, тугри йуналиши, к̂ 1я 
йз?налиши каби турлари бз^лади.

Овозларнинг к;арама-к;арши харакати — бир вакгда икки овоз­
нинг турли томонга харакати, яъни бир товушнинг юк,ори, ик- 
кинчисининг пастга харакат к?1лиши.

Октава — (лот. octava — саккизинчи) — кенглиги саккиз бос- 
кич булган интервал, 8 рак;ами билан курсатилади.

Орттирилган интерваллар — боск;ичлар сонини узгартирмай 
туриб, катта ва соф интервалларни ярим тон орттириш, м., кат­
та терция 2 тон, унга ярим тон кушилса икки ярим тон булиб, 
орттирилган терция хосил булади.

Орттирилган кварта — уч тонга тенг булган т>фт боск,ич ора- 
лигадаги интервал.

Орттирилган учтовушлик — терция буйича жойлашган, ора­
лиш  икки катта терциядан тузилган учтовушлик.

Огишма — номукаммал модуляция, эски (асосий) тоналлик­
дан ЯНГИ (ёндош) тоналликка утиб, бу янги тоналликда мустах- 
камланмай яна эски тоналикка к;айтиш.
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Одангдошлик — бир неча товушларнинг бир йула эшитили­
ши, бир хил баландликдаги бир неча товушларнинг бир йула 
эшитилиши унисон, турли баландликдаги товушларнинг бир йула 
эшитилиши интервал, турли баландликда ва турли номда булган 
учдан кам булмаган товушларнинг бир йула эшитилиши аккорд 
номлари билан юритилади.

П

Параллел даракат — овозларнинг бир хил интерваллар би­
лан даракати параллел даракат дисобланади.

Пастки бошловчи тон — VIII боск;ич, яъни юк;ориги тоника­
дан ярим тон пастда булган VII боскдч hoiÜhh. Бошк;ача айтганда 
кутарилувчи, бошловчи тон ёки оддий к;илиб бошловчи тон де­
йилади.

Пастки медианта — мажор ва минор лади таркибидаги VI 
боскзя номи, VI рим рак,ами билан курсатилади.

Пастки овоз — гармоник туртовозликда энг пастки овоз, яъни 
бас овози.

Пастки тоника — ладнинг 1-боск;ичи. Ладнинг VIII боск;ичи 
юк,ориги тоника дейилади.

Плагал каденция — жумла, давра охирида келадиган S-T гар­
моник давралари плагал каденция дейилади.

Политоналлик — (юн. poly куп ва тоналлик) — куповозли 
мусик;ада бир йула даракат к;илувчи овозларнинг турли тонал­
ликда келиши.

Полифония — (юн. poly — куп, phone — товуш, овоз) — купо­
возли музика тури, дар бири алодида мустак;илликка эга булган 
бир неча куйнинг гармоник кушилиб, мураккаблашиб ривожла- 
ниши.

Прима сакраши — кварта-квинта нисбатидаги аккордларни 
кушганда бир аккорд примасининг иккинчи аквдрд примасига 
утиши.

Предъем — бирор аккорд товушининг аккорддан авввал ке­
лиши. Предъем тактнинг ургусиз диссасида пайдо булиб, бошк;а 
одцинги аккорд товушлари билан диссонанслашади. Натижада 
предъем эски аккордни “бузади” ва янгисини тайёрлайди, бир 
аккорддан бошцасига утишни таъминлайди.

Прима товуши — асосий кзфинишдаги аккордларнинг бирин­
чи, яъни асосий товуши.

Ре-диез минор — тоникаси ре-диез булган минор тоналлиги, 
ёки dis-moll дейилади.
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Ре-бемоль мажор — тоникаси ре-бемоль билан бошланган 
мажор тоналлиги, Ве5-сЗиг деб х;ам юритилади.

Ре-мажор — тоникаси ре билан бошланадиган мажор тонал­
лиги ёки харфий системада В-(1иг.

Ре-минор — тоникаси ре товуши билан бошланадиган ми­
нор тоналлиги. Харфий системада с1-шо11 билан ифодаланади.

Секвенция — (лот. Sequentia — изидан бориш, эргашиш) — 
бир ва к^повозли мусика асари ёки айрим парчасининг аста- 
секин юк;орилашиб ёки пасайиб. бориши. Секвенция тоналлик­
да келиши хам мумкин. Бир тоналликда давом этса, бир тонал- 
ликдаги секвенция, турли тоналликда келса, модуляцияловчи 
секвенция дейилади.

Секстаккорд — аккорднинг терция товуши басда келган ай­
ланмаси, учтовушликнинг биринчи айланиши, шартли белгиси 
Tg ёки tj.

Секунда — (лот, secunda — иккинчи) — икки кушни боск;ич 
кенглигидаги интервал 2 раками билан курсатилади.

Секундаккорд — секунда товуши басда келган септаккорд. 
Септаккорднинг учинчи айланмаси секундаккорд дейилади, кай- 
си боскич секундаккорди булса, уша боскич ёнига 2 раками куйи- 
лади. М., Dj.

Септаккорд — терция буйича жойлашган ва жойлаштириш 
мумкин булган туртта товушдан тузилган аккорд, кайси боскич 
септаккорди булса, уша боскич ёнига 7 раками куйилади. М., D .̂

Септима — (лот. séptima — етгинчи) — етти боскич кенглиги­
даги интервал, 7 раками билан курсатилади.

Септима тони — терция буйича тузилган септаккорд ёки но- 
нааккорднинг асосий холатда пастдан туртинчи товуши, яъни 
септима товуши, асосий товуш билан септима холатида туради.

Си-бемоль мажор — тоникаси си-бемоль билан бошланади­
ган мажор тоналлиги, ёки B-dur деб номланади.

Си-бемоль минор — тоникаси си-бемоль билан бошланади­
ган минор тоналлиги, ёки Ъ-то11.

Си-мажор — тоникаси си товуши билан бошланадиган ма­
жор тоналлиги, харфий системада H-dur билан белгиланади.

Си-минор — тоникаси си товушидан бошланадиган минор 
тоналлиги ёки h-moll.

Соль-бемоль мажор — тоникаси соль товушидан бошланади­
ган минор тоналлиги, ges-dur хам дейилади.

Соль-диез минор — тоникаси сольдан бошланадиган минор 
тоналлиги ёки gis-moll билан белгиланади.
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Соль-мажор — тоникаси соль товушидан бошланадиган ма­
жор тоналлиги G-dur деб хам юритилади.

Сопрано — (ит. sopra — юк^орида) — укув гармония курсида 
туртовозликнинг энг юк;ори овози номи.

Соль-минор-тоникаси соль товушидан бошланадиган минор 
тоналлиги, g-moll деб хам юритилади.

Сопранода терция сакраши — кварта-квинта нисбатидаги уч- 
товушликларни кушганда сопранода улардан бирортасининг 
терциясини бошк;а бирининг терциясига утиши сопранода тер­
ция сакраши дейилади.

Субдоминанта — (лат. subdominanta — пастки хукмрон) — ма­
жор ва минор тоналликларининг IV боск;ичи, IV рим рак;ами ва 
мажорда катга S, минорда кичик S харфлари билан белгиланади.

Субдоминантали функция — мажор ва минор ладлари систе­
масида IV боск;ич учтовушлик функцияси. Бу функцияга II бос- 
к;ич, баъзан VI боск;ич хам киради, субдоминанта функцияси 
лотинча S харфи билан курсатилади.

Субдоминантсептаккорд — ладнинг II боск;ичидан тузилган ва 
субдоминанта функциясига эга булган септаккорд. Харфий 
ишораси SII^.

Табиий мажор — тургун товушлари катта ва кичик терция 
холида келувчи ва умумий йигиндиси соф квинтага тенг булган 
тоналлик. Боск;ичлари ораси катта 2, катта 2, кичик 2, катта 2, 
катта 2 , катта 2 ва кичик 2 дан иборат.

Табиий минор — тургун товушлари кичик ва катта терция 
хосил к;илган, умумий йигиндиси соф квинтага тенг булган то­
наллик. Боск;ичлари ораси катта 2, кичик 2, катта 2, катта 2, 
кичик 2 , катта 2 , катта 2 дан иборат.

Тайёрланган диссонанс — узидан олдин келадиган охангдош 
товушларни такрорлаш йули билан киритилган диссонанс.

Тайёрланган септима — D, нинг бирор айланмасидан олдин 
келган субдоминанта билан гармоник к;ушилиш натижасвда 
пайдо булган септима.

Тенор — (ит. tenor, лот. tenor —ушлаб тураман) — укув гар­
монияси курсида туртовозликнинг учинчи овози.

Тенорда терция сакраши — кварта-квинта нисбатидаги учто- 
вушликларни кушганда тенорда улардан бирортасининг терция 
товушини бошк,а бирининг терциясига ;^иши, тенорда терция 
сакраши хисобланади. ^

Терцдецима — (ит. terzodezima, лот. tertiade cima — ун учин­
чи) — октавага секста кушилишидан хосил булган интервал, 13 
рак,ами билан ифодаланади.
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Терция — (лот. terria — учинчи) — уч боск,ич оралиридаги 
интервал, 3 рак;ами билан белгиланади.

Терция сакраши — аккордларнинг гармоник кушилишида бир 
аккорд терциясининг иккинчи аккорд терциясига кучиши тер­
ция сакраши дейилади.

Терция тони — асосий куринишдаги аккорднинг терция буйи­
ча жойлашган пастдан иккинчи товуши.

Терцквартаккорд — квинта товуши остида жойлашган сеичак- 
корднинг иккинчи айланиши терцквартаккорд дейилади, 4, би­
лан белгиланади.

Тон — (юн. tonos — зур бериш, кучланиш, таъкидлаш) — аник, 
баландликка эга булган товуш. Иккита бир хил ярим тондан 
бутун тон хосил булади.

Тоналлик — ладцаги товушларнинг баландлик нисбати. Асо­
сий товушлар боск,ичларидаги бош тон. Тоналликлар номи лад 
ва тоникадан тузилади. Хар бир мусика асари маълум бир то­
налликда ёзилади. Мажор ва минор системасида диезли ва бе- 
молли тоналликлар булади.

Тоника — (ит. tonika, юн. tonos — таъкидлаш). Ладнинг энг 
тургун боск;ичи, унга ладдаги х;амма боск;ич товушлари тортила- 
ди. Тоника мусик;а ^аракатининг тугалланган х;олда тухталиш 
к.обш1иятига эга, у I ва VIII рим рак.амлари ёки мажорда катта 
Т, минорда кичик t я;арфлари билан белгиланади.

Тоника функцияси — маж:ор-минор лад системасида бирин­
чи 60СК.ИЧ учтовушлиги функцияси. Тоника функцияси тула 
тургун учтовушлик аккорди булиб, бунда доминанта функцияли 
аккордлар ечилади ва гармоник ^аракатни якунлай олади. Ма­
жорда катта Т, минорда кичик t х.арфи билан белгиланади.

Тритон (учтон) — (ит. trítono — учтонликдан тузилган) — турт 
босцич оралигвдаги учтонга тенг булган интервал. Орттирилган 
кварта ёки камайтирилган квинта. Бу интервал диссонансла- 
нувчи интерваллардан булиб, нотургунлиги билан лад таранг- 
лигини оширади. Мажор-минор системасида тритон IV ва VII 
боск;№1лар оралигида келади.

Туртовозлик тузилма — туртовозликларнинг турт овозда ке­
лиши. Гармония дарсларида х;ам турт овозли тузилмада вокал 
товушлари номидан ифодаланади. Энг юк^оридаги овоз сопра­
но, унинг пастидаги иккинчи овоз альт, учинчиси тенор ва энг 
пасткиси бас деб юритилади.

Тула каданс — асосий тони басда келиб, I боск^ич, яъни то­
ника учтовушлиги билан тугалланган гармоник х,аракат.

Тула булмаган септаккорд — квинта товуши тушириб к,олди- 
рилган, асосий товуши жуфтланган септаккорд.

Тулик, каденция — жумла ёки давр охиридаги иккови хам бе- 
к;арор функция аккордлари билан, яъни S-D-T холида келади­
ган гармоник давра тулик, каденция х,исобланади.
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'I ухталма — аккордга хос булмаган бир товушнинг узидан ил- 
гари келган аккорд товушига уланиши. Бу товуш узидан секун­
да паст ва юк.ори булган янги аккорд товушига кучади, ана шу 
кучиш ечилиш дейилади.

Турри урин алмаштириш — аккорд товушларининг бир томон- 
га, аккорднинг энг як;ин товушларига кучип1и, жойлашув х;ола- 
тининг узгармаслиги турри 5фин алмаштириш булади. К.арама- 
к;арши томонга уфин алмаиттириш аккорд товушларидан бири­
нинг уз урнида к;олиши, иккинчисининг биринчи аккордга 
к;арама-к;арши томонга кучирилиши.

Умумий товуш — хар иккала аккордца иштирок этувчи то­
вуш, м., тоникада до, ми, соль, D-соль-си-ре, бу ерда умумий 
товуш сольдир.

Ундецима — (лот. undezima — ун биринчи) — Ун бир боск^ач 
оралигидаги интервал, II разами билан ифодаланади.

Унисон — (ит. unissono — бир хил садо, товуш) — бир хил 
баландликдаги икки ёки бир неча товушнинг бир йула эшити­
лиши.

Урин алмашув — аккорднинг узгарган куринишда такрорла- 
ниши урин алмашув дейилади.

Уткинчи квартсекстаккорд — баснинг боск;ичма-боск;ич юк,о- 
рилама ёки пастлама харакатида учтовушлик билан унинг сек­
стаккорди орасидаги кучсиз хиссада жойлашган квартсекстак­
корд.

Учтовушлик — терция буйича жойлашган ёки жойлашиши 
мумкин булган садолардан тузилган аккорд.

Ф

Фа-диез мажор — тоникаси фа-диез булган мажор тоналли­
ги, Fis-dur деб ёзилади.

Фа-диез минор — тоникаси фа-диез булган минор тоналли­
ги, fis-moll деб ёзилади.

Фа-мажор — тоникаси фа булган мажор тоналлиги, харфий 
системада F-dur деб ёзилади. ^

Фа-минор — тоникаси фа булган минор тоналлиги, f шоИ деб 
ёзилади.

Фраза — (юн. phrasi — жумла, ибора) — мусик;а шакли эле- 
менти, бир неча охангларнинг кушилиб келиши. Мусица шак- 
;шнинг маълум даражада тугалланган, унча катта булмаган му- 
сик,а жумласи.
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функция — гармоник функция. Гармоник харакатдаги аккорд- 
да ладнинг а^амияти, роли. Асосий гармоник функциялар то­
ника, субдоминанта ва доминантадир.

Хотима — каданс хам шу ном билан аталади.

ц
Цезура (лат. са]5ига — ёриш) — куйнинг харакати вак;тида 

жумлалар орасидаги кдскача т5Ьсталишлар.

Я

Ярим автентик каденция — биринчи жумланинг доминанта 
гармонияси билан тугалланиши.

Ярим каданс — доминанта аккордида, камдан-кам холларда 
субдоминанта аккордвда тугалланадиган гармоник харакат.

Ярим плагал каденция — биринчи жумланьшг субдоминанта 
гармонияси билан тугалланиши.

Ярим тон — бир текис темперацияланган товуш каторидаги 
энг яцин икки кушни товуш оралиги. Октаванинг ун иккидан 
бир кзясмига тенг.

Янги тоналлик — бир тоналликдан иккинчи тоналликка угиш, 
яъни модуляция.

Яширин октавалар — икки овознинг октава томон тугри хара­
кати яширин октавадир.

Яширин квинталар — икки овознинг квинтага томон тугри 
харакати

К;арама-к,арши х^Р^кат — икки овознинг ажраладиган еки 
бирлашадиган харакати к;арама-к,арши харакатдир.

К,атъий услуб — полифоник мусик,а услубларидан б^либ, 
купрок; табиий ладга асосланади. Куйнинг ритми ва оханги од­
дий булади. XV—XVI аср композиторларининг кацелла хорлари 
учун характерлидир.

Кушимча жумла — давриядаги иккинчи жавоб берувчи жум;га.
К[ия харакат — юк,орилашувчи ёки пастлашувчи икки овоз- 

дан бири урнида колиб, бошк,асининг юк^орига ёки пастга хара­
кати к;ия харакат булади.
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