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KIRISH

Tayanch iboralar: Fanning magsadi va vazifalari Boshgafanlar
hilan bog 1igligi. Yosh mutaxassisning talirn muassasalar (bolalar
nvi, to garaklar, san at maktablari, musigiy maktablar)da ish maz-
iniini. Musiqiy estradaning tarixi va rivojlanishl. Birinchi estrada
ansambllari va orkestrlari. Jaz tarixi. Mamlakatimizdajazning rivoj-
lanish tarixi.

Fanning magsadi - ijtimoiy-san’atiy sohadagi ijodiy jamoaning
lashkil etish ishida boshgaruvchming mustahkam bilimlarini shakllan-
tirish. Ushbu magsadga yetishda ijodiy jamoa bilan ishlasb bo‘yicha
uslubiyatga tegishli bilimlar shakllantiriladi; musiqgiy asboblarda
ijro etish ko‘nikmalari mukammallashtiriladi; amaliy mashg'uiot
(repetitsiya)larni o‘tkazish bo‘yicha ijoaiy uslublar rivojlanadi; mus-
lagil ishlar uchun poydevor yaratiladi.

Fanning asosiy vazifalari:

»  Estetik didni tarbiyalash, asarning badiiy fazilatlarini tahlil
etish;

* Talabada ijodiy jamoani boshqarish gobiliyatlarini rivoj-
lantirish;

* ljroehilik jamoada kommunikativ ko*nikmalarni tarbiyalash;

* ljodiy jamoaga mustaqil rahbarlik gilishda talabani tayyorlash.

Dastuming mazmunini o°‘rganish natijasida talabalar mam-
lakatimizning va chet eldagi estrada orkestrlari va ansambllarni
boshqarish tarixi varivojlanishi hagida oz taassurotigaega bo'lishlari
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kerak; orkestr va ansambllarning xilma-xil tarkibi (simfonik, xalq,
damli, estrada) kabi orkestrlarning tarkibi bo‘yicha bilimlarga ega
bo'lishi kerak; ijodiy jamoa rahbarining o‘rnini bilishi kerak. Blin-
dan tashgari: pedagogika va psixologiya bilimlariga ega bo‘lishi
kerak. 0 ‘rganilgan bilim va ko‘nikmalarni amalda qoMlashni bili-
shi kerak. ijodiy jamoa bilan ishlash uslubiyatlari va musiqiy as-
bolarda ijro etish ko'nikmalariga ega bo‘lishi kerak.

Estrada orkestri bilan ishlash uslubiyoti fani - Damli chol-
g'ularda o‘gitish uslubiyoti, Musiqiy-nazariy fanlarni o‘gitish
uslubiyoti va boshqga uslubiy fanlar bilan uslubiy jihatdan uzviy
bog‘lig va ulardan olingan bilimlarni ma’him darajada to‘ldirishga
xizmat giladi.O‘quv rejada ko'rsatilgan semestrlarda o‘qgitiladi.
Dasturni amalga oshirish o‘quv rejasidagi umumkasbiy va ixtisos-
lik fanlaridan etarli bilim va ko‘nikmalarga ega bo‘lishni talab etadi.
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Musiqiy estradaning tarixi va rivojlanishi.

F-.slrada (ispancha estrado - taxtasupa), estrada san’ati ~ 1)
keng ma’noda - ko‘ngilochar, ommabop badiiy (abadiy, musiqiy,
riuN, tornoshaviy va b.) janr va shakllarning umumiy ifodasi; 2)
(or ma’noda - sahnaviy professional san’at turi Rossiya va b. ba’zi
mitmInkatlarda Estrada Angliyada myuzik-xoll. Fransiyada var’ete,
kafc-shantan, kabare. AQSHda shou, revyu kabi atamalar bilan
yuritiladi. Estradaning kelib chigishi xalq og‘zaki ijodi bilan bog“lig
bo'lsa-da, u muayyan (tijorat-ommabop) san’at turi sifatida 19-asr-
da Evropa yirik shaharlarining demokratik ijtimoiy-madaniy mubhi-
lida yuzaga kelgan. Estradaning asosiy shakli - maxsus joylarda,
muntazam ravishda o‘tkaziladigan Estrada konsertidir. U bir nechta
(yoki yakka) artist (so‘z ustasi, xonanda, raqqos, aktyor va b.)ning
badiiy tugal, turfa mazmundagi kichik chigishlaridan iborat boiib,
ifoda vositalarining lo‘nda va yorqinligi, o'ziga xosligi, ishtirogehi-
larning tomoshabin bilan bevosita mulogotda bo'lishi bilan ajralib
turadi. Estrada tomoshalari ba’zan konferam® birlashtirgan mav-
/uli dastur asosida tuziladi. Yevropada Estrada tomoshalari dastlab
kafe va restoranlarda, keyinchalik mosiashtirilgan teatr binolari va
boshga joylarda o‘tkazilgan. I/larda so‘z ustalari, go‘shiqchilar,
raggos va raqqosalar, shuningdek, akrobat, ko‘zbog‘lovchilar
ishtirok etgan. Hozirda estrada sahnalarida monolog, fel eton, hajviy
hikoya kabi nutq janrlari, Estrada (milliy, bal va b.) ragsi, kuplet va
Estrada qo*shig‘i, ko‘pgina sirk turlari {akrobatika, jonglyorlik, fokus
va b.), teatr miniaturasi, qo‘g‘irchogbozlar chigishlari, pantomima
va boshgalardan mavjud.

0 ‘zbekistonda (boshga Sharq mamlakatlarida bo‘lgani kabi)
estradaning rivojlanishi quyidagi ko‘rinishlarda boigan: bir to-
monda unda an’anaviy san’at namunalari sahna talablariga mos-
lashtirib o'zgartirilgan (mas., Tamaraxonim va M.Qoriyoqubov
ijrosidagi xalq laparlarining sahna talginlari, Ymujjon gizigning
askiya an’analariga asoslangan konferans’elik chigishlari va
b.) yoki milliy janrlar negizida yangi sahna turlari yaratilgan



(M. Turg‘unboeva Usia Olim bilan birgalikda ijod gilgan “Pax-
ta”, “Pilla” kabi ommaviy sahna ragslari). Ikkinchi tomondan
0 ‘zbekiston Estradas» chet el san’ati shakl va uslublari (mas.,
jaz, estrada orkestri, myuzik-xoll)ni o‘zlashtirishi bilan boyidi.
1956-yildan 0 ‘zbek davlat estrada birlashntasi (1996-yilgacha)
faoliyat ko‘rsatgan.

Hozirda 0 ‘zbekistonda estrada san’atini rivojlantirish, estrada
jamoalari hamdayakka ijrochilar faoliyatini muvofiglashtirish kabi
vazifalar “0 ‘zbeknavo” birlashmasiga yuklatilgan. Estrada o‘quv
yo‘nalishi sifatida maxsus ta’lim tizimiga kiritilgan. 1996-yildan
Toshkent estrada kolleji. 0 ‘zbekiston davlat konservatoriyasi va
b. san’at (musiga)o‘quv yurtlarida estrada fakultetlari faoliyat
ko‘rsatmogda (yana q. Miniatyurralar teatri, Ommabop musiqga).

BIG-BAND KATTAJAZ ORKESTRI






BIG-BAND



1.2. Estrada ansambl va orkestrlarning turlari bo‘yicha
klassifikatsiyasi va ularning tarkibi.
Tayanch iboralar: Ansambl va orkeslrlar turlari. Estrada orkes-
li iuiny” tarkibi. Simfonjaz.

Ansambllar:
1 “Combo” ansambllar (4 ta turi)

2. “Big Beat” ansambllar (4 ta turi)
3. Estrada kvartet va kvintet
Orkestrlar:
1 Kichik estrada orkestri (Small Band)
2. 0 ‘rta estrada orkestri (Médium Band)
3. Katta estrada orkestri (Big Band)
4. Estrada-simfonik orkestri yoki simfojaz
“Combo” ansambllar (4-ta turi)
t\r Cholg‘ular Ansambllar tarkibi
I turi I turi 1 turi IV turi
1 Klarnet - - - 1
2 Saksofon-al 1 1 1 / -
3 Saksofon-tenor / 1 1 -
4 Truba 1 I 1 1
5 Trombon - - 1 1
6 Zarbli cholg'ular 1 1 1 1
7 Gitara 1 1 1 1
8 Fortepiano 1 1 1 1
9 Kontrobas 1 | 1 1
Jjrochilar 7 7 8 7
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Estrada kvartet va kvintet

Kslrada ijrochilik amaliyotida “Combo” va “Big Beat” ansam-
blluridan tashqari tarkibiga klarnei, akkardeon, gitara va kontrobas
diexf}'ularidan iborat estrada kvarteti ham uchrab turadi.

Yugorida gayd etilgan kvartetdan tashqgari estrada ansamblning
liosluja ko‘rinishj -» estrada kvinteti ham mavjud. Uni gohida “Yum-
sltok ansambP deb aytiladi. Uning tarkibiga odatda saksofon-tenor,
vibratbn, gitara, kontrobas, va zarbli cholg‘ular yig‘indisi kiradi. Bu
nusamblning tarkibi o‘zgarib turishi ham mumkin fleyta, klarnet yoki
snksofon-al’t saksofon-tenor bilan almashib turadi.

Estrada orkestrlari.
Barcha estrada orkestrlar tarkibi uchta cholg'u guruhiarga ajrati-
ladi:
1 Saksofon guruhi (yog‘och damli guruh)
2. Mis damli cholguitar guruhi (truba va trombonlar)
3. Usul guruhi (zarbli cholg*ular, gitara, bas-gitara, fortepiano,
kontrobas).

t\r Cholg‘ular Orkestrlar
Kichik 0 ‘rta Katta (Big Band)
(Small  (Medium I tun 1 turi
Band) Band)

1 Saksofon-al T va klarnei 2 2 2 2

2 Saksofon-tenor va 1 2 2 2
klarnet

3  Saksofon-bariton va - - / 1
klarnet

4 Truba 2 3 3 4

5 Trombon 1 1 3 4

6 Zarbli cholg'ular 1 1 1 1



7 Gitara / | | I

8 Forlepiano 1 1 1 1

9  Kontrobasyoki bas- i 1 1 1
gitarci

ljrochilar 10 12 15 17

Estrada simfonik orkestri yoki simfojaz
Estrada simfonik orkestri yoki simfojaz, yog‘och damli (saksafon-
lar bilan) cholg*ular, mis damli cholglular, torli cholg“ular bilan birga
usul guruhi uyg‘unligida namoyon boMadi. Ijrochilik amaliyotida
ko‘p holatlarda estrada simfonik orkestrim ikki turiga ajratish mum-
kin:

tw Guruhlar Cholg‘ular Estrada simfonik
nomi orkestri
I tun Il turi
(yumshoq)  (to‘lig)
1 The Woodwinds Fleyta 1-2 2-3
(yog‘och damli) Gobuy 1 12
Klarnet 1-2 2-3
Fagot 1 1.2
Saksofon-alt - 2
Saksofon-tenor -
Saksofon-bariton - 1
2 The Brass Valtorna : 3.4
(mis damli) Truba - 3.4
Trombon , 3.4
Tuba - 1



3 The Rhythm  Zarbli cholg ‘alar 1 1
Section yig'indisi

(usul guruhi) Fortepiano 1 1

Gitara 1 1

Bas-gitara | 1

4 Strings Birinchi skripka 6-8 10-12

(torli kamonli)  Ikkinchi skripka 46 8-10

Alt 2-4 6-8

VioloncheV 2-3 4-6

Kontrobas 1-2 2-3

Estrada simfonik (toiiq) orkestrning usul guruh tarkibiga kirgan
urma zarbli yig‘indisidan iashqari, 2-3 litavra va turJi urma zarbli
cholg'ular ham Kiritilishi nazarda tutiladi, Estrada simfonik (yum-
shoq) orkestrida esa usul guruh tarkibida vibrofon, ksilofon, marim-
ba, simbala, kongi, bongi, turli perkussiya cholg‘ulari, arfa va elektr
klavish kabi cholg‘ular o ‘rni ham mavjud.



2. 1JODIY JAMOANING BOSHQARUVCHISI

2.1. ljodiy jamoaning bosbgaruvchisining
kasbiy tavsifi.

Tayanch iboralar: Orkestr boshgaruvchisining zamonaviy sha-
roitda fimksional vazifalari, Orkestr jamoadu boshgaruvchimng
ijtimoiy-pedagogik, o quv-tarbiyaviy, psixologik-pedagogik, tashkiUy
va ijodiyfaoliyati. Orkestr rahbarining madaniyati va eruditsiyasi,
kommunikativ fazilatlari. Rahbarningpsixologik tavsifi.

Talabalarning orkestr sinfi ho yicha yutuglarga erishishi uchun
0 gituvchidan muntazam ravishda ijrochilik va rahbarlik mahorati
ustida ishlash talab gilinadi. Orkestr ijrochisi oldida 3 asosiy vazifa
turadv.

- dirijor harakatlarini kuzatib, uning talablarini bajargan holda o0‘z
partiyasini ijro gilish;

-boshqga sozandalarning ijrosiga quloq solib, hamohang bo‘lish;

- ansambl ijrosida usul va dinamikaga e’tibor berish.

ljroni boshlashdan oldin dirijor har bir guruh cholg ularining
sozini tekshirishi va bunda orkestr sozi bilan uyg un bo lishini talab
qgilish kerak.

Har birsozandanotagagarab o gishko hikmasigaegabo lishining
ahamiyati orkestr ijrosida muhim rol o naydi.

Orkestr sinfining ish natijasini ko ¥satish uchun yil yakunida
orkestr bilan rang-barang ijro dasturini namoyish qgilish zarur.

Semestr oxirida orkestr rahbari davomati, o ashtirishiga garab
har bir talabani baholashi shart.

Har bir semester davomida orkestr repertuariga uch yangi asar
o 'lashtirilish zarur. Asarlar turli xarakterda bo lishi ularning kelgu-
sida konsert dasturlarida ishlatish imkonini beradi.

Orkestr rahbari oldida quyidagi vazifalar turadi:

1 Talabalami orkestr cholg ‘ulari boYicha targatish.
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Dirijorlikning asosiy harakatlari hilan tanishtirib, ularni ba-

jarish ko nikmasini xosil gilish.

J. Orkeslniu ijro gilish ko hikmasini paydo gilish, yonidagi so-
:undular ijrosini tinglash.

4. Orkestr repcrtuari ustida ishlash.

(h'kestrdagi har bir garuh sozandalari mahoratini oshirishga ha~
rakat qilish.

5 Notaga garab o'gish ko hikmasini mukammallashtirish, va
shit bilan birga dirijor harakatlafmi kuzatib, ularga atrial qilish.

2.2.1jodiy jamoa rahbarining dirijorlik faoliyati.
Dirijorlik texnikasi.

Tayanch iboralar: Rahbar - orkestr dirijori, Dirijorlik texnikasi.
Dirijorlik apparatini shakllantirish. O hg va chap qo 1larni funksi-
yasi. Dirijorlik tayoqchasi hagida. Dirijorlik va taktlash. Dirijorning
temp, ritrn, nyuanslaro sdda ishlashi. Pauza, bo Sh taktni, fermatani,
kirish gismni dirijor tomonidan ko fsatilishi.

Barcha musigiy-ijrochilik san’ati kabi dirijorlik san’ati ijro-
ehining 0‘z «cholg*‘usi» bilan doimiy muloqotida, ya’ni dirijorning
orkestr yoki xor bilan ishlash jarayonida rivojlanadi va takomil-
lashadi.

Ammo, ta’limning dastlabki davrida bir tomondan dirijorlik
va ikkinchi tomondan barcha boshga ijrochifik mutaxassisliklari
O‘rtasida quyidagi farglar mavjud: xonanda, skripkachi, pianino-
chi yoki istalgan boshqga cholg‘uchi birinchi darsdan boshlab o0z
cholglusi bilan bevosita, jonli mulogotda bo‘ladi, dirijor esa, agar u
ijrochilik jamoasi bilan birinchi uchrashuvgacha maxsus dirijorlik
tayyorgarligi bo'tmasa, orkestr yoki xor bilan ish boshlay olmaydi.
liatto eng qobiliyatli va bilimdon musigachilar ham, yetarli darajada
jiddiy dirijorlik maktabini o‘tamay, orkestr repetitsiyasi yoki konsert
0‘tkazishga harakat gilganlarida, o‘zlarini gjiz sezganlar, ba’zida esa
katta muvaffagiyatsizlikka uchraganlar.
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Orkestr bilan mulogotning xususiyati dirijordan ko‘pgina boshqga
sifatlarni hain talab etadi: u ijrochilar ommasiga rahbarlik gila olishi,
ijodiy alogalarni o'rnata olishi, xor yoki orkestrni benugson eshitishi
va ijrochilikdagi noanigliklarga kerakli darajada munosabat bildiri-

.shi, 0‘z talab va istaklarini gisga va tushunarli gilib yetkaza olishi,

repetitsiyani to ‘g ‘ri rejalashtirishni bilishi, barcha gatnashchilar kuch
va vagqtlarini tejamkorlik bilan sarflash, repetitsiyani tashkil gilishi,
unga xona, nota materiallari va h.k.larni tayyorlashini bilishi zarur;
albatta, bu turli-tuman vazifalarni sinf mashg‘ulotlari jarayonida to‘la
hal etish mumkin emas. Shunga garamasdan, bu sobada ham tala-
ba pianinochi-konsertmeysterlar bilan birgalikdagi mashg‘uiotlarda
zaruriy ma'lumot va ko‘nikmalarni o‘rganadi va mustahkamlaydi.

Diriiorning birinchi va eng bosh vazifasi — o‘rganilayotgan
nota matnini ichki eshita olish, shuningdek o°‘zlashtirilayotgan
asar musiqiy obrazini o’ z ongida erkin va izchil tasavvur etish
hisoblanadi.

Ikkinchi vazifa —ijrochilik jamoasini muayyan musiqiy obrazni
haqigiy sadolanishda talgin etishga da’vat eta olish va buning uchun
0'z ongida shakllangan musiqgiy obrazni tashqgi harakatlar vositasida
ko‘rsatib bera olishdir.

Shu munosabat bilan dirijor oldida uchta vazifa turadi: a) repetitsi-
ya oldi texnikasi; b) ijrochilik yoki dirijorlik texnikasi; v) repetitsiya
0‘tkazish texnikasi.

a) REPETITSIYA OLDI DAVRIdeganda, nota matnini o°‘qish
va eslab golish, ushbu matnni batafsil va har tomonlama tahlil
qgilish, tafsilotlarini o‘zlashtirish, o‘gib chigilgan matnni alohida
musiqiy lavhalar va shuningdek tugal, yaxlit musigiy asar sifatida
xayolda talgin etish tushuniladi. Bularning hammasi aynigsa diri-
jorning yangi, ilgari unga tanish bo‘lmagan asar ustida ishlashiga
tegishlidir.

Nota materialini tekshirish, unga tuzatishlar Kiritish repetitsiya
vaqgtidan samarali va tejamli foydalanish imkoniyatini beradi va bu
ham repetitsiya oldi davriga kiradi; bu ishlar dirijor tarafidan amalga
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iwhiriladi, bo‘lajak repetitsiya yoki dars tashkiliy tomonining birorta
hum joyi uning digqqati doirasidan tushib qolishi kerak emas.

Shunday qilib, biz repetitsiya oldi davri vazifasini dirijorning
ljrochilik jamoasi bilan o'tkaziladigan repetitsiyaga tayyorlanishi si-
(itlkla ham, repetitsiya uchun barcha zaruriy rnoddiy vositalar va sha-
roiilarai tayyorlash sifatida ham belgilaymiz.

b) UROCHILIK DIRIJORLIK TEXNIKASI yoki dirijorlik
texnikasida ikkita vazifa: takt olib borish va his-tuyg‘uli, ifodaviy
vazifani farglay olish zarur.

Taki olib borish dirijor go‘llarning bo*shligda, muayyan tezlikda,
shartli yo‘nalishda joyini o‘zgartirish harakati yordamida amalga
oshiriladi: u musiganing tempi va metrini belgilash uchun xizmat
ijiladi. Takt olib borish badiiy dirijorlik gilish uchun o‘ziga xos asos
vazifasini o‘taydi. His-tuyg‘ularga tegishli vazifa - musiganing
ichki mohiyati, uning g ‘oyaviy-hissiyot mazmunini ochib berishdan
iboratdir.

Lekin, musiganing ichki g'oyaviy-tuyg'uli mazmunini dirijor ha-
rakat apparatida taiqgin etilishi - bu ijrochilik jarayonining fagat bir
tomonigina xolos. Dirijorlik texnikasining mohiyati esa musiga asari
g‘oyaviy-tuyg‘uli mazmunini ifodalash dirijorning harakat orqali ijro-
chilarga irodaviy ta’sir etishi bilan uyg'uniashuvidadir, bunda dirijor
ijrochilarni 0;z badiiy g‘oyalarini jonli sadolanishini amalga oshirish
uchun gat’iyat bilan undaydi.

0 ‘zida bu san’atni his etmagan musigachini dirijor deb atash mum-
kin emas, zero u boshqarishga qodir emas, u yoki bu sadoni amalga
oshira olmaydi, fagatgina jamoa tomonidan ijro etilayotgan musigani
aks ettiradi, belgilab turadi xolos.

c) REPETITSIYA OLIB BORISH TEXNIKASI- bu dirijorning
ijrochilar kuchi va vaqtini eng kam migdorda sarflab, kompozitorning
nota yozuvida ko‘rsatgan ijodiy g‘oyasini haqigiy sadolanishda toia
va aniq amalga oshirishga boigan qobiliyati va bilimidir. Repetitsiya
olib borish texnikasi dirijorning ijrochilik jamoasiga nafagat dirijorlik
apparati vositaiari yordamida, balki zaruriy to‘xtash onlarida og‘zaki
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tushuntirishlar, shuningdek, bevosita ijro vaqtida aytiladigan gisqa
ko‘rsatmalar, jzohiar va talablar orgali faol ta’sir o‘tkazishni ko‘zda
tutadi.

Dirijorlik tayoqgchasi

Cholg'u jamoasi bilan amaliy ish jarayonida dirijorlik tayog-
chasining qo‘llanilishi shart. Ayrim dirijorlar, masalan, V.Safonov,
A.Pazovskiy, E.Svetlanov va boshqalar, tayoqchasiz ham yaxshi nati-
jaga erishganlar. Xor jamoasini kuzatgan holda shuni ta’kidlash joiz-
ki, u kompakt va hajmli joylashgan bo‘lib, bu holat har bir ijrochiga
dirijorning go‘llarini yaxshi ko‘rib turish imkonini yaratadi. Orkestr
jamoasi esa butunlay boshga ko‘rinishga ega boiib, bunda ijrochilar
dirijordan ancha uzog masofadajoylashadi.

Dirijorlik tayoqchasini ushlashning uch uslubi mavjud bo‘lib,
ulardan ikkitasi asosiydir:

» Tayoqchaning galin uchi kaftning markaziga tayanadi, bannog-
lar esa tayogchani yon tomondan sigadi. Ushbu uslubda qoi bo‘g‘inlari
juda harakatchan bo‘lib, ijro yuklamasi to*Jiq unga bogManadi.

» Tayoqchani ushlashning ikkinchi uslubi dirijorlik texnikasi-
ning oliy proféssional darajasida go‘llaniladi. Bunda tayoqchaning
galin uchi kaftning orga tomoniga yaginroq joylashadi. Ko‘rsatkich
barmoq esa tayoqchaning ust tomoniga bosiladi, golgan barmoglar
uni yengil sigib olishadi. Ushbu uslubda bo‘g‘in kam harakatchan
bo‘Hb, barcha yuklama tayoqchaning uchida joylashadi. CHunki bu
holatda tayoqchaning uchi dirijorlik apparatining eng sezgir qismi
hisoblanadi. Tayoqcha bilan ishlash dirijordan katta tayyorgarlik va
mashqlarni talab giladi. Aks holda ijroni magsad va vazifalarini amal-
ga oshirish giyin kechadi.

Matnni musiahkam o'zlashtirish asosida musigachi barmoq orgali
nozik sezgi, mushaklar kuchi darajasi hamda harakatdagi masofa,
masofani aniglay olish sezgisini rivojlantiradi. Bu sezgilarning nota
matnini ko‘rish orgali gabul gilish va umumiy o‘tkir musiqiy-eshi-
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luv nazorati bilan uyg‘unlikda tovush xosi! gilishda ishonch hissini
lug“diradi; ijrochi iroda-xohishini “*cholg‘u so‘zsiz bajarishi”’ni oldin-
dan sezish sozanda oldida asaming musigiy obrazlarini talgin etish
uchun turii-tuman musiqiy ifodaviy vositalardan foydalana olishning
beqiyos imkoniyatlarni ochib beradi.

Bu ma'noda dirijorlik kasbi gator xususiyatlari bilan farq giladi.

Birinchi xususiyat shundan iboratki, ijro etish onida dirijor sado-
lanuvchi cholg‘u bilan bevosita alogada boimaydi va o°zi tovush
xosil gilish jarayonida bevosita ishtirok etmaydi. Buning o‘miga u
ijrochilar bilan ko‘rish alogasiga ega bo‘ladi va fagatgina imo-ishora-
lar va qo*Uarinmg shartli harakatlari yordamida ijrochilik jamoasiga
ta’sir etish orgali o“zining ijodiy istaklarini tinglovchilarga yetkazishi
mumkin. Dirijorlik ijrochiligiga xos bo'lgan cholg‘udagi tayanchning
yo‘qiigi, xususan odatiy barmoq bilan sezishning osrnini gaysidir da-
rajada (anigrog‘i jismoniy emas, balki ko‘prog ruhiy tayanch) diri-
jorning dirijorlik tayoqchasi bosadi.

Dirijorlik kasbining ikkinchi muhim xususiyat dirijorning ijodiy,
badiiy mas’uliyati xususiyatidir. ljrochi yakkanavozning o0z tin-
glovchilari oldidagi mas’uliyati albatta, juda katta. Ammo u o°zining
shaxsiy badiiy ijrochilik faoliyati uchun mas’uldir. Bundan fargli
oiaroq dirijor tinglovchilar oldida nafagat o‘zi uchun, balki rahbarlik
gilayotgan jamoa uchun ham javobgardir. Bundan tashqari dirijor ja-
moa oldida ham mas’uldir: uning vazifasi umumiy ijro kompozitorn-
ing ijodiy istaklarini iloji boricha to‘liq ochib bera olishi uchun ja-
moaning har bir ishtirokchisiga ganday ijro etish kerakligini ko‘rsatib
berishi kerak.

Asar ustida juda muhim boMgan boshlang‘ich ish davrini dirijor
0‘z “cholg‘usi”dan umuman uzilgan holda olib borishi ham dirijor-
lik kasbining xususiyatlariga kiradi. 0 &i uchun yangi boigan asami
o'rganishga kirishayotgan dirijor holatini shu ma’noda, yangi spek-
takIni sahnalashtiravotgan, yangi pyesa matnini o‘rganayotgan, le-
kin hali qo*1ostida na aktyorlar va na sahna boimagan rejissyorga
tenglashtirish mumkin.
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Rejissyor singari dirijor ham repetitsiya oldi davrida yangi asar
ustidagi oz ijodiy ishini vaqgt oralig‘ida sodir bo*layotgan vogealarni
xayolan, ichki ko‘rish (eshitish) holatida olib boradi, bunda u asar
mazmunini iloji boricha to*laroq gamrab olish, 0z tasavvurida badiiy
obrazlami yorgin va aniq tiklashga harakat giladi. Dirijor ham, rejis-
syor ham matnni ichida o‘gish hilan 0‘z ongida alohida lugmalarni
tiklaydi, ayrim jumlalar ohangi va dinamikasi, turii lavhalar tempini
izlab topadi, alohida gismlar hamda butun asar kulminatsiyasini belgi-
laydi va shunday tarzda asta-sekin asarning tugal shaklini aniglashga
yaginlasha boradi.

Asar matni ustida bunday ishlash, balki, asi sadolanish to‘g‘risida
hali to'lig va tugal tasavvumi bera olmas, lekin asarning tempi, ritmi,
dinamikasi, ohang va garmonik unsudari hagida dirijor tasavvurga
ega bo‘ladi, unda yetarli tajriba va ijodiy fantaziya mavjud bo‘lsa,
u muayyan darajadagi mukammal obraz yarata olishi ham mumekin.
Shu tufayli, dirijor ijrochilarjamoasi bilan uchrashishdan ancha oldin
0°z harakat va repetitsiya rejasini tuzib olishi mumkin.

Dirijorning temp, riim, nvuanslar o‘stida.

Dirijorning eng muhim sifatlaridan biri - uning o‘ta rivojlangan
ichki eshitish qobiliyatidir. Sozandada nota matnini o‘qish ko‘proq
uni bevosita cholg‘uda ijro etish bilan bog‘lig. Dirijorda “cholg‘u”
(orkestr yoki xor) fagatgina repetitsiya vaqtida paydo bo‘ladi; asar us-
tidagi butun repetitsiya oldi ishi yoki ichki eshitish qobiliyati orgali,
yoki fortepiano cholg‘usi yordamida o ‘ladi.

Lekin partiturani fortepianoda o‘qish, hatto o‘giyotganning
yuqori pianinochilik imkoniyatlari mavjud bo‘lsa ham, uning
asi sadolanishi to‘g‘risidagi tasavvurni bera olmaydi, fagatgina
orkestr yoki xor fakturasi alohida unsurlarining ritmik va tovush
baland-pastligi munosabatlarini bir xildagi tembrda ochib beradi
xolos.
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Nota matnini o‘gishning ikkita yoii bor.

Bu yo‘llardan birinchisi musiga cholg‘usida ijro etish bilan bog’lig.
Dirijorlik mutaxassisligiga tadbiq gilinganda bu fortepiano cholg‘usi
yordamida o'gishdir. Fortepiano yordamida nota matni ustida ishlash
0°‘z navbatida ikki usul bilan amalga oshiriladi.

a) Birinchi usul - vertikalni batafsil iahlil etish, taktning aiohida
hissalarida to‘xtashlar, har bir aiohida olingan partiya yoki ovozning
eng mayda tafsilotlari diggatni jalb gilgan holda, juda og‘ir tempda
o‘gish. Ushbu mayda tafsilotiardan, ularni asta-sekin eslab qolish va
birlashtirish yo‘li bilan, xuddi g‘ishtchalar kabi o‘giyotganning ongi-
da aiohida taktlar shakllanadi; bir-biriga birlashgan holda ular jumla-
lar, davriyalar va nihoyat butun asar lo‘g ‘risida tasavvur xosil giladi.
Tajriba va yetarli darajadagi uzoq, sabotli, matonatli ishlash pirovard
natijada aiohida ishlab chigilgan tafsilotiardan muvofiq tarzdagi his-
tuyg‘uli kayfiyatni keltirib chigaradigan asaming yaxlit obrazini
yarata olish ko'nikmasini shakllantiradi.

b) Fortepiano yordamida o’°qgishning boshga usuli klavirni pianinoga
xos tugal ko‘rinishda yoki partiturani shaxsiy moslashtirishda (trans-
kripsiyada) chalib chigish. Lekin klavirni orkesir yoki xor ovozlariga
taglid gilgan holda mukammal ijro etish fagat dirijorlik sohasiga yetuk
ijrochi sifatida kirib kelgan yugori malakali pianinochining go‘lidan
keladi. Xor va aynigsa orkestr partituralarini transkripsiya gilish texni-
kasiga kelsak, u ham maxsus ko‘nikma va tayyoi*arlikni tahozo etadi.

Partiturani asi tempda yaxlit ijro etish nuqtai nazarida uni to‘rt
go‘l uchun moslashtirilgan ko‘rinishda ijro etish magsadga muvo-
figdir. To‘g‘ri, dirijorga buning uchun doimo sherik kerak bo*ladi.
Lekin to‘rt go‘l uchun moslashtirilgan asarlarni ijro etish odatda
ikki go‘llikka garaganda osonrog va uni tayyorlash uchun kam-
roq vaqt sarflanadi. Blindan tashgari, to‘rt qo‘l yordamida chalish
sherik oidida mas’uliyat hissini, ijro etish intizomini tarbiyalaydi,
muntazam va izchil ijodiy tikrlashga undayi yolg‘iz ijrochi esa 0‘z
holicha, o'zimng shaxsiy ijrochilik imkoniyatlari doirasidan chetga
chiga olmaydi.
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iKKinchi, yanada murakkabroq yo“! - bu nota malnini ichki eshi-
(uv orgali o'gishdir. Agar elementar musiga nazariyasi, garmoniya,
solfejio, polifoniya, musiqa asarlari tahlili, cholg‘uiashtirish kabi fan-
lar eng jiddiy ravishda o'rganilgan va musigachi ularni shunchalik
cgallagan bo‘iishi kerakki, lining uchun tanish bo‘lmagan nota mat-
ni bilan ishlash oson kechadigan holdagina bu yoldan foydalanish
rnumkin boiadi, Bundan tashqari, shtiningdek, yuqori rivojlangan
ijodiy fantaziya ham zarur, buningsiz nota matnini ko‘rish orgali ga-
bul gilib olingan taassurotlarni yagona musigiy-eshituv obraziga mu-
jassamlashtirib bo‘irnaydi.

Musiga ta'lim muassasasi o'quvchisining yangi, notanish nota
matnini o°‘gishda giynalishini gandaydir darajada uning bu sohadagi
tajribasi kamligi bilan tushuntirish mumkin. Agar o’rta umumta’lim
maktab o’quvchisini kam tayyorgarlik ko‘rganligi sababli ovoz chigar-
masdan o'giyotgan matn ma’nosini giynalib tushunishini tasavvur etib
bo‘lmasa, musiga ta’lim muassasalari o*‘quvchiiari orasida nota matnini
o0‘gishga bo‘lgan bunday munosabatni odatiy hoi sifatida gabul gilish
mumkin. Ularning nota matnini o ‘qish tajribasi oddiy o ‘gishga nisbatan
juda kam, oddiy ogish insonga bolalik chogflaridan hamrohlik giladi.
Yosh bolaga harflami ko'rsatib, uni aytishgan zahoti, ulardan so‘zlar
tuza boshlaydi va undan keyin o°‘ziga tanish bo‘lgan so‘zlami tushunib
yetadi; u peshlavhalar va afishalarni, do‘konlar, ko‘cha nomalarini
0°‘giydi; uy sharoitida uning ixtiyorida turli o‘yinchoglar, rasmli vayo-
zuvli kitobchalar boiadi. 1Jo‘zi sezmagan holda o'gishni shu darajada
o‘zlashtirib oladiki, bir yil o’tgandan so'ng, “ichida” o‘giganlaridan
ta’sirlanib, jilmayadi yoki o'qrayadi vama’nosi 0 ‘ziga notanish bolgan
:>0'/ uchragandagina tushuntirishlarini talab gilib, kattalarga murojaat
giladi. Har bir insonning maktab va undan keying! umutniy va maxsus
ma'lumot olishi “ichida o'qish” bilan bog'lig, o'gish ixlosmandlari to-
monidan juda gizigib o'giladigan Ko’p sonli adabiyot to‘g ‘risida gapir-
masa ham boiadi.

t) ‘qish texnikasi har bir zamonaviy madaniyatli insonda shuncha-
iar mukammalki, u tovush ham chigarmaydi, so‘zlarni ovoz chiga-
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rib aytmaydi, fagat ma'nosini, mohiyatini o‘qgiydi, bunda u harflarga,
yozuv gonun-goidalariga e'tibor gilmaydi.

Musiqiy tarbiya sohasida manzara mutlago o°‘zgacha. Maktab
hamda o’rta ta’lim muassasasidagi o‘qish davrida notanish musiqgiy
matnni o‘gish, odatda, o‘quv yili uchun ajratiiib, o ‘rganilayotgan reper-
tuar matni bilan chegaralanib goladi: bir nechta etyud, bir nechta
pyesalar - o‘quvchi o‘giydigan narsalar fagat shulardangina iborat
bo‘ladi. Albatta, tinglagan gandaydir asarga gizigib qolish va shu aso-
sida nota matnini izlab topib, uni o'gish hollaridagi shaxsiy tashab-
busni e'tibordan chetda qoldirish kerak emas.

Musigachining rivojlanishi va ongining shakllanishi davridagi
nota matnining bunday chegaralangan darajada kamligi uning kasbiy
0‘sishini sekiniatishi shubhasizdir.

Agar bunga go‘shimcha qilib kitob va darstiklarda mualliflar
maktabdagi dastlabki o'gish davridanog o‘quvchiga ma’lum boigan
so‘zlar va tushunchaiardan foydalanishlari, musigada esa tabiat-
da mavjud boimagan, muallif-kompozitorlar ijodiy tafakkurining
natijasi bo‘lgan tovushlar ishlatilishini inobatga oladigan boMsak,
unda biz muqarrar ravishda quyidagi xulosaga kelamiz: musigaga
0 ‘rganayotgan o ‘quvchilar notanito‘g‘ri o'gishlari, 0“z ichida o'gigan
notalarini anglab, his-tuyg‘u tomonlarini to‘g‘ri talgin etishlari uchun
nota matnini o‘qish amalivotini o‘n baravargacha oshirishga to‘g‘ri
keladi. Biroq o‘giladigan nota ha“imining bu darajada ko'paytirilishi
hagiqatga to‘g‘ri kelmaydi: buning uchun hech kimning vaqgti ham,
kuchi ham yetmaydi. Bu ishning kitob va darslik o‘gish kabi samarali
bo‘lishi ehtimoldan uzoqg.

Bundan kelib chigadiki, tarbiya tizimi 0‘quvchi o‘giydigan nota
materiali sonini ko‘paytirishdan ham ko‘ra. uning ichki eshitish go-
biliyatini maksimai darajada rivojlantinshga asoslanishi kerak. Bu
vazifa hal gilinmas ekan, dirijorlik professional faoliyati 0‘z mohiyati
yo'qotadi.

ljodi gullab-yashnagan vaqtda eshitish qobiliyatini yo'gotgan
Betxoven, hayotining oxirigacha faol kompozitorlik ishini davom et-
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tircii va yanada ulkanrog va mukammalroq asarlar yaratdi. “...U asar
yozish vaqtida fortepianodan foydalanmaslikni tavsiya etardi”3

Qaysidir asarni eslaganimizda, ongimizda bir lahzada vujudga
keluvchi musigiy obrazni tasavvur gilamiz. Inson intellektual jihat-
dan ganchalik yugori tursa, ganchalik ma’lumotli, rivojlangan bo‘lsa,
uning his-tuyg'ulari ganchalik keng va tiirfa xil bo'lsa, asar uning
tasavvurida badiiy obrazni yorgin va gizigarli tarzda paydo qilishi va
shunchalik ko‘p narsalarni “eshita olishi” mumkin.

Birog, musigaga befarq boMmagan har bir odamga xos bo‘lgan,
ongda asarning bir lahzali obrazini ixtiyoriy ravishda tiklash gobili-
yati, butun asarni izchil ketma-ketlikda - birinchidan to oxirgi tak-
tigacha - asi tempida, barcha uslub, tembr va dinamik xususiyatlari
va tafsilotiariga rioya gilgan holda o0‘z ongidan o‘tkazish bir-biridan
muhim darajada farq giladi. Mana shu - dirijorning repetitsiyadan
oldingi davri ishining asosiy vazifasidir.

Albatta, dirijorning amaliy faoliyatida tasavvurdagi ijroga dirijor-
lik gilish zarurati yo‘q - dirijorning harakatiga javoban sadolanuvchi
musiqga asari doimo dirijorlik giluvchining eslab qolish qobiliyati,
tasawurini to‘xtovsiz ta’minlab turuvchi manba bo‘lib, shuningdek,
his-tuyg‘ularini ham harakatga keltirib turadi. Ammo o'quv jarayo-
ni sharoitida, dirijor tomonidan asarni oldindan tayyorlash vagtida,
0°‘quvchi fagatgina tasavvurdagi ijrochilarga dirijorlik giladigan uy
ishida, - ichki eshitish, “ichida” izchil ijro gilish odatdagi va zaruriy
ish shaklidir. Dirijorning bu sohada o‘tkazadigan mashglari va ularni
mukammal darajada o‘z!ashtirib olishi o‘ta muhimdir.

Musigani kompleks tarzda qgabul qilinishi munosabati bilan,
uni eslab golish qobiliyati, 0’z navbatida, hech gachon sof eshituv
tasawurlarini gayd gilmaydi, balki doimo musigani gabul gilish bi-
lan birgalikda olingan tasavvurlar va kechinmalar yig‘indisi sifatida
namoyon bo'ladi: bu yerda ham musiqgiy, ham ko'rish, ham harakat
va boshqa turli kechinmali unsurlar mavjuddir. Ko'rish tasawurining
yorgin namunasi sifatida masalan, buyuk dirijor Arturo Toskaniningni

3 3ppwvo dayaps, KusHb betxoseHa. 4-chig. M.,1975. 215-b.
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ko‘rish asosida eslab qgolish nodir gobiliyatini keltirish mumkin, u
nota matnining butun sahifalarini xuddi fotografiya qog‘oziga tushir-
gandek eslab golardi.

Musiga asari ustida ishlash jarayoni bilan bog‘lig ko‘plab
go‘shimcha omillar mavjud. Ular musigachi uchun sezilmaydigan da-
rajada musiqiy tasawurlar majmuasi bilan birga uning esida saglanib
goladi.

Yosh ijrochining vazifasi zaruriy taassurotlardan samarali foy-
dalanish va chalg‘ituvchilarini bartaraf etish, ulardan o0‘z vaqtida
qutulishdan iboratdir. Bunda uzoq vaqt davotnida yig‘ilgan tajriba
yordam beradi. 0 ‘gituvchi o‘z tomonidan talabaga o°‘rganilayotgan
asar musigiy matnini tezrog esda saqlab golishga yordam beruvchi
yo‘ilar va usullarni aytib beradi va musigani yoddan ijro etilishini har
tomonlama qo‘llab-quwatlaydi.

Avvaliga talaba oldiga musiqiy tili bo‘yicha nisbatan oddiy, shakii
bo‘yicha murakkab bo‘Imagan pyesa yoki go‘shiglarni ozlashtirish
va ularni ongida ijro etish vazifasi qo‘yiladi. Yanada murakkab va
giyinroq asarlar ustida izchil ishlash talabani yirik shakllar - uvert-
yura, fantaziya, simfoniya va butun operani ongida ijro gilish imkoni-
yati sari asta-sekin olib keladi,

Ko‘rinib turibdiki, asar musigiy obrazini ichdan eshita olish yoki
uni ma’lum vagqt oralig‘ida ongidan o‘tkaza olish kabi repetitsiya oldi
texnikasi unsurlarini o‘zlashtirish jarayonida nafaqat dirijorning mu-
sigiy-nazariy tayyorgarligi, balki uning ijrochilik yoki kompozitorlik
ijodiy tajribasi ham muhim ahamiyatga ega.

Bundan juda muhim xulosa kelib chigadi: o‘quvchi fagatgina
ma’lum musiqiy yetuklikka yetganda, unda mustaqil musiqiy tafak-
kur, ijodiy shaxs belgilari ma’lum bo‘lganda, u yoki bu darajada ijro-
chilik tajriba va yetarli hajmda nazariy bilimlarni-egallaganda asarni
0‘rgata boshlash mumkin.
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1JODIY JAMOA BILAN ISHNI TASHKILLASHTIRISH VA
USLUBIYATI

3.1. Dirijorning repetitsiyadan oldin
orkestr bilan ishi.

Tayanch iboralar: Asarning tuzilish tahlili. Shaklning tahlili,
asardcigipedagogik va badiiy-ijrochilik vazifalami aniglash. Asarning
dirijorlik-ijwchilik tahlili. Partituradagi texnik giyinchiliklami an-
iglash va ularniyengib olish masalalari. Asarning badiiy magsadini
aniglash. Dirijorning ijro g'oyasi. Nota matnini repetitsiyaga tay-
yorlash.

Dirijorlikda hammasi bo‘lib uchta asosiy pozitsiya mavjud:

1-pozitsiya. Baland tembr registri odatda bei darajasida, ya’ni bi-
rinchi pozitsiyada qo‘l bilan ko'rsatiladi. Dirijor yaginida odatda eng
yugori registrdagi cholg'ular joylashadi.

2-pozitsiya ko'krak darajasida tutiladi. Bunda o‘rta registrda-
gi cholg‘ularga ko‘rsatiladi va (yoki) butun jamoa, ya’ni orkestrga
ko‘rsatiladi.

3-pozitsiya eng past registrli, hamda zarbli cholg'ular guruhini
ko‘rsatishda qo‘llaniladi.

Dirijorlar ijroda odatda ikki pozitsiyadan foydalanadilar. Chunki
ushbu pozitsiyada har gaysi cholg‘u guruhini ko‘rsatish hamda namo-
yish magsadida go‘llarni sigmasdan kengroq joy egallash mumkin.
Dirijorlikda pozitsiyalar turli tembrdagi cholg‘ularni ko‘rsatish
uchun qo‘llaniladi. Shunga alohida e’tibor berish lozimki, ayrim
dirijorlar ushbu pozitsiyalarni (aynigsa uchinchi) goMlash davomida
go‘yoki ijrochilarga teginishga intilgandek qo‘llarini oldinga uzoq
cho‘zishadilar. Bu holat katta xato hisoblanadi. Chunki har bir dirijor
u yoki bu pozitsiyani o'rnatilgan andozalarni buzmasdan ishlatishi
shart.
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Dirijorlikda asosiy dirijorlik to!rlarining tahlili va ular bilan tani-
shishga kirishishdan avval quyidagilarga e ’tibor berish lozim.

Ijroning boshlanishi, ya’ni mugaddima tavsifi hamda undagi “uzilish
va har xil namoyishlar’ning har bir hissasining ijrosi quyidagilar
bilan bevosita bogMiqdir:

a) temp (sur’at); b) hissaning cho‘zimi; v) shtrixlar; g) dinamika;
d) musigiy asarning u yoki bu janr yoki tarixiy davrga yoki uslubga
mansubligi.

Har bir alohida asarda barcha ko‘rsatuvlar (uzish, harakat quv-
vati, mugaddima va boshga ko‘rsatuvlar) turli xil boiishi mumkin.
Dirijor har doim aynan ijro etilayotgan asarga xos bo‘lgan harakatni
tanlashi zarur. Dirijorlikning asosan quyidagi to'rlari uchraydi: 2/4;
3/4; 4/4.

2/4 0 ‘LCHAM DIRNORLIGI

Bu ijroda eng murakkab sxemadir.

Dirijorlik *“autfakt” (bu hagda keyin-
chalik batafsil to‘xtalamiz) ijrosidan bosh-
lanadi. Har bir hissa o°‘zining tayanch
nuqtasiga ega. Nuqgtani ijro etish xarak-
teri harakatlar va shtrixlar xarakteri bilan
bogiig. Har bir hissa nuqtasida qo‘l hara-
katini gayd etib, uni yanada aniqlashtiradi.

Ikki hissali o‘Ichamda birinchi hissa to*‘g‘ri pastga, ikkinchi hissa
chetdan, “tashqgaridan” harakatlanadi. Ijrochi ushbu chetdan bo'lgan
harakat ko‘rsatuvini ilg‘ab olishi juda muhimdir (aks holda ikkinchi
hissa “bir” sxemasiga o'xshab qolishi mumkin). Nugtani gayd eta
turib, qoi to‘xtamasdan nuqtada deyarli ushlanib golmaydi; Qoi
hissa nuqtasini gayd etuvchi birlamchi nuqta sifatida his etishi talab
gilinadi.

Nugtani ijrosi payti yengil siltam zarur (legato ijrosi uchun sezilar-
sezilmas, non legato uchun sezilarli, stakkato uchun juda sezilarli).
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Shuningdek qo'llar bilan kuchli va kuchsiz hissalarni avtomatik dara-
jada seza bilish hissini ishlab chigish zarur. Tez tempda 2/4 o*lchami
yana ushbu chizma bo‘yicha, hissalarni maydalangan holda ijro eti-
ladi. Bunda birinchi mayda bo'lak ikkinchi bo‘lakka nisbatan yorqin-
roq ijro etiladi.

3/4 0 ‘LCHAM DIRNORLIGI

Uch hissasi o‘lcham dirijorligida har bir ijrochi
bilishi zarur bo*lgan 0°‘ziga xos xususiyatlar mav-
jud. Ushbu o‘lchamda dirijor o'zida kuchli hissa
hissini aniq ishlab chigishi va ikki kuchsiz hissada
hordiq olishi taqozo etiladi.
Ba’zi ijrochilar uch hissasi o‘lchamni uchbur-
chak shaklini ifodalagan
holda dirijorlik giladilar. Bizningcha. bunday
holda birinchi hissasi yagona kuchli bo‘lgan
uch hissali o‘lcham tuzilmasi buziladi. Birinchi
hissaning.to‘g‘ri chizig‘ini buzgan holda birin-
chi (asosiy) hissaning “tayanch nuqtasi” siljiydi
va gattiq nuqta hissi yo“‘qoladi.

Birinchi hissa har doim pastga va to‘g‘ri
chiziq bo'ylab ketishi shart. Ikkinchi va uchinchi hissalar esa er-
kin uslubda, salgina boshqgacha ijro etilishi mumkin. Ikkinchi va
uchinchi hissalar nugtalarini birlashtirish raagsadga muvofiqdir.
Ayrim dirijorlar uchinchi nugtani 3-hissa harakati yo‘nalishida
gayd etadilar. Bunday holda ham 3-hissani qayd etish buziladi.
3-hissa uning autfaktidan so‘ng darhol gayd etilishi lozim. Aks
holda, bir jihatdan 3-hissaning tayanch nuqtasi buziladi, ikkinchi
jihatdan birinchi hissaning autfakti alraashinib ketiladi. Bunda 3-
va l1-hissalarning gayd etish vaqti hamda cho‘zimi ham buziladi.
Tez tempda “bir” chizmasi bo‘ylab. kvadratda4 jumlani birlashtir-
gan holda dirijorlik gilinadi. Bunday holatda ko ‘rsatuv 4/4 chizma
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bo‘ylab amalga oshiriladi. Sekin tempda 3/4 to‘r bo‘ylab mayda
bo‘lingan holda dirijorlik gilinadi.

4/4 DIRINORLIK TO'RI

Ushbu 4/4 dirijorlik to‘ri ijroda eng yengil hisoblanadi va shu bois
ta’lim odatda uni o‘rganishdan boshlanadi. U yoki bu o‘lchamning
chizmasi ortiqcha harakatlarsiz, aynigsa to'g'ri boMishi kerak. To‘rt
hissali to'rning 1-hissasi kuchli, 3-hissasi nisbatan kuchli va 2-, 4-his-
salari kuchsiz bo‘ladi.

Ushbu o‘lchamda ikki tur chizmani qo‘llash mumkin. Birinchi
chizmada kuchsiz hissalar quvvatning pasayishi vositasida ijro eti-
ladi. Ikkinchi holatda esa kuchli hissalar ijrosi harakat ampiitudasining
chuqurlashuvi, kuchsiz hissalar ijrosi esa harakat ampiitudasining
gisqarishi vositasida amalga oshiriladi. Oxirgi holatda «energiya
quvvati»ni tagsimlash yengil bo‘lib, hissa ijrosi vaqgtini gisqartirish
undan ham yengilrogdir (chunki amplituda har bir hissa ijrosi vaqtini
keskin gisqartiradi). Ushbu holatda kuchli hissalar biroz tezlashtirilib,
kuchsiz hissalar biroz sekinlatib ijro etiladi. Sirtdan garaganda ushbu
tema o‘zgarishlari sezilmaydi va bilinmaydi. Birog ular mavjud va
ularning ishtirokisiz to‘rni bir tekis, hissali tempda dirijorlik gilish
mumkin emas. Shu bois to‘rt hissali oMchamning 1-varianti ko‘proq
ishlatilib, bunda ijro nugtalari bir tekis chiziqda tuziladi va hissalar
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ijrosi uzunligi vaqt jihatdan buzilmaydi. Tez suratli tempda 2/4
o‘lchamda, kam hollarda «bir» o‘lchamda dirijorlik gilinadi. Sekin
tempda har bir hissa 4/4 chizma bo‘yicha tagsimlanadi.'

6/4 YOKI 6/8 0 ‘LCHAM DIRIJORLIGI

Sekin tempda ushbu o‘Icham kuchli (1) hissa va nisbatan kuchli
(3) hissalari ikkilantirilgan to‘rt hissali to‘r chizmasi bo‘yicha dirijor-
iik gilinadi. Hissalarni tagsimiashda birinch hissani bo‘rttirib, takror-
lanuvchi hissani esa «chizma simmetriyasini saglab turish» magsa-
dida biroz biiintirmasdan dirijorlik etish lozim. Tez sur’atli tempda
ushbu o‘lcham ikki hissali oTchamda ijro etiladi.

8/4 YOKI 8/8 0 ‘LCHAM DIRIJORLIGI

Bu o‘Ichamjuda kam uchraydi. U sekin tempda har bir hissani juft-
langan to'rt hissali o‘ichamda dirijorlik gilinadi. Tez sur’atli tempda
ham ushbu oMchamda, fagat hissalari jufitlanmasdan ijro etiladi.

5/4 0 ‘LCHAM DIRIJORLIGI

Ushbu o“Ichamli asarlar albatta 2+3 yoki 3+2 guruhli o ‘lchamlarga
tagsimlanadi. Mazkur guruhlashtirish tartibi akkompanement partiya-
si yoki melodik chizma ritmik tuzilmasiga garab aniglanadi. Mazkur
0‘lcham 1-va 3 hissalari ikkilantirilgan to‘rt hissali o'icham chizmasi
bo‘yicha dirijorlik gilinadi. 2+3 chizmaga asoslangan guruhlashtirish
holatida ushbu chizmada 3 hissa ikkilantiriladi. Mobodo guruhlashti-
rish 3+2 tartibda bo‘lsa, to‘rt hissali to‘ming 1 hissasi ikkilantiriladi.
Tez sur’atli tempda ushbu to'r ikki hissali ko‘rinishga o‘tib, ortiqcha
hissani 0‘ziga gamragan hissa dirijorlikda yanada chuqurlashtiriladi.
«lkki»ga dirijorlik ushbu hollarda mazkur hissa cho‘zimini yana-
da kengaytirish vositasida amalga oshiriladi va shu bois u yanada
og‘irrog va chuqur harakat bilan ijro etiladi.

31



AUFTAKT: UNING MOHIYATI VATURLARI

Odatdagi takt ijrosi bilan giyoslaganda dirijorlikning murakkabli-
gi shundan iboratki, takt hissasining ijrosi taktdan-taktgacha davotn
etsa, ushbu hissa dirijorligi taktdan-taktga auftakt yordamida amalga
oshiriladi. Auftakt vositasida dirijorlik sekundning gandaydir kichik
soniyasi miqdorida ijrodan oldin boshlanadi. Aks holda ijrochilar
navbatdagi hissalar ijrosiga tayyor bo‘lolmaydilar. Dirijor musiqiy
fikr targalib ketmasligi, jumlalar, davr va iboralar hamda umuman
asarning yaxlit ijro etilishi magsadida har doirn ijroni nazorat ostida
tutish lozim.

Kuyning ichki harakatidan foydalanib, dirijor tempni tezlashtir-
masdan ijroga muttasil va kuchli ta’sir etadi. Auftakt o‘zida bir ne-
cha funksiyani mujassam etadi, juraladan, u - a) taktni; b) kuy maz-
munini; v) dinamikasini; g) hissa yo‘nalishini; d) hissa cho‘zimini;
e) shtrixlarini ko'rsatadi. Auftakt ijrochini to‘g‘ri ijroga tayyorlaydi,
sozlaydi va ilhomlantiradi,

ljro texnikasi jihatidan auftaktlar turli xillarga bo'linadi. Cho‘ziq
hissa uchun moMjallangan auftaktlar to‘la va sekin bo‘ladi. Qisga
hissa uchun mo‘ljallangan auftaktlar esa «yarimsimon» Xxarakterda
bo'lib, oldin kelayotgan hissaning o‘rtalig‘idan, ayrim hollarda oxiri-
dan boshlanadi. Demak, auftaktlar hissalar cho‘zimi va asar mazniu-
niga bog'lig holda, xuddi notalar misolidatoiiq yoki to‘ligsiz bo‘ladi.

Murakkat auftakt bir necha impulslardan iborat bo‘lib, bir vaqgtda
uzish va kirishni ifodalaydi. Aksent va boshga keskin shtrixlar ijro-
sida «tutilgan» auftakt ishlatiladi. Uning mohiyati shundan iboratki,
ikkinchi jumla harakatning to*xtalishidan boshlanadi. Tutilgan auftakt
yordamida barcha bezaklar (forshdag va melizmlar) ijro etiladi. Uzi-
lishning sekin templarda, cho‘ziq tovushlarning ijrosi auftakt nafas
olmasligi vatempning yo‘qotilishi sababli murakkablashadi. Shu bois
bu hollarda vaginlashtirilgan auftakt ishlatiladi. U notani uzib, kuy
yo'nalishidagi boshqga, uzogroq joyga ko‘chiradi. Ushbu holatlarda
u gisga harakatlar yordamida kuchaytirilgan tempda, hissalarning
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tagsimlanishi hamda kuchli birinchi hissalarni bo‘rttirib ko‘rsatish
vositasida ijro etiladi.

Kontrastli dinamika, ya’ni dinamik bo‘yoglaming keskin
0‘zgarishi davomida texnik uslubiar ijrosida murakkab vaziyatlar tez
uchraydi. Ushbu hollarda dinamik portlash yoki dinamik ingirozni
oldinroq tayyorlovchi kontrastli auftakt ishlatiladi.

DINAMIK BO!YOQLAR VA SHTRIXLARIJROSI
TEXNIKASI

Musiqiy shtrixiar dirijorlik harakati «tavsifi» majmuaviy tushun-
chasining tarkibiy gismidir. Harakat «tavsifi» tushunchasi shtrix, dina-
mika va muayyan asarning uslubi va ichki energiyasi (ya’ni hayot
energiyasi) kabi tarkibiy ma’nolardan iborat.

Musiqiy shtrixlar ijrosi texnikasi dirijorlik san’ati ustalari (naza-
riyotchi va amaliyotehilari) tomonidan puxta o‘rganilgan va ishlab
chigilgan.

Legato shtrixi - qo‘Ining barcha a’zolari - bo*g‘in, tirsak va yelka
yordamida ijro etiladi. Bir garashda vazmin tuyulgan tirsak va yelka
harakati unchalik bilinmaydi. Birog. nozik va muloyim bo'lgan maz-
kur musigiy jumlalar go‘lning barcha a’zolarini bir harakatda to‘lig
safarbar etishni taqozo giladi. Aks holda ijroni yaxlit butunligini
bog‘lab ijro etolmaydi. «Legato» shtrixi ijrosida go‘llarning to'ia
erkinligiga erishish kerak. SHuningdek, ortiqcha harakatlarni chet-
lab, imkon darajada amplitudani gisgartirish va harakatni aniglashti-
rish zarur. Legato ijrosida har bir hissadan ikkinchi hissaga yumshoq
ko'chish zarur. Masalan:
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«Non legato» shtrixi ijroda alohida ishlanmani va mashglarni talab
giladi. Bu holatda qo‘l harakati tirsakdan boshlanadi. Tovush alohida
hissalarga bo‘linishi magsadida to‘r chizmasini o'zgartirish lozim.

Bir hissadan ikkinchisiga o‘tish o‘tkir burchak ko'rinishida amalga
oshiriladi:

Alohida ayrim shtrix ijrosida uning ijroviy xususiyatlarini yaxshi
his qilish zarur.

Stakkato shtrixi. Bu shtrix gisqa bo‘g‘in harakati bo‘lib, nisbatan
katta bo'lmagan tebranish amplitudasi bilan farglanadi. Amplitudan-
ing kengayishi davomida dirijorga berilgan tempni saqglab turish an-
chagiyinchilik tug'diradi. Ba’zan, kulminatsion gismlarga «stakkato»
shtrixini katta amplitudada ijro etish misollari ham uchraydi. Ushbu
shtrix asosan «tutilgan auftakt» yordamida ijro etiladi. Qo‘Ini siltab
tashlash, sakratish kerakli yo‘nalishda bir harakat davomida amalga
oshiriladi. Nugtalar urg‘usijuda tez sur’atda, go‘yoki «sanchish» tarzida
bajariladi. Ushbu shtrix ijrosi ko‘idan suvni silkitib tashlash harakati
misolini eslatadi. Masalan:

Ushbu chizmada ko‘rsatilgan nuqtalar auftaktni tutish auftaktlari,
undan oldin kelayotgan chiziglar «sakrash richagi»dir. Bu shtrix ijrosi
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ancha giyin bo‘lib, uzoq mashglar va go‘llarni to‘lig erkinlashtirish
natijasida erishiladi. Dinamika ijrosi awalo asarning uslubi, janri va
tarixiy davrga mansubligi bilan aniglanadi.

Klassik kompozitorlar ijodi uchun katta amplituda xos emas.
Chunki aks holda dirijor musiganing rivojidan orgada qoladi, uni
nazorat gilolmaydi. Shu bois klassik kompozitorlar asarlari kichik
amplitudada ijro etiladi. Sadolanish quwati bunda energiya quvvati
yordamida erishiladi.

Romantik kompozitorlar asarlari ijrosi hamda zamonaviy kom-
pozitorlar ijodining talgini katta amplitudali tayyorlarni talab gila-
di. Chunki bu asarlarda katta energetik quwatli hissiy portlashlar
uchraydi va harakat ijrosida ijrochiga amplitudaga nisbatan erkinroq
munosabat ruxsat etiladi. Birogq, ko‘pincha dirijorlar ijroda aniq va
uncha katta boMmagan harakatlarni afzal biladilar. Bu o'zini shun-
da oqglaydiki, dirijorlik texnikasi mahorati dirijorning kam kuch
sarflashida hamda natijada ijrochilar va dirijor o‘rtasida yagin aloga
o‘matilishida namoyon bo‘ladi.

Shtrixlarning yozilishi, lug‘aviy ma’nosi
va notadagi ifodasi

Detache - detashe - (fransuzcha detacer - alohida degan ma’noni
bildiradi) tilning zarblari ishtirokida har bir tovush yetarli darajada
cho‘zib alohida ijro gilinadi. U nota yozuvida maxsus belgilar bilan
ifodalanmaydi.

Marcato - markato (italyancha «marcare» - ajratib ko‘rsatish,
urg‘u berish) - tilning keskin zarblari ishtirokida kuch bilan urg‘u
berilgan tovushlar chalinadi. Bunda har bir tovush oxirigacha
cho‘ziladi va shunisi bilan sfortsandodan farq giladi. Nota yozuvida
ifodalanishi:

Staccato - Stakkato(italyancha alohida, gisga-gisqa degan
ma'nolarni bildiradi) u tilning keskin lekin tez va yengil uriladigan
zarblari natijasida har bir tovush yarmigacha gisqartirib chalinadi.
Nota yozuvida quyidagicha aks etadi:
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Staccatissimo —stakkatissimo - stakkatoga garaganda ham gisqa
(yozilgan tovush cho'zimining to‘rtdan biriga gisgaradi) vastaccatis-
simo yozuvi bilan ifodalanadi.

Martele- martele (fransuzcha «martelen>-choikichlamoq, zarb ur-
mog) bunda tovushlar tilning o'tkir zarbi va kuchli nafas bosimi bilan
bir xil dinamikada alohida bo‘rttirib chalinadi. Notada ifodalanishi:

Tenuto - tenuto —tilning gattiq zarbJari yordamida, ammo urg'u
bermasdan har bir tovush oxirigacha cho‘zib ijro giiinadi. Quyidagi-
cha yoziladi:

2. Tilning yumshoq zarbi «du» yoki «di» talaffuzlari ishtirokida
xosil gilinadigan shtrixlar:

Non legato - non legato - tilning yumshoq zarbi natijasida tovush-
lar bir-biriga bog'lanmasdan chalinadi. Bunda har bir tovush orasida
kichkina pauza xosil bo‘ladi. Nota yozuvida ifodalanishi:

Portato - portato - tilning yumshoq harakati natijasida tovushlar
cho'zibroq bir-biriga bog'langan holda ijrogilinadi. Nota yozuvida
quyidagicha ifodalanadi:

Portamento - portamento - vokal ijrochiligi tajribasidan olingan
shtrix bo‘lib, tovushdan tovushga yengil, nozik sirpanib o‘tishni ifo-
dalaydi. Nota yozuvida maxsus belgi bilan ko ‘rsatilinaydi.

3. Frullato - frullyato - Tilning o°‘ziga xos bidratmasi (treli), ya’ni
«trr» unsizlarini talaffuz qilinishi natijasida amalga oshiriladi.

Bu shtrix ko‘pchilik o ‘zbek tinglovchilarga 0 ‘zbekiston xalq ar-
tisti Abdullahat Abdurashidov nayda ijro etgan milliy kuylar terma-
lari (popurrilari) orgaii yaxshi tanish. Notada ifodalanishi:

4. Qo‘sh stakkato - tilning uchi va o‘rta gismini birga qo'llagan
holda «tu», «ku», yoki «ta», «ka» atamalari orgali xosil gilinadigan
shtrix qo‘sh stakkato deyiladi. U dastlab fleytachilarda, keyin tru-
bachilarda go‘llanila boshlagan.

Qo'sh stakkatodan tilni uchi va o‘rta gismining keskin va tez hara-
katlanishi natijasida duol va kvartollami chalishda foydalaniladi. Triol
va sekstollarni chalishda esa xuddi shu shtrixning «tu-tu-ku» yoki «tu-
ku-tu» atamalari talaffuz giiinadi. Nota yozuvida quyidagicha aks etadi:
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5. Legato - legato - birinchi tovushidan boshga tovushlari til zar-
bi-attaka ishlatilmaydigan shtrix (italyancha bog‘liq degan ma’noni
bildiradi). Bu shtrixda til birinchi zarbni berib boshqaiarida ishtirok
etmaydi va tovushlar bir-biri bilan uzluksiz bog‘lanib keladi. Nota
yozuvida quyidagicha ifodalanadi:

Legatissimo - tovushlarning yanada ko‘proq bogfigligini talab
giladigan shtrix.

Urg‘uli Legato - legato - til zarbi ishtirokisiz damning faol
kuchi bilan urg'u beriladi. Notada liga osti urg'ulari bilan belgi-
lanadi.

Glissando - glissando - kuyning sirpanchiq harakati, nota yozu-
vida to“g‘ri yoki to'lginsimon chiziq bilan ifodalanadi.

Fermatalar mazmun jihatidan bir necha turga bo'linadi:

* Uzilmas fermatalar - musigiy jumlaning o‘rtasida uchraydi
va alohida uzilishni talab gilmaydi. Keyingi hissaga auftakt fermata
belgilangantovushning uzilishi hisoblanadi. Uzilmas fermatalar odat-
da unchalik uzun bo‘lmagan notalarda qo‘llaniladi va ushbu tovushda
biroz to*xtalish bilan ijro etiladi;

* Dirijor fermata ijrosida shuni yodda tutishi kerakki, fer-
mataning kam ushlanishi sadolanishga noaniglik va notugallik
bagMshlaydi. Fermataning haddan tashgari uzoq cho‘zilishi, aksin-
cha, ushbu asarning ichki tuzilmasini, ya’ni o'lchami, ritmi, tempi
va shaklining buzilishiga olib keladi. Fermata ijrosida dirijor nota
cho‘zimlari, asarning tempi, shakli va mazmuniga katta e ’tibor beri-
shi lozim. Fermata o°zi ustiga qo‘yilgan nota cho‘zimining taxminan
yarmi miqdorida ushlanadi. Ushbu holat ham shartli hisoblanib, fer-
matada temp sekinlashganda uchraydi;

* Uziluvchi fermata. Fermataning ushbu turi musiqiy jum-
laning, gismning yoki butun asarning oxirlarida ishlatiladi. Uzi-
luvchi fermata, shuningdek asarning tempi, o‘lchami va xarakteri
0 ‘zgarayotgan paytlari uchraydi. Fermatadan keyin pauza. kelayot-
gan payti u ushbu nuqtada alohida harakat bilan uziladi. Agarda fer-
matadan keyin musigiy jumla davom etgan taqdirda fermata keyingi
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hissani tayyorlayotgan auftakt harakati yordamida uziladi, Ijrochi
fermatani uzish ustida maxsus mashqglar bajarishi kerak.

Dirijor o‘rganilayotgan har bir asarni har tomonlama tahlil va
tadqiq etishi zarur. Ushbu tayyorgarlik ishi quyidagi vazifalarni ba-
jaradi:

a) asar ijrosidagi texnik, dinamik xususiyatlarni ochib beradi;

b) musiqgiy matnni yaxshiroq o°‘zlashtirishga, uning ichki maz-
munini idrok yetishda chuqurroq yondoshuvga yordam beradi;

v) asarning dinamik rejasini yaratadi;

g) ushbu asarni ijro yetishda dirijorlik uslubini aniglashga va mus-
tahkamiashga ko‘mak beradi;

d) ushbu asarning ijodiy-obrazli «andozasi»ni yaratadi;

e) dirijorlik harakatlarining to‘g‘ri tanlanishi va aniq ijrosiga
yo‘naltiradi;

J) asarning musiqgiy-nazariy tahlilini aniglashtiradi;

z) cholg‘ulashtirishning yaxshi bajarilganiigi darajasini tahlil giladi;

i) cholg‘ular tarkibining eng qulay turini tanlashda yordam beradi.

Dirijorning asarlarning klavir yoki partitura ijrosi uchun tayyor-
garlik ishlaridagi har bir nugta boshqa fanlar - «Dirijorlik asoslari»,
«CHolg‘u jamoasi bilan ishlash uslubiyati», «Ansambl sinfi» fanlar-
ida batafsilrog o'rganiladi. Dirijorning partitura ustida ishiashi - juda
mas’uliyatli va murakkab jarayondir. Asarning muvaffagiyati va tanili-
shi aynan shu jarayon bilan bog‘lig. Bu holda dirijor asarning kelajak
ijodiy taqdirini belgilovchi yana bir ijodkor siiaiida gavdalanadi.

3.2. Repetitsiya jarayonint tashkil etish
va uning vazifalari.
Tayanch iboralar: Orkestr tartib-intizomi. Repetitsiya ishlarini
rejalashtirish. Orkestrning ijro etish madaniyatini mukammallashti-
rish ishlari.

San’atkorlik kasbining ma’naviy-ma’rifiy mohiyati, axlogiv
me’yorlari masalalari kompozitorlar va ijrochilarning diggat marka-
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zida turgan. Masalan, XIX asrda yashagan yirik nemis kompozitori
Robert Shuman musigachining axlogiy me’yorlari, tarbiyaviy gonun-
goidalar tizimini ishlab chiggan.

Quyida uning «Gyunter kitobi: yosh san’atkorning hayot qoi-
dalari» asaridan ayrim tavsiyalar keltiriladi:

1. Eshitish qobiiiyatini tarbiyaiash eng muhim vazifadir. Yosh-
lik paytingizdan boshlab tonlar va ladlarni farglashga o‘rganing.
Qo‘ng‘iroq, shisha oyna, qushiar ovozini yaxshilab tinglang.

2. Gammalar va mashglarni ixlos bilan takrorlang. Shu holat
ko‘p kuzatilganki, har kuni soatlab mexanik mashqglarni bajarayotgan
keksa Kishilar, san'atda yuksak magsadlarini hali ham tark etolmaydi-
lar. Bu harflarni tez talaffuz etish magsadida har kuni aiifboni takror-
lash bilan baravar. Vagtdan unumli foydalaning.

3. Taktda chaling. Kofpgina virtuozlar ijrosi mast kishining ga-
damini eslatadi.

4. Garmoniya asoslarini ertaroq o ‘ziashtiring.

5. Nazariya, garmoniya, kontrapunkt kabi so‘zlardan
cho'chimang. Ularga do‘stona munosabatda bo‘Isang, ular senga ta-
bassum bilan garaydi.

6. Hech gachon klavishni urmang. Hamisha mazmunli chaling
va asarning yarmida to‘xtalmang.

7. Shoshilib-suriiib chalmang, bu ikki nugson baravar zararlidir.

8. Yengil asarlarni yaxshi va ifodali chaling, Chunki bu giyin
asarni o‘rtacha chalishga garaganda yaxshiroqdir.

9. Cholglu ashobingiz doimo sof sozlanishiga e’tibor bering.

10. Sizga topshirilgan asarni siz nafagat chalishingiz, balki forte-
piano yordamtsiz aytishingiz ham kerak. 0 ‘zingizning musiqiy fikr-
lash qobiliyatingizni nafagat kuyni, balki ungajo‘r bo'layotgan gar-
moniyani ham xotirada saqlashga yo ‘naltiring.

11. Yaxshi ovozga ega bo'lrnasangizda, sahifadan cholg‘u yor-
damisiz aytishni o‘rganing. Bu bilan o0z eshitish qobiliyatingizni
rivojlantirasiz. Agarda tovushingiz yogimli bo‘lsa, buni ilohiy ne’mat
deb hisoblang va fursatni boy bermasdan uni takomillashtiring.
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12. Siz har xil musigani o‘gishga o‘rganishingiz va uni kuzatib
tushuna bilishingiz kerak.

13. ljro paytida sizni kim tinglayotganiga e’tibor bermang.

14. Doimo sizni go‘yoki buyuk san’atkor tinglayotgandek ijro eting.

15. Sahifadan chalish uchun sizga asarni taklif gilishsa, avval
unga oxirigacha ko‘z yuritib chiging.

16. Kundalik mashglardan so‘ng o‘zingizni charchagan his qil-
sangiz, o‘zingizni yana majbur gilmang. Chunki vaqtida dam olish,
hissiyotsiz va lazzatsiz mehnatga garaganda yaxshiroqdir.

17. Yetuk yoshda keng rasm bo‘lgan asarlarni chalib o‘tirmang.
Vagt g‘animat. Chunki yaratilgan barcha yaxshi asarlarni o°‘rganish
uchun yuz yil ham kamlik giladi.

18. Shirinlik va gandolat mahsulotlari bilan sog'lom kishini tarbi-
yalab bo'Imagani kabi, ma’naviy ozuga ham sodda boimog'i kerak.

19. Passajlarga boy asarlar tez qgariydi: asarning giymati uning
mazmunidagi yuksak magsadlar bilan belgilanadi.

20. Yomon asarlarni targ'ib etmang, aksincha doimo ularga g‘ov
bo‘ling. Ularni chalmang va tinglamang.

21. ljroda yargirashga intilmang. Kompozitor ko‘zlagan taassu-
rotdan chetga chigmang. Chunki bundan ham ko‘progni orzu qilish
kulgulidir.

22. Sizning nazaringizda mashhur kompozitorlarning asarlarini
0‘zgartirish, toMdirish yoki biron narsani tushirib qoldirish jinoyat hi-
soblanishi lozim, San’atga bundan ortiq zarar keltirib bo‘Imaydi.

23. Asarni ijro uchun tanlashdan avval keksalardan maslahat
so'rang. Natijada ko'p vaqtni yutasiz.

24. Tanigli mualliflaming ijodi bilan siz 0z-ozdan muntazam tani-
shib borishingiz kerak.

25. Muvaffagiyatdan mag‘rurlanmang. San’atkorning daldasi
ommaning maqtovidan yaxshiroqdir.

26. Jamoa oldida ko‘p chigish zararli. Seni o‘rab turgan jamoa-
ning seni tushunishi darajasini anigla. Biroq o0'zing yoqtirmagan nar-
sani chalma.
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27. Doimo birgalikda, duet, trio va h.k. bo‘lib chalish imkoni-
yatini gidiring. Bu sizning ijroingizni yumshoq, idrokli va mazmunli
chigishiga yordam beradi. Xonandalargajo‘rnavozlik gilib turing.

28. Agar barcha musigachilar 1-skripkada chalishni xohlaganda,
orkestrnituzib bo*‘tmas edi. Har bir musigachini o'zjoyidahurmatqiling.

29. 0 ‘z asbobingizni seving, birog uning ahamiyatini mut-
laglashtirmang. Shuni yodda tutingki. boshga cholg‘ular harn shuning
kabi go‘zaldir. Xonandalar mavjud bolsada musiganing asosiy maz-
muni xor va orkestrda.

30. Partiturani chuqurroq o'rganing.

31. Mashhur kompozitorlar, xususan, 1.S.Bax fugalarini yax-
shiiab o'rganing. Bu sizning noningizdir. U sizni yaxshi musigachi
etib tarbiyalaydi.

32. Musigiy mashg‘ulotlar so‘ngida shoirlarning she'rlarini o‘qgib
dam oling. Dalaga, o‘rmon va tog‘larga tez-tez sayrga chiging.

33. Kamtar bo‘ling. Barcha narsalar sizgacha boshqgalar tomoni-
dan kashf gilingan. Hatto kashfiyotga erishganingizda, uni umumiy
yutuq deb hisoblang.

34. Musiqa tarixini o°‘rganish, buyuk asarlarni o‘zlashtirish sizni
kibor va manmanlik balosidan qutgaradi.

35. Tiboning musigada usiub sofligi hagidagi tadgiqoti yaxshi
kitob, uni 0'ging.

36. Organ sadosi eshitgan zahoti kirib, uni tinglang. Sizni sin-
amoqchi bolsalar, san’atning qudratidan hayratlaning. Chunki xato-
lar va zararli odatlardan gaytaruvchi organdan boshqa asbob yo‘q.

37. Xorga gatnashib turing, xususan, o‘rta ovozlarni ayting. Bu
ham sizni yaxshi musigachi etib tarbiyalaydi.

38. Yaxshi musigachi kim? U quyidagi sifatlarga ega: to‘g‘ri eshi-
tish gobiliyati, bu hislat ilohiy ne’mat bo‘lib, doimo rivojlantirish, ta-
komillashtirishni taqozo etadi. Bu fazilatga siz musiga to‘garakiarida,
asosan, xor va orkestrda doimo faol ishtirok etish pirovardida erishasiz.

39. Inson ovozining to‘rt turi, xususan, xor asarlarini chuqur
0 ‘zlashtiring.
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40. Xalq go‘shiglarini diqggat bilan tnglang: chunki ular turii
xalglarning xususiyatlarini ifodalaydigan go‘zal kuylarning bitmas-
tuganmas manbaidir.

41. Har bir asbobning toni va sifatini chuqur idrok eting: har
birining tovlanishi, ranglarmi farglashga qulog‘ingizni o‘rgating.

42. Yaxshi operalarni eshiting.

43. Eski asarlarni hurmat qgiling, yangilariga giziging.

44. Asarni birinchi tinglashdanog baholashga urinmang. Birin-
chi eshitishda sizga manzur bo‘lgan asar, keyinchalik yomon bo‘lishi
mumkin. Buyuk ustalar chuqur o'iganishni talab giladilar. Ko*p nar-
salarni siz yetuk yoshda tushunib yetasiz.

45. Yangi asarlarni chalayotib, siz ular hagigiy san’at asarimi
yoki diletant asarmi ekanligiga e’tibor bering. Awalgisini qo‘llab-
quvvatlang, oxirgilariga garshi bormang.

46. Kuy - diletantlarning asosiy tayanchidir. Albatta, kuysiz mu-
siga - musiga emas. Biroqg ular kuy deb yengil esda goladigan, ritmi
yogimli jumlalarni tushunadilar. Ammo, boshga turda, Bax, Motsart,
Betxoven asarlarida ko ‘plab uchraydigan kuylar ham mavjud.

47. Agarda fortepianoda siz bir necha kuyni birga ulay olsangiz,
bu juda yaxshi. Ammo asbobning yordamisiz biron-bir kuyni ijod
eta olsangiz, unda sizda ichki tuyg'u uyg‘ondi deb hisoblayvering.
Barmoglar boshda uylanilgan narsani chalishi kerak, aksincha emas.
Kuy ijodini o‘rganib bo'lsangiz, musiga sizning galbingizdan quyi-
lib chigadi. Uni to boshingizda to‘la shakllanguncha asbobda chalib
ko‘rmang. Xayolga berilguncha ko'proq ijod qgiling.

48. Orkestmi xayolingizda boshgaring.

49. Hayot va san’atni barcha ko‘rinishlarda o‘rganing.

50. San’atning ma’naviy gonunlari mohiyatan hayotning gonuni-
yatlaridir.

51. San’at boylik keltirish uchun xizmat gilmaydi. Qolganlari
0°‘z-0‘zidan paydo bo‘ladi.

Angliyalik mashhur dirijor Adrian Bount juda gizigarli kodeks
ishlab chiggan:
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1. Dirijor 4 yoki 5 orkestr cholg‘ularida chalishni o‘zlashtirishi
kerak;

2. Dirijor bir necha yil davomida orkestrda turli cholg‘u'arda
chalishi iozim;

3. Dirijor, shuningdek xor jamoasida ham gatnashishi talab gilinadi;

4. Dirijor klassik dasturni orkestr yozuvi, sozlanishi, jumlaning
ifodalanishi jihatidan chuqur o‘zlashtirishi shart;

5. Dirijor muayyan asarning ijro usiubi hagida aniq tasawurga
ega bo'lishi kerak;

6. Dirijor rahbarlik gobiliyatiga ega, magsadga intiluvchan, chi-
damli hamda yaxshi psixolog, sog‘lom va doimo yaxshi kayfiyatda
bo‘lishi kerak;

7. U dirijorlik tayoqchasini mukammal darajada o‘zlashtirishi
lozim. Bu vazifa katta mahorat va doimiy mashqlami talab giladi.

8. Dirijor musiqa tarixi va barcha ijtimoiy janrlarni hamda vo-
kal, organ, kamer va choig‘u janrlari adabiyotini bilishi darkor;

9. Dirijor boshga ko‘pgina san’at turlaridan ham xabardor
bo‘lmog‘i lozim.

Boshqa ingliz dirijori Genri Vud dirijorlik kodeksini quyidagi ta-
lablar bilan toidiradi:

1. Dirijor fbrtepianoda yaxshi chalishi kerak;

2. U mulcammal eshitish gobiliyati, ritm hissiyoti va ijrochilik
iste’dodiga ega bo‘lishi lozim;

3. Dirijor notani yaxshi o*gishi va yaxshi musigiy xotiraga ega
boiishi kerak.

0 ‘zbekdirijori Ergash Toshmatov dirijorlikmahoratining umumiy
talablariga quyidagi tuzatishlarni kiritadi:

1. Dirijor avvalo 0°ziga, sohgra boshqgalarga talabchan bo‘lishi
kerak. 0 ‘zining kasbiy bilimlarini oshirish ustida ish hech gachon
to‘xtamasligi lozim;

2. Dirijorning tashqi ko‘rinishi (bejirimlik va pokizalik) musiga-
chilarga doim ijobiy ta’sir ko‘rsatadi va ularda ham ushbu ijobiy sifat-
larni tarbiyalaydi;



3. Dirijorning axlogi, nutqg madaniyati uning ma’naviy-madaniy
saviyasi bilan bevosita bog‘ligdir. Jahon musiga san’atining shoh
asarlarini o‘rganish davomida noto‘g‘ri yoki go‘pol iboraiar, jum-
lalarni go'llash mumkin emas;

4. Dirijorlik giyofasida eng muhim sifat - ichki va tashqi madani-
yatning mujassam etilishidir (E.Toshmatov. T., 1997. Shaxsiy suhbat-
iar).

Tanigli nemis dirijori Feliks Vayngartner dirijorlik kasbiga quyi-
dagi talablarni qo ‘yadi:

1 Dirijor eng awal ijro etilayotgan asarga, keyin esa 0‘z-0‘ziga
va nihoyat tinglovchilarga nisbatan doimo rostgo‘y bo‘lmog‘i lozim;

2. Partiturani qo‘lga olib dirijor «bundan endi men nima chigara
olaman?» - emas, balki «kompozitor bu asarda nimani ifodalamog-
chi?» - deb so‘ramog‘i kerak.

AX.LIVIEVQUYIDALARNITA KIDLAYDI:

«Ishlash uslubi jihatidan men dirijorlarni quyidagi toifalarga ajrata-
man: a) professional jamoalar bilan ishlaydigan ijrochilar. Ular uchun
orkestr badiiy magsadni amalga oshirishdagi tirik vositadir. Bunda ijro-
chilar jamoasi jamoaviy ijrochilikning barchatalablarigajavob berishi
kerak; b) 0 ‘quv-ta’lim orkestri dirijori. Bunda dirijor eng awalo peda-
gog sifatida musigachilarni orkestr ijrochiligining barcha sir-asrorlariga
o'rgata borishi lozim (shaxsiy suhbatdan. T., 1999).

Barcha cholg‘u jamoasi, xususan, dirijorning ham musiqiy ijro-
chilik madaniyati darajasi ushbu millat mentaliteti, ya’ni maxsus-
milliy xususiyatlari - uning dunyogarashi mazmunini tashkil etadigan
ma’naviy madaniyati, madaniy gadriyatlari bilan bevosita bog*ligdir,
- deya ta’kidlaydi 0 ‘zbekiston xalq artisti, professor, T,Jalilov nomi-
dagi o‘zbek xalg cholg*u orkestrining bosh dirijori Farrux Sodiqov.

Va, nihoyat, yana bir iste’dodli o‘zbek dirijori Botir Rasulovning
mulohazalari ko‘pgirrali dirijorlik mahoratiga qo‘yiladigan talablar
doirasini yanada kengaytiradi:

Dirijor oz iste’dodi doirasida universal bo‘lishi kerak. U turli
janrlar va uslublardagi asarlarni nafaqgat dirijorlik gilishi, balki, shu
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bilan bir vaqgtda, turii ijodiy vo'nalishlardagi jamoalarni boshgara
olishi ham lozim. Dirijor har bir janr xususiyatini yaxshi bilgan
holda uning ichki mazmunini ham mahorat bilan ko#fsatishi shart
(B.Rasulov. Shaxsiy suhbatdan. T., 1998).

Dirijorlik kasbining tarixiy rivojianishi davomida shakllangan
umumiy talablar ana shulardan iborat. Birog, bu bilan keng muammo-
lar davrasi cheklanib golmaydi, ular doimo yangilanib, to“Idirilib bor-
moqda,

Dirijor mehnatining samaradorligi shartlaridan yana biri uning
odamlar bilan mulogotida namoyon bo4adi. Dirijor musigachilar ja-
moasi hissiyotlarini boshgarishi uchun yaxshi psixolog boMishi ke-
rak. Ziddiyatli holatlarda inson munosabatlari psixologiyasini bilish
dirijorga nizolarni bartaraf gilishda yordam beradi.

Ingliz dirijori Boult orkestr musigachilarining yuksak kasbiy
mahoratini e’tiborga olgan holda quyidagilarni yozadi: «Uzoq vaqt
davomida meni bir g‘alati fikr hech tark etmaydi - mobodo men haqi-
qgiy professional musigachilar jamoasi bilan ehigsam, unda men bir
amallab asarni oxirigacha yetkaza olishim mumkin. Biroq, ushbu mu-
kammal ijroda men musigachilarga biron narsa deya olmayman va
indamay sharmandalarcha chetga chigishga majburman. Ayrim yosh
dirijorlar tajribali artistlarga tanbeh berayotganlarini eshitsam, ularga
ham ushbu fikming kelishini istayman» (Boult A. Osnovi texniki diri-
jirovaniya. M., 1961. s, 9).

Dirijorning obro‘si va mahorat darajasini belgilashda uning yuqori
darajadagi kasbiy bilimlari bilan ichki madaniy saviyasi va yuksak
didining mujassamligi asosiy mezon hisoblanadi.

Dirijorning asarni chuqur anglab, idrok etgan holda ongli talgin
etishi doimo to‘la hajmda ainalga oshirilib borishi kerak. Asarning
talgini orkestrning har bir musigachisi uchun shunday darajada
ishonchli boMishi kerakki, dirijor musigasi sifatida hech bir shubha
tug‘dirmasligi lozim. Shuningdek, dirijor ijrosi aniq va ifodali talgini
bilan ham ijrochilarni, ham tinglovchilarni hayratlantirishi va o‘ziga
rom gilishi shart. «Dirijorning asarlami ijrosi, - deb yozadi bu haqda
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Vladimir Neymer, - u haqdagi mavhum tasawurning uni aniq tim-
soliga yaginlashtirishdir» (V.Neymer. Shaxsiy suhbatlar. T., Aprel,
1996).

Ushbu tasawurni yaratish magsadxda avvalo partiturani yaxshi
o'rganish, uni foriepianoda chalish va mavjud yozuvlami eshitib
ko‘rish talab qlinadi. «Ayni paytda dirijor 0‘z uslubini yo'qotmasligi
kerak» (M.Ashrafiy. Shaxsiy suhbatdan. T., 1973).

V.Rudenkoning ta’kidlashicha, dirijorning asar talginidagi indi-
vidual uslubi - asar mazmunini tushuntirishda uning shaxsan o‘zi ni-
mani yarata olganligiga bog'liqdir (V.Rudenko. Shaxsiy suhbatdan.
T., Aprel, 1995).

Asaming vyaratilishi sharoitlarini o‘rganish juda muhim. Chun-
ki asarni yozishga kompozitorni ma'lum bir sabab ilhomlantiradi.
Aynan ushbu tarixiy omillar asarning mazmuni, uslubi va shak-
lini tushunishga yordam beradi, uning hissiy va falsafiy mazmunini
o'rganishda ko ‘maklashadi.

Musiqa - hissiy san’at bo‘lib, tegishli hissiy yondoshuvni taqozo
etadi. Har bir buyuk ijodkor asarda nafaqgat o'zining, balki ushbu tari-
xiy davrga xos umuminsoniy hissiy tuyg‘ular dunyosini ifodalaydi.

«Musiga, - deb ta’kidlaydi tanigli dirijor Abdug‘ani Abdugayu-
mov, - bir lahzali san’at emas. U bogiy san’at turi bo‘lib, vaqt, zamon
va makon tushunchalaridan yuqorida turadi» (A.Abdugayumov.
Shaxsiy suhbatdan. T., Mart, 1996).

3.3. Repetitsiya jarayonining asosiy tamoyillari.

Repetitsiyajarayonida o‘qitish mohiyati. imiylik va o‘qitishga eri-
shish tamoyili. Asarni o°‘rganishda tizimlik va ketma-ketlik tamoyili.
Repetitsiya jarayonida musigachilarning aktivligi va o‘z xohishligi
tamoyili, Ovozli namuna tamoyili. Oigan bilimlarni mustahkamlash,
ko*nikmalashtirish tamoyili. ljodiy jamoaning har bir gatnashchisiga
yakka ishlash tamoyili.

Korrektura repetitsiyasi. Ishchi (Asosiy) repetitsiya. Progon
repetitsiyasi. Bosh (General) repetitsiya.
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Manual namoyon etish, tushuntirish, ovoz namunali uslublar.

Orkestr hilan ishlashda uchta shakl - yakka dars, guruhli, umu-
morkestrli. Dirijorlik jarayonida nazorat ishlari —tizimli repetitsion
ishning natijasidir.

3.4. Orkestrni sozlash ishlari.

Tayanch iboralar: Orkestr tarkibidagi sozlarning va cholg'u gu-
ruhlarning intonatsion tozalikni takomillashtirish ishlari. musigiy
ashoblarning guruhlarini sozlash goida va uslublari. Cholg ‘ularni
yakka va giiruh ichida tekshirish usullari. Musiqgiy sozlarni sifati.
Estrada orkestrini sozlash. Dirijor cholg ‘ularning xususiyatlarini bi-
lish. Sozning ovoz past-balandligini o'zgartirish uslublari. Orkestr
ijrochilarida ichki va tembrli eshitish gobiliyatmi tarbiyalash ishlari.

FLEYTA

Fleyta yog‘och damli cholg‘u ashbobi bo‘lib, klapanli silindr truba
shaklida, bir tomoni yopilgan. Yon teshikcha-
siga labni bosib, havo puflanadi. Fleytaning
kichik, katta, al’t, bas turlari mavjud.

Kichik fleyta simfonik orkestrdagi eng
yuqori registrli asbobdir. U fleyta-pikkolo
deb ham aialadi. Kichik fleytaning registri
hajmi - uch oktava atrofida (2-oktava Re dan
5-oktava Do gacha). Kichik fleyta transpo-

zitsiyali asbob bo‘lib, yozuvdan bir oktava baland eshitiladi. Uning
tembri juda go'zal vajarangdor bo‘ladi, forte tovushlar ancha keskin
va o ‘ikir eshitiladi.

Katta fleyta registrining hajmi 3 oktava atrofida (kichik oktava Si

- 4-oktava Do). 0 ‘rta va baland registrdagi tovushlari juda muloyim,
pastki registrda esa o‘tkir va bo'g'ig. Fleytani o‘rganish oson bo‘lib,
unda turli xil texnik uslublarni ijro etish mumkin. U ko‘p hollarda
solo asbobi vazifasini bajaradi.
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Al’t fleyta orkestrda eng kam qcrllaniluvchi asbob bo‘lib, transpo-
zitsiya qilinadi, ya’ni yozuvidan kvarta yoki katta fleytadan kvinta
past eshitiladi. Ushbu cholg‘u ijrosida juda ko‘p hajmda havoni puf-
lash talab gilinadi. Hajmi Fa-diez kichik oktava - Do-diez 3-oktava.
Bu cbolg‘u asosan akkompaniment vazifasini bajaradi.

Bas fleyta - juda nodir tur bo‘lib, sadolanish hajmi katta oktava Si
- 3-oktava Do. Nisbatan yaginda ixtiro gilingan bo‘lib, akkompani-
ment vazifasini o‘taydi. O'rta registrda tovushi muloyim, yuqori va
pastki registrlarda tovushi keskin jaranglaydi. Simfonik partiturada
al’t fleytadan quyida yoziladi.

KLARNET

Klamet yog'och-damli sozlar

guruhiga mansub cholg‘u. U

silindr trubali, bir tilcha va

klapanlar tizimiga ega asbob

bo‘lib, 4 turi mavjud: Katta,

kichik, bas, bassetgorn (alt

klarnet). Klarnetda tovush

mundshtukka bog‘langan ga-

mish naycha orqali chigariladi. Klarnet bir necha yil maxsus saglan-

gan yog' ochdan hamda ebonit va plastmassadan tayyorianadi. G.Ber-

lioz bu asbob tovushini juda yaxshi ko‘rib, bu hagda quyidagi fikrni

bildirgan: «Klarnet - yog*‘och-damli sozlar ichida skripkadir». Klar-
net tovushi toza, yorgin, muloyim vajuda ifodali eshitiladi.

Soprano klamet (katta) hozir ikki sozlanishida go‘llaniladi - Si-
bemol’ va Lya. U transpozitsiyali cholg'u bo‘lib, yozilgan notadan
al’t va soprano registrlarida bir yoki bir yarim ton pastroq eshitiladi.
Sadolanish hajmi - kichik oktava Do-diez - 3-oktava Fa-diez-Sol’.

Kichik klarnet (pikkolo) - katta klarnet tuzilishida bo‘lib, biroz
kichikrog o‘lchamga ega va yugqori registrda eshitiladi. Kichik klar-
net transpozitsiyali asbob bolib, Mi-bemoF sozlanishida yozilgani-
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dan yarira ton yuqori eshitiladi. Sadolanish hajmi - kichik oktava Sol’
- 3-oktava Si. Uning tembri keskin, o‘tkir. Ahyon-ahyonda ishlatiladi.

Bas-klarnet - soprano klarnetdan oichami biroz kattaroq. Uning
cheti keng, tepaga gayriigan metal 1truba hilan tugallanib, unga mund-
shtuk biriktiriladi, Bu asbob transpozitsiyali boiib, Si-bemol’-Lya
sozida ishlatiladi. Sadolanish hajmi - katta oktava Re yoki kontrokta-
va Si-bemol' - 2-oktava Re. Notalar real sadolanishdan nona tepada
yoziladi yoki bas kalitida, katta sekunda real eshitilishidan yuqorirog.
Uning tembri qgalin, bo‘g“ig bo‘lib, past registrda qoilaniladi.

Bassetgorn - al’t klarnet, juda kam ishlatiladi. Simfonik partitu-
rada goboy partiyasidan quyida, fagotdan tepada yoziladi.

TRIUBA

Truhéning jarangdor va dav’atkor ovozi ga-
dimdan ma’lurn boiib, dastlab bu asbob ventil-
siz ko‘rinishga ega bo‘lgan va natural truba deb
atalgan. Unda jami 5-8 tovush chigarilgan. 33-
35 tovushli xromatik tovusbgatordagi xromatik
truba XIX asrning oxirida paydo boidi. Hozir
amaliyotda trubaning 3 turi ishlatiladi: soprano-
al‘t registrli truba, al’t va bas trubalar.

Soprano-al’t truba Si-bemol’ sozlanishiga

ega bo‘lib, bir ton past eshitiladi. Uning diapazoni - kichik oktava
Mi - 3-oktava Do. Notalari odatda kalitoldi belgilarisiz skripka kalitida
yoziladi. Real tovushdan bir ton baland yoziladi. Trubaning tembri sur-
dina yordamida yumshatiladi. Truba tez-tez solo funksiyasini bajaradi.

Al't-truba - Fa-Sol’ sozlanishida qo‘llanilib, yozuvida sofkvinta yoki
sof kvarta pastroq eshitiladi. Uning diapazoni - kichik oktava Fa-diez -
2-oktava Fa-Sol’. Notalari skripka kalitida, kalitoldi belgilarisiz yoziladi.

Bas-truba - Si-bemol’ soziga ega boiib, yozuvida nona past eshi-
tiladi. Diapazoni - katta oktava Fa - 2-oktava Do. Partiturada truba
partiyasi valtomadan pastda yoziladi.
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TROMBON

Trombon mis damu sozlar guruhidagi trubaning
bas ko‘rinishiga ega. Unga mis naycha Kiydirilgan
bo'lib, uni harakatlantirish vositasida havo hajmi
kengaytiriladi. Bu asbob uch gismdan iborat: truba,
harakatlantiruvchi mexanizm va mundshtuk. Uning
uch turi mavjud: tenor, al’t va bas,

Tenor trombon - asosiy tur boMib, bas-tenor re-
gistrlarini gamrab olgan. Diapazoni - kontroktava
Sol’ - 2-oktava Fa. Bunda kontroktava Si-bemof
va 2-oktava Mi tushirib goldirilgan. Bu tovushlar
kvart-ventil yordamida xosil gilinadi. Bu asbob yorqin va jarangdor
tembrli boMib, kuchli va salobatli tovushga ega. Uning ovozi surdina
yordamida yumshatiladi, glissando eftektt mis naychaning sirg‘anishi
orqali erishiladi.
Al’t trombon - tenor trombondan kvarta balandroq eshitiladi.
Bas trombon - kontroktava Fa - birinch oktava Fa diapazonida
bo‘lib, juda kam qo' llaniladi. Partiturada truba partiyasidan quyida
yoziladi.

SAKSOFON

Saksofon (angl. saxophone) ~puflama tilchali
musiga cholg‘u asbobi. Belgiyalik usta A. Saks
tomonidan ixtiro gilingan (1841) va uning isini
bilan atalgan. Asosan, estrada cholg‘usi sifatida
goMlaniladi. Saksafonning 7ta turi mavjud - So-
praninodan kontrabasgacha.

Saksofonning tarixi 150-yilni 0‘z ichiga
gam-rab oladi. Saksofon belgiyalik Antuan-
Jozef Saks, u ko‘pincha Adolf saks nomi bilan
taniglidir, tomonidan yaratilgan. Saksofonni
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Adolf Saksning eng katta yutuglaridan biri deb hisoblasak mubolag‘a
bo'lmaydi. Hagigatdan ham saksofonning taqdiri juda havaslidir.
1842-yilda paydo boMgan cholg‘u boshida fagat harbiy orkestrlarda
goilanilgan, keyinchali unga tanigli kompozitorlar o‘z e’tiborlami
garatganlar. Masalan, J.Bize - “Arlezianka” mashhur asarida sak-
sofonni ishlatgan, M.RaveF - “Bolero”da va M.P.Musorgskiyning
“Ko‘rgazmadan sur’atlar”iga instrumentovkasida, S.V.Raxmaninov
- “Simfonik ragslar’da, A.K.Glazunov - saksofon uchun Kont-
sertda, S.S.Prokof’ev - “Romeo va Jul’eta” baletining partiturasiga
saksofonni kiritgan, A.l.Xachaturyan - “Gayane” baletida. Saksofon
simfonik orkestrining asosiy tarkibiga kirmaydi. Garchand u torli
cholg‘ular kabi universal bo‘lmasada, u ularning jaranglashiga yorgin
sadolarni go‘shadi va ma’noli tovush tahliliga imkonlidir.

UCHBURCHAK - bukilgan simga yoki argonga osilgan metall
uchburchak, metall boMakchasi bilan urilganda nafis va muloyim
ovoz beradi. lining partiyasi bir chizigda, litavradan pastda yoziladi.

KASTAN’ETTA - ikki yoki uch
yog'och  bo'lakchalari  bir uchidan
shnur  bilan birlashtiriladi.  Orkestr
kastan’ettalari dastaga ham ega bo‘lib,
chertim ovoziga o'xshash tovush beradi.
Ispan yoki neopolitan ragslari ijrosida
go‘llaniladi. Partiturada doiradan pastda,
kichik barabandan tepada yoziladi.

DOIRA (buben) - noma’lum balandlikdagi tovushli asbob. U
yog'och gasqonli shaklga ega, bir tomondan charm bilan goplan-
gan. Qasqonning teshikchalariga ingichka metall plastinkalar juft
likopcha shaklida o‘rnatiladi. Doira barmoglar va kaft bilan chali-
nadi. Doira partiyasi bir chizigqda, uchburchak partiyasidaan pastda
yoziladi.
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KICHIK BARABAN - ikki tomonidan charm bilan goplangan
metalJ yoki yog‘och siJtndr shaklidagi cho!g‘u. Bir tomonidan sim-
lar tortilib, shaldirash ovozini beradi. Tovushlar ikki yog‘och tayog-
chalar yordamida xosil gilinadi. Uch ijro uslubiga ega: oddiy zarb,
juft zarb, rez. Tembri keskin, o4kir. Notalari bir chizigda, klarnetdan
pastda, tareikaiardan tepada yoziladi.

TARELKALAR- ikki metall diskdan iborat. Ulaming hir-biriga
urilishi jarangdor, keskin tovush xosil giladi. Bu asbob litavra va bara-

banlaming tayoqchalari yordamida chalinadi. Partiturada bir chizig-
da, katta barabandan tepada, kichik barabandan quyida yoziladi.

1 Tarelki | 2. Napolniy tom-tom j 3. Fom-tom
4. Bas-baraban j 5. Maliy baraban | 6. Xay-Xet

TORLI-CHERTMA ASBOBLAR GURUH

SKRIPKA - yugori registrdagi torli-kamonli asbob. Skripka ikki
yonidan o‘yilgan ovol shakliga ega boiib, ikkita parallel dekalari
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chetdan gasqonlar yor-
damida birlashtirilgan. Ust
tomonidan dasta  (grif)
o‘rnatiladi va uning tepasi-
da simlarni burab, mustah-
kamiaydigan qulogchalar
uchun quticha joylanadi.
Skripkaning har bir tori be-
takror ovozga ega: yuqori
tor yorqin, porloq, ikkinchi tor yumshoq, lirik, uchunchi tor sal
keskinrog va pastki tor kuchli tembrga ega. Itaiiyaiik ustaSar N.
Amati, A.Gvarneri, A.Stradivari yasashgan skripkalar jahonda eng
yaxshi sozlar hisoblanadi. TorJar kvintaga sozlanadi - kichik ok-
tava Sol’, 1-oktava Re, Lya, 2-oktava Mi. Diapazoni - kichik ok-
tava Sol’ - 4-oktava Lya, flojalet bilan 5-oktava Do. Notaiari
skripka kalitida yoziladi. Skripkada quyidagi turli ijro uslublari
go‘lianiladi: detashe, legato, barmogqlar bilan pitstsikato. Skripka
yakkasoz (solo) asbobdir. Partiturada zarbli yoki boshga solo
cholg'ular partiyasidan pasida, goigan torli-kamonli sozlardan te-
pada yoziladi.

AL’T - skripkaga o‘xshash qurilmaga ega torli-
kamonli cholg‘u bo‘lib, o‘lcham jihatidan biroz
yirikrog. Quyi registrda eshitiladi vatoriari kichik
oktava Do, Sol’, I-oktava Re, Lya sozlanadi. Dia-
pazoni - kichik oktava Do - 3-oktava Mi. Nota-
lari al’t va skripka kalitlarida yoziladi. SHtrixlari
va ijro uslublari skripkaga o‘xshash. APtning
uzunligi 46 sm gacha, dastasi ham skripkaga nis-
batan uzunrog. Uning tembri jiddiy va tantanali-
g ‘amgin obrazlarni yaxshi ifodalaydi. Partiturada
skripka partiyasidan pastda yoziladi.



KONTRABAS - skripkalar ouasida-
gi eng vyirik torli-kamonli cholg'u
boiib, skripka qurilmasiga o°‘xshash,
biroz yirik shaklga ega.

Kontrabasni baland stulga o'tirib
yoki tik turib chalishadi. ljro uslubi
boshqa torli-kamonli sozlar ijro uslu-
biga o'xshash boisada, uning katta
oichami va kamonchasining noqulay
joylanishi sababli ancha cheklangan.
Uning oichami, dastasi va korpusi bi-
lan birgalkda- 190 sm.
Kontrabasning asosiy vazifasi - orkestrdagi eng quyi «bas»ni berib
turishdir. Torlari kvartaga sozlanadi - kontroktava Mi, Lya, katta
oktava Re, Sol’. Diapazoni - kontroktava Mi - Kichik oktava Si-be-
mol’. Notalari bas va skripka kalitlarida, real tovushdan bir oktava
balandda yoziladi.
Kontrabasda ba’zan solo ijro etiladi, violoncheP hilan oktava
jo'rligida yaxshi eshitiladi.

GITARA (isp. guitarra, yunon. kithara - Kkifara, arab. - gita-
ra) - torli-tirnama cholg‘u asbobi. 13-a.dan Ispaniyada mashhur
boigan. 17-18-a.larda Yevropa, Amerika xalglari orasida tarqal-
gan va ayrimlarida milliy cholg‘ll darajasiga ko‘tarilgan.

Dastlab 4-5 torli, keyinchalik (18-a.da) 6 torli, klassik gitarasi
millatlararo eng ommabop musiga cholg®usiga aylandi. 19-a. ning
boshida Rossiya, Poishada 7 torli gitara targalgan.

Gitara turlari - ikkita grifli, alohida bas torli, gavay gitarasi
(ukulele), elektrogitara va boshqalar qoilaniladi. Estrada musiga-
sida elektrogitara (yakkanavoz, ritm, bas), har xil tovushmosla-
mali, tembrblokli va boshgalar tnuhim o inga ega.
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6 torli akustik 7 torli akustik Elektrogitaralar
gitara gitara Bas gitara Ritm-solo

Estrada orkestrida bas-gitara

Elektrgitara-bas kichik gitara tarkibiga - kvartetlar gatoriga ki-
radi - ularda uchta gitara (solo, ritm va bas) hamda zarbli cholg‘ular
ishtirok etadi. Animo so‘nggi vaqtiarda biz uni katta estrada orkestr-
larida ham tez-tez uchratayapmiz. Bu muvaffagiyatga sabab, bas-gi-
taraning ovoz kuchaytiruvchi moslamalar orgali olinadigan mustah-
kam va kuchli tovushidir. 0 ‘gigan gitarachi uchun darhol bas-gitara
chalishni boshlash giyinchilik tug*dirmaydi. Bas-gitaraning sozlani-
shi va uni chalish usullari oddiy gitaraga o'xshaydi.

Uning to‘rtta tori sol’, re, jya, mi tovushlariga sozlanadi, ya’ni
oddiy gitaraning 3, 4, 5 va 6-torlari kabi,

Bas-gitara partiyasini skripka yoki bas kalitlaridan foydalangan hol-
da yozib olish mumkin. Amaliyotda bu ikki usulni uchratish mumkin:

Bunday yozilgan tovushlar ikki bunday yozilgan tovushlar
oktava pastda yangraydi oktava pastda yangraydi



Bas kaliii yoki Fa kaliti nota chizig‘idagi kichik oktavafa notasi-
ning joylashuvini bildiradi.

kichik oktarva
fa

Bas-gitara ijrosidagi maium noqulaylik, bu cholg‘uning birmun-
cha uzun menzurasi botb, uning ogibatida ladlar o‘rtasidagi masofa
olti torli gitaradagiga nisbatan kengroqdir. SHu sabab, dastlabki to'rt
pozitsiyada chap qoi barmoglarini gqo‘shni iadlar tomon ketma-ket
go‘yishning iloji yo‘g. ljro vaqgtida to‘rtta barmogdan bir maromda
foydaianish beshinchi pozitsiyadan boshlab mumkindir.

Masalan, ijro vaqtida birinchi
pozitsiyada ko‘rsatkich barmoq bi-
rinchi ladga qo‘yiiadi, ikkinchi bar-
moqg esa ikkinchi ladga, jimjilog
bo‘lsa, uchinchisiga, bunda jimjilog
bilan birga to‘rtinchi barmog ham
tomi bosib turadi.

Bas-gitarada plektrsiz ham, klassik uslub (chertish) bilan muvaf-
fagiyatu chaiish tnumkin.

Bas-gitarada tovushlarni ham chap qo‘l bilan, ham o‘ng qo‘l bilan,
shuningdek, surdina sifatida ishlatiladigan gubka bo‘lagi bilan ham,
uni torlar ostidagi taglik oldiga qo‘ygan holda so'ndiriladi.

Ko‘pincha bas-gitara uchun yozilgan partiyalarning yo'gligi sa-
bab, ijrochi jo ‘rnavoz gitara partiyasi ifodalangan harfiy belgilardan
foydalangan holda, badiha (improvizatsiya) gilishga majbur boiadi.
Quyidagi misollar (namunalar) ayrim ragslarga, shuningdek, asosiy
(tez-tez uchraydigan) ritmik figuralarga jo ‘r bo‘lishda bas-gitaradan
ganday foydaianish kerakligini ko‘rsatadi.

Royal’ (frans. royal - giroiga xos, girolniki)- torli urma kla-
vishli musiga cholg‘u asbobi, fortepiano turidan eng kattasi (asosan,
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konsert chigishlari uchun). Royal’ katta-

ligi va klaviatura hajmi bilan farglanadi;

diapazonlari: «minon» va kabinet royali

- 7 oktava, salon va kontsert royallari

~ 7T\V4 oktava, eng katta diapazon firma

«Byozendorfer» Awvstriya royalida - 8

oktava. Mashhur royal firmalari - «Sten-

vey va farzandlari» (AQSH), «Bexsh-

teinx», «Blyutner» (Germaniya), «Byozendorfer» (Avstriya), «Petrov»
(Chexiya), «Yamaxa», «Kavay» (Yaponiya), «Estoniya» va b. - q.
Fortepiano.

Fortepiano (ital. forte-piano - qattig-sekin)- klavishli torli mu-
siga cholg‘ularining (royal’, pianino) umumiy nonii. 18-a. boshida
ixtiro gilingan (B. Kristofori - Italiya, J. Marius - Fransiya, K. G.
Shryoter ~ Germaniya), keyinchalik mexanizm va shakli takomil-
lashtirilgan (I. A. Shteyn, A. Bekers va b.). Fortepiano uchun ilk asar-
larni Gaydn, Motsart, Betxoven va b. yaratganlar. 19-20-a.da fort-
epiano san’atining keng rivojlanishiga hissa qo‘shgan buyuk pianino-
chi, kompozitorlar va ular yaratgan maktablari butun dunyo bo‘ylab
mashhur bo‘ldi (F. List, F. SHopen, R. Shuman, N. G. Rubinshteyn,
S. V. Raxmaninov, G. G. Neygauz, S. Rixter, E. Gilel’s, V. Gorovits,
V. Klibern va b. ). 0 ‘zbekistonda N. Yablonovskiy, X. Azimov, O.
Yusupova, A. Sharipova, T. Popovich, M. Gumarov, E. Mirgosimova,
A. Sultonov, 1J. Polvonov va b. fortepiano ijrochiligi san’atining rivo-
jlanishiga hissa qo‘shganlar.

TALABALAR 1JODIY JAMOASI. TALABALAR BILAN
ISHLASH XUSUSIYATLARI

Havaskor jamoalar uchun cholg‘ulashtirish ishlarining zarurligi.
Birinchi repetitsiya mashg'ulotlarida pedagogik vazifaiarni bajarish-
da ketma-ketlikni saqglash.
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PSSO IDONRONPOLBENGEGROERES

0 ‘zbekiston davlat konservatoriyaning Big-Bendi.
Dirijor A.A.Nazaryan

Repertuar:

Andy Clarck - Ainn't got no place to go.

Andy Clark - A Bari cool chart.

Andy Clark - Blues Bari pie.

Andy Clark - Touchin all the Basses.

D.Brubek Bossa Nova U.S.A.

Dave Weckl Festival de Ritmo.

Don Menza - Belauh witch.

Frank Sinatra- New-York.

Fred Fisher - “CHikago”.

. Gordon Goodvin Backrow Politics.

Herbie Hancock “CHAMELEON”.
Howard Rowe - Calypso Bob.
J.Revaux - My way.

Jerry Williams - Give it up.

John Lee Hooker - Boom, Boom.
Larry Barton - Abracadabra.

Larry Barton - Aftershock.

Larry Barton - Brass attack.

Larry Barton - Cut to the chase.
Larry Neeck - After sunset.

Larry Neeck ~ Keys to the heart.
Larry Neeck - Shadows and dreams.
Lenny Stack - Bone collection.
Louis Prima - Sing, Sing, Sing.
M.Ronson Uptown Funk.

Marvin Hamlisch ~ The way we were.

. Paul Clark - After you've gone.

Poul Clark ~ Piano power.
Ralph Gingery - Workin'

. Trombones Under the tree.
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32. A.Orenburgskiy - With you or without you.
33. A.Tsfasman - Lyubimiy moy.

34. Antonio Karios Jobim - The girl from Ipanema.
35. Antonio Karlos Jobim - Dezafmado.

36. V.Saparov - Konsertnaya pyesa «Gazli».
37. Georgiy Garanyan - Ballada.

38. Glen Miller - Chattanuga Chu-chu.

39. D.Amanullaeva- Yomg‘ir yog“di.

40. Jorj Gershvin -- Simmertime.

41. 1.Akbarov - Rano.

42. M.Atajanov - Priznanie.

43. N.Narxojaev - Mangu so'nmas bahorimsan.
44. N.Narxojaev - Shabada.

45. Nadim Narxojaev =aJaz vals.

46. P.Makarov - Vse dlya Vas.

47. Pablo Biltreyn - Sway.

48. Pol Dezmond - Take five.

49. R.Kempfert- Putniki v nochi.

50. Tomas Fete Uoller- Pojaluysta, bez vixodok.
51. F.Shubert - Serenada.

52. Xuan Tizol - Karavan.

53. E.Salixov - Pyesa «Umid».

IJROCHI1LIK ANSAMBLI. MUSIQIY ASARNI MA’NOLI
IJRO ETISHNING USLUBLARI

Orkestr fakturasining asosiy turlari. Faktura elementlarining
0'zaro nisbati.

Orkestr ovozlarining harakati va o ‘zaro bogiigligi. Orkestr faktura-
sining asosiy turlari va ulaming tavsifi. Akkordli jo'rlik. Figuratsion
joMlik. Orkestrli pedal. Kuy-sadoni namoyon etish uslublari. Musiqiy
matnni kombinatsionjo ‘r etish. Kuy vajo'rlikning o‘zaro nisbati. Har
xil faktura turlarini gqo*llash usuli.
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Tovushning musiqiy talaffuzi. Ovozning atakasi va uning turlari.
Shtrixlarning asosiy turlari. Har xil shtrixlaming hamohangligi.

Musigiy jumlaning tuzilishi va mohiyati. Musigiy jumlanishning
ikkita tamoyili (ajratilgan va birgalashgan). Musigiy jumlaning ajra-
tilgan va birgalashgan ijro etilishining belgilari. Kuyni cholg'udan
cholg‘uga uzatilishi (bir orkestr guruhidan ikkinchi orkestr guruhiga).
Jazda jumlani ijro rtish xususiyatlari, Artikulyatsiyaning vazifasi.

Musigiy dinamikaning asosiy turlari. Orkestr fakturasining diffe-
rensiatsiyasi. Cholg'ularning tabiiy jaranglash kuchi, ulaming tembr
va tessitura xususiyatlari. Dinamik gobigq. Nyuansirovkaning ko‘p
qgirraSigi. Orkestr jaranglashining “chuqurligi”.

Tembr ifodaliligj, uning mavzuligi. Ifoda vositalarining o‘zaro
harakatining xususiyati. Ovoz ogimida tembrlar alrnashuvi. Orkestr
tembrlarining o'zaro harakati. Ifoda vositalarini xususiyatlarining
0°‘zgarishi. Asosiy ifoda vositasi. Ifoda vositalarining ijro birligi. Ifo-
da vositalarining o‘zaro nisbati.

Badiiy did. Shaxsning jamoaviylik sifatlari-- badiiy didning rivoj-
lanish darajasi o‘rnida. Shaxsning individual fazilatlari uning badiiy
didining darajasini tavsiflaydi. Dirijor va orkestr a’zolari orasidagi
0°‘zaro munosabati va badiiy did. Badiiy didni slvakllantirishga gara-
tilgan o‘quv-tarbiyaviy jarayon.

Konsert chigishlarining ahamiyati. Konsert chigishining tayyor-
lanishi. Konsert chigishida dirijorning o‘rni. ljodiy jamoa kontsert
faoliyatining shakllari.

Musiqgiy cholg‘ular bilan ta’minlangan auditoriya, audio- va video
texnik qurilmalar, audio- va videoyozuvlar, konservatoriyamng ku-
tubxona va fonotekaning fondi.

0 ‘zbekistonning “Ta'lim to‘g‘risida”gi Qonunini amalga oshirish
magsadida orkestr bilan ishlash uslubiyati o‘quv fani talabalariga
turli orkestr jamoalari bilan ishlash, ularni shakllantirish, ulardagi
ma’naviy, badiiy va axlogiy madaniyatini shakllantirishga, milliy
g'urur va vatanparvarlik tarbiyasini amalga oshirishga, ijodiy
mahorat, nafosat va badiiy didni o°‘stirishga, fikr doirasini kengayti-
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rishga, mustaqillik va tashabbuskorlikni tarbiyalashga xizmat giladi.
Orkestr bilan ishlash uslubiyati o‘quv fani oliy ta’lim muassasalarida
o‘gitiladigan ko‘plab o‘quv fanlari jumlasidan musiga nazariyasi,
garmoniya, solfejio, cholg‘ushunoslik va cholg‘ulashtirish, orkestr
cho!glularini o‘rganish, cholg‘ularining maxsus sinfi, fortepiano va
dirijorlik va boshga fanlar biian bogManadi va amalga oshiriladi.

0 ‘rganilayotgan fanning dasturida quyidagi asosiy boiimiar mavjud:

1 Cholg'u orkestrlarining tarixi;
2. Repetitsiya jarayoni va uning bo‘limlari;
3. Boshlang‘ich jamoada ishlash jarayoni;

Bolaiar ijodiy jamoa bilan ishlash xususiyatlar.

Mazkur fanni o‘zlashtirishda ta’limning zamonaviy metodlari (xu-
susan, interfaol), pedagogik va axborot-kommunikatsiya texnologi-
yalari ijodiy o‘quv jarayonida unumli goMlaniladi. Axborot-resurs
markazlari kompyuterlari, «Internet», «Ziyonet» kabi axborot-
resurs tarmogqlari, maxsus Veb-saytlar sahifalaridan unumli foydala-
nish, maxsus o‘quv adabiyotlari - darslik, o‘quv go‘llanma, uslu-
biy go‘llanma, metodik tavsiyalar, nota grafikasi yuzasidan amaliy
kompyuter dasturlaridan keng foydalanish nazarda tutiladi,

Dastur ma’ruza, amaliyot va umumiy mashg‘ulotlar asosida ishlab
chigilgan. Talabalarning bilimini nazorat gilish uchun baholash me-
zonlari ishlab chigilgan.

BAHOLASH MEZONLARI

Talabalarning bilimini baholash vazifasi dasturining talablariga
asoslanib ishlab chigilgan.

“A’LO” - mustahkam bilim va o'rganilgan mavzularni tushunish.
Nazariya va amaliyotni to‘g‘ri bilish va goilash. Javoblami aniq va
lo‘nda so‘zlab berish va namoyon etish. Kasbiy iboralami bilish.

“YAXSHI” - mustahkam bilim va o‘rganilgan mavzularni tushu-
nish. Nazariya va amaliyotni to‘g‘ri bilish va qo‘llash. Javoblami aniq
va lo‘nda so‘zlab berish va namoyon etish. Kasbiy iboralarni bilish.
Javobda bitta yoki ikkita noaniglik boiishi mumkin.
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“QONIQARLI” - o‘rtacha darajadagi bilim va o‘rganilgan
mav-zularni tushunishi. Nazariya va amaliyotni to‘g‘ri bilish, lekin
go'llashda noaniqgliklar mavjudligi. Javoblarni noaniq so‘zlab
berish. Amaliyotda xatolikka yo‘l berish. Kasbiy iboralarni bilish.

“QONIQARSIZ” —o‘rganilgan mavzularni bilmaslik, Nazariya
va amaliyotni noto‘g‘ri bilish va go'llashda noanigliklar mavjudligi.
Javoblarni noaniq so‘zlab berish. Amaliyotda xatolikka yo‘l berish.
Kasbiy iboralarni bilmaslik. Javoblari berilgan savollarga to‘g‘ri ke-
masligi.

Tavsiya edlgan adabiyotlar

1 Mirziyoyev Sh.M. Buyuk kelajagimizni mard va oli-
yjanob xalgimiz bilan birga quramiz. —T.: “0 ‘zbekiston”, NM1U,
2017.-488 b.

2. Mirziyoyev Sh.M.Erkin va farovon, Demokratik 0 ‘zbekiston
davlatini birgalikda barpo etamiz. 0 ‘zbekiston Respublikasi Prezi-
denti lavozimiga kirishish tantanali marosimiga bag‘ishlangan Oliy
Majlis palatasining qo'shma majlisidagi nutg. - T.: “0 ‘zbekiston”,
NMIU, 2017.-32 b.

3. Mirziyoyev Sh.M. Qonun ustuvorligi va inson manfaat-
larini ta’minlash-yurt taraqgiyoti va xalq farovonligining garovi.
0 “zbekiston Respublikasi Konstitutsiyasi gabul gilinganining 24-yil-
ligiga bag‘ishlangan tantanali marosimdagi ma’ruza. 2016-yil
7-dekabr. T.: uO‘zbekiston”, NMIU, 2017. 32.

4. 2017-2021 vyillarda 0 ‘zbekiston Respublikasini rivojlanti-
rishning beshta ustuvor yo‘nalishi bo‘yicha harakatlatlar strategiyasi.

5. (aneKTpoH BepcusAcH)
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aHcambneii / A. bonbliakos. - Kues, 1970.
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«JAZ VAESTRADA MUSIQASI TARIXI» FANIDAN TEST
SAVOLLARI

Jaz musigasining geografik kelib chiqishi:
*Shimoliy Amerika

Janubiy Amerika

Markaziy Afrika

Markaziy Yevropa

Jaz musiqasining shakllanishiga qaysi xalgiar folklori asos
bo‘lgan?

*Yevropa va Afrika xalglari folklori

Lotin Amerika xalglari folklori

Negr xalqglari va hindular folklori

Yevropa xalglari

Jazga asos bo‘lgau afro-amerika folklori bu...
+Spirichuel, soul, blyuz, gospel

Jiga, spirichuel, fokstrot, blyuz

Gospel, regtaym, spirichuel

Regtaym, spirichuel, fokstrot, blyuz

Spirichuel bu...
*Diniy go ‘shiq
Ommabop go*shiq
Mehnatqo'shig'i
Bolalar go‘shig'i

Jaz uchun muhim bo‘lgan omillar
*Ritm, garmoniya, improvizatsiya, lad
Ritm, garmoniya, improvizatsiya, bas
Ritm, garmoniya, improvizatsiya, tembr
Improvizatsiya, tembr

Jazning ilk uslubi shakllangan joy:
*Nyu-Orlean

Nyu~Jersi

Nyu-York

Nyu-Deli
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Klassik jazning asosiy uslublari:

*Nyu-Orlean, Chikago, Sving, Bi-bop, Kul, Progressiv
Bi-bop, Bugi-vugi, Kul, Chikago, Nyu-Orlean, Sving
Kul, Etno-jaz, Bi-bop, Fokstrot,Sving

Chikago, Nyu-Orlean, Sving

Nyu-Orlean uslubiga xos bo‘lgan elenieuilar:
*Kollektiv improvizatsiya, «guruhlar bellashuvi»
Kollektiv improvizatsiya, tez temp

Kollektiv improvizatsiya, damli cholg'ular yakkaxonligi
Urma cholg'ular yakkaxonligi

Chikago uslubiga xos bo‘lgan elementlar:
s+Yakkaxon improvizatsiya, tembrlar rang-barangligi
Sinkopa, yakkaxon improvizatsiya
«Chaygaluvchan ritm», yakkaxon improvizatsiya
«Stakatto ritm»

Sving bu...
*Chayqgaluvchan ritm
Mayin ohang

Mohirona improvizatsiya
Garmonizatsiya

Bi-bop uslubining eleraentlari:

*Tez temp, modulyatsiyalar, dissonanslar
Sokin kuy, tez temp, dissonanslar

Tez temp, modulyatsiyalar, konsonanslar
Modulyatsiyalar, konsonanslar

Kul uslubiga xos elementlar:

*Sokin kuy, konsonanslar, polifoniya
Sokin kuy, konsonanslar, modulyatsiyalar
Sokin kuy, konsonanslar, improvizatsiyalar
Baland kuy, konsonanslar, modulyatsiyalar

Etno-jaz nimaga asoslanadi?
Folklor musigasiga

Klassik an’analarga
An’anaviy musigaga

Jaz musigaga
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Ritm-end-blyuz musigasi gayerda shakllangan?
*Shimoliy Arrierikada

Janubiy Arrierikada

Markaziy Afrikada

Shimoiiy Afrikada

Ritin-end-blyuz niusigasiga gaysi folklor musigalar asos
bo‘lgan?

*Blyuz, kantri, soul

Rok-n-roll, tvist

Blyuz, skiffl

Skiffl, tvisl

Ritm-end-blyuz uslubi yulduzlari...

*Chak Berri, Maddi Uoters, Rey Charlz

Rod Styuart, Selin Dion, Elvis Presli

Charii Parker, Oskar Piterson, Télonius Monk
Selin Dion, Elvis Presli

Ritm-end-blyuz uslubidao so‘ng yaralgan uslub...
*Rok-n-roll

Rok-n-bitt

Rok-n-soul

Rok-n-pop

Rok musigasi yaralguncha Amerikada ommabop bo‘lgan uslub...
*Rok-n-roll

Ritm-end blyuz

Ritm-end-bitt

Ritm-end-rok

Elvis Presli qaysi musiqgiy uslub qiroli?
*Rok-n-roll

Ritm-end-blyuz

Rok-end-ritm

Ritm-end-bitt

Evis Presli 0‘z ijodida ...musigasini qo‘Hagan
*Folklor
Klassik
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Ommabop
An’anaviy

Rok musiqasi gayerda va gachon shakllangan?
*Angliyada 1960 y

fCaliformyada 1945 y

Angliyada 1984y

Afrikada 1985y

Rok musigasiniugi asoschilari..
*«Bitlz»

«Rolling Stoun»

«Kuin»

“Abba”

«Liverpul to‘rtUgi»ga quyidagilar kiradi:

*Pol Makkartni, Jon Lennon, Jorj Xarrisson, Ringo Star
Pol Makkartni, Jon Lennon, Ringo Star, Ozzi Osborn
Pol Makkartni, Jon Lennon, Ozzi Osborn, Ringo Star
Jon Lennon, Ringo Star, Ozzi Osborn

Rok musigasming asosiy pog‘onalari:

#Art rok, Progressiv rok, Xard rok, Dum rok, Trash rok
Art rok, Barokko rok, Xard rok, Dum rok, Trash rok
Art rok, Progressiv rok, Spiid rok, Dum 10k, Trash rok
Trash rok, Progressiv rok, Spiid rok

«Pink Floyd» ... uslubi vakili
*Art rok

Xard rok

Dum rok

Progressiv rok

«Kvin»... uslubi vakili
¢ Xard rok

Art rok

Dum rok

Progressiv rok
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«Dart Streyz» ... uslubi vakili
*Progressiv rok

Xard rok

Art rok

Dum rok

«Cats» - bu ...
*Myuziki
Guruhning nomi
Rok opera

Rep musiga

«lisus-Xristos - super zvezda» rok operasining muallifi?
*L.Uebber

P.Makkartni

0.0sborn

Deva Mariya

«lisus-Xristos - super zvezda» rok operasining bosh gahra-
monlari?

*lisus-Xristos, luda, Mariya Magdalena, Kayyafa, Pontiya Pilat, Irod

lisus-Xristos, luda, Monna Liza, Mariya Magdalena, Kayyaik, PontiyaPilat

lisus-Xristos, Df'va Mariya, Mariya Magdalena, luda, Kayyafa,
Pontiya Pilat

Liza, Mariya Magdalena, Kayyafa, Pontiya Pilat

«lisus-Xristos - super zvezda» rok operasida qoilanilgan
choig'ular:

*Simfonik orkestr cholg'ulari, rok guruh cholg'ulari

Simfonik orkestr cholg'ulari

Rok guruh cholg'ulari

Pop guruh cholg'ulari

Rok-n-roll musiqgasi giroli kim?
*E.Presli

M.Jekson

E.Jon

Madonna
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«lisus-Xristos - super zvezda» film-rok operasi gachon surat-
ga olingan?

*1973y

1988 y

1978 y

1985y

Jaz girolichasi
E.Fitsjerald
Madonna
S.Dion
M.Jekson

Qaysi uslub jazni professional musiga toifasiga olib chiqdi?
*Bi-bop uslubi

Kul uslubi

Etno jaz uslub’

Ommaviy musiga

«Estrada» atamasining kelib chiqishi:
*Yunon tilidan

Fransuz tilidan

Lotin tilidan

Ingliz tilidan

Soul uslubining girolichasi
*U.Xyuston

B.Spirs

K.Agilera

T.Brekston

Pop muzika atamasi ...ni anglatadi:
*Ommaviy musiga

Xalq musiqasi

Hammaga mansub musiga

Kul uslubi

Disko uslubi qayerda va gachon paydo boMgan?
*Yevropada, 70-yy..
Amerikada, 80-yy..
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Lotin Amerikasida, 60-yy..
Airikada 50 yy..

«Disko» nimani anglatadi?
*Disk

Doira

Shar

Koptok

Disko uslubining qgirralari:

*4/4 oclchov, zarba tezligi 120-130, pulssimon ritm, kvadratlik.

Qiska melodik jumla, o‘lchov 4/4, zarba tezligi 120-130, im-
provizatsiya.

0 ‘Ichov 3/4, zarba tezligi 120-130, kvadratlik, kiska melodik
jumla

0 ‘Ichov 6/8, zarba tezligi 10010, kvadratlik jumla

Souluslubi ...ga asoslanadi:
*Afroamerikaliklar folklor musigasiga
Yevropaliklar folklor musigasiga
Afrikaliklar folklor musiqasiga
Osiyoliklar folklor musigasiga

Areta Franklin gaysi uslub vakili?
*SouJ

Disko

Texno

Rep

Ushbu atamalar qaysi uslubga tegishli: rimshot, uan-drop,
babling?

*Reggi

Disko

Rep

Rok

Soul uslubining fashkiliv gismlari:
*0 ‘rta temp, keng vokal diapazoni, improvizatsiya, ikkinchi
bo‘g'inga urg'u beriladi.
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Tez temp, pulssimon ritm, gisga melodik jumla, improvizatsiya,
birinchi bo‘g'inga urg'u beriladi

Sekin temp, uzun melodik jumla, uchinchi bo‘g'inga urg'u beriladi.

OTtatemp, uzun melodikjumla, to‘rtinchi bo‘g'inga urg'u beriladi

«BoniM» guruhi gaysi uslubga mansub?
*Disko

Ritm-end-blyuz

Soul

Rok

Yamaykada yaralgan uslubning nomi?
*Reggi

Rok

Soul

Pop

1Jitni Xyuston gaysi uslub yulduzi?
*Soul

Reggi

Disko

Jaz

Reggi uslubining «qiroli»:
*Bob Marli

Tom Jons

Stivi Uonder

Jitni Xyuston

Rep niraa?

*Musiqiy uslub elementi
Raqgsbob musiga
Musigiy uslub
Ommaviy uslub

Rastofarri dinini gaysi musiqgiy uslub bilan bog' laydilar?
*Reggi

Disko

Rep

Rok
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Xip-xop qayerda paydo bo‘lgan?
*Amerikada

Yamayka orollarida

Yevropada

Afrikada

Reggi uslubini aniglab beruvchi elementlar:
*Chayqaluvchan ritm, babling.

Ohangdor kuy, tez temp.

Sekin temp, pulslanuvchan ritm.

Tez sxoshilinch temp

Rok-musigasi bu - ...
*Populyar musigasi janri.
Jaz musiqasi uslubi.
Pop-musigasi uslubi.
Rep musiqgasi uslubi

Rok-musigasi.... kelib chiggan.
*Ritm-end-blyuzdan.

Psixodel ik-rokdan.

Dum-rokdan

Kul-rokdan

Rok-musigasining asosiy uslublari
*Art, Progressiv, Dum, Xard, Trash
Glem, Epik, Folk, Art, Simfonik-rok
Trash, Xard, Gdem, Dum, Pomp-rok
Folk, Art, Simfonik-rok

Rok-musigasi ..... ga tayanadi
*Blyuz tovushqgatoriga

Minor tovushgatoriga
Miksolidiy tovushgatoriga
Lidiy tovushgatoriga

Rok-n-roll- bu....ning sintezi
*Kantri va bugi-vugi

Texno va blyuz

Jazava fyujn.

Jaza va blyuz
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«Pink Floyd» - .,. guruhi
*Ingliz

Nemis

Amerika

Afrika

Art-rok va progressiv-rok ....an’analariga tayanadi
AKlassik musiga

Zamonaviy musiga

Elektron musiga

Ommaviy musiga

Rok-opera- bu....musigasi janri...
*Rok~musiqgasi

Klassik musiqgasi

Pop-musiqgasi

Rep musiqgasi

Pol Makkartni-... guruh ijrochisi
*«Bitlz»

«Skorpions»

«Aerosmit»

«Abba»

«Dire Straits» - .. .uslubi vakili
*Progressiv-rok

Xard-rok

Pank-rok

Xip-xop

«Rok-n-roll» atamasining muallifi
*Alen Frid

Elvis Presli

Meddi Uoters
Elvis Presli

Rok-musiqasi... yillarda vujudga keldi
*60-chi
40- chi
80- chi
90-chi
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Elvis Presli... ijrochisi.
*Rok-n-roll musigasi
Pop-musigasi
Soul-musigasi
Disko-musiqgasi

Freddi Merkuri.... guruhining xonandasi
*«Kuin»

«Aerosmit»

«Boni M»

«Drim Teatr»

Rok-musiqasiga dahldor boMniagan guruhni ko‘rsating
*«ABBA»

«Drim Teatr»

«Bitlz»

«Aerosmit»

Xard-rok atamasi ...demakdir
*Qattig-rok

Y umshog-rok

Yengil-rok

Oson-rok

Metall-rok ... dan kelib chiggan.
*Xard-rok

Tresh-rok

Art-rok

Pop-rok

Rok-opera gaysi san’at turiga kiradi?
*Sintetik

Vokal

Sahnaviy

Rok

Klassik operaning gaysi musiqgiy shaldlari rok-operada ham
go‘llanadi?

*Ariya, monolog, xor

Qo‘shiq, rags, klip
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Balet, qo‘shiqg, klip
Balet, go‘shiq rags. klip

«Stena» --bu
*Rok-opera
Rok-balet
Rok-simfoniya
Rok-sonata

Myuzikl - bu
*Pop-musigajanri
Klassik rausiga shakli
Jaz musigasi uslubi
Rok musiqasi uslubi

L.Uebber gaysi myuzikl muallifi?
*«Prizrak operi»

«Yunona i Avos»

«Unesennie vetrom»

“leusus Xristos”

Alea Frid -

*Tanigli J

70-yillar pop-musiqasi yulduzi
Rok-n-roll giroli

Raqqos

Birinchi rok-n-roll go‘shig'i ijrochisi
*Ayk Tyorner

Tina Terner

Chak Berri

Toni Brekston

«ZZ top» guruhi- ...uslubi vakili
*Xard-rok

Art-pop-rok

Glem-rok

Pop-rok
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«Bitlz» guruhi... musigachilardan iborat
*4
2
8
5

Jon Lennon - ...guruhining yetakchi musiqgachisi
*«Bittlz»

«Skorpions»

«Bi Jiz»

«Abba»

Estrada atamasi... demakdir
*Pog'ona

Sahna

Balandlik

Ring

Pop-mu/ika~bu ...
*Ommaviy musiga

Madaniy musiga

Umumxalq musiga

Yakka musiga

Kantri- bu

*Qq tanlilar gishloq folklor musigasi
Oq tanlilar shahar folklor musiqgasi
Qora tanlilar folklor musiqgasi

Qizil tanlilar folklor musigasi

Disko - bu ...
*Ragsbob uslub
Xordiq uslubi
Akademik uslub
Simfonik uslub

Soul - ... musiqasi uslubi.
*Pop

Jaz

Rok

Disko
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«Pop-musiqasi giroli» unvonini olgan qo‘shiqchi
*M,Jekson

Sting

F.Merkuriy

Madonna

Bit va rechitatsiyaga asoslangan pop-musiqasi uslubi
*Rep

Disko

Fank

Rok

Xip-xop uslubining yaralish joyi...
*Nyu-York

Chikago

Texas

Kaliforniya

Xip-xop uslubiga tegishli bo‘lgan tasviriy san’at turi
*«graffiti»

«stenopisi»

«stenofiksi»

«steno»

Fransuza pop musiqasi uslubi
*Shanson

Blyuz

Soul

Xip-xop

Ragsbob uslublar orasidagi eng «texnogen» uslub
*Texno

Xip-xop

Rep

Pop

Klassik vokal jazining yulduzi:
*Lui Armstrong

Areta Yuranklin

Dyuk Ellington

E.Fitsjerald

77



«Sket» texnikasining «muallifi»
*L.Armstrong

E.Fitsjerald

O.Piterson

M .Jekson

Bi-bop uslubi asoschilari
*D.Giliespi

K.Jarrit

D.Ellington

O.Piterson

A.Mustafa-zoda gaysi millat jaz musigasi malikasi?
*Qzarbayjon

Eron

Turk

Arab

Ritm-n-blvuz, Soul, Fank, Disko, Texno, Reggi, Xip-xop, Shan-
son-bu

*Pop musigasi uslublari

Rok musikasi uslublari

Jaz musigasi uslublari

Rep musiqasi uslublari

R&B .... kelib chiggan
*Ritm-n-blyuzdan
Rok-n-rolldan

Reggidan

Rok-n-popdan

0 ‘zbek estradasining asoschisi
*B.Zakirov

Yu.Turaye

F.Zokirov
D.Omonullayeva

«Yalla» guruhining ilk rahbari
*B.Zokirov

Ye.Jivayev
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F.Zokirov
Yu.Usmonova

Birinchi o‘zbek estrada kompozitorlari
*E.Salixov, |.Akbarov

M.Ashraii, S.Yudakov

T.Kurbanov, U.Musayev

M.Ashraii, U.Musayev

Zamonaviy ESO rahbari

*A.lkromov

R.Abdullayev

A.Ergashev

A.lbodullayev

B.Zokirov, L.Zokirova, Yu.Turayev, M.Shamayeva,
R.Sharipova o0‘zbek estradasining nechchinchi yillar yulduzlari?

*70

50

90

80

«Yomg'ir yog'di» go‘shig'ining muallifi
*D.Amanullayeva

N.Norxojayev

A.lkromov

A.Ergashev

«Uch kuduk» go‘shig’ining ijrochisi
*«Yalla» guruhi

«Original» guruhi

«Sado» guruhi

«Setora» guruhi

«Ra’no», «Gazli», «Qaydasan?» qo‘shiglarming muallifi
*|.Akbarov

E.Salixov

N.Norxojayev

D.Omonullayeva
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«Saraton», «Yomg'ir yog'db>, «Siz yoqgansiz...» qo‘shiglar
ijrochisi

*K.Razzogova

N.Nurmuxammedova

R.Sharipova

D.Omonullayeva

0 ‘zbek estradasining asosiy yo‘nalish!ari

*Milliy estrada, klassik estrada, orient-pop, pop musigasi uslublari
Soul, klassik estrada, shanson

Disko, Texno, Xip-xop

Pop, disko, Texno, Xip-xop

T.Sodiqov gaysi gurih xonandasi?

*«Bolalar»

«Shaxzod»

«X0ja»

«Yalla»

O.Nazarbekov ijro yo‘nalishi
*Milliy estrada

Klassik estrada

Orient-pop

Folklor

O ‘zbekistonda vokal jaz musigasi yulduzi
*A.Balich

Shoxriyor

O.Nazarbekov

T.Sodigov

T.Sodiqov gaysi uslub vakili
*Pop-rok

Soul

Etno-iaz

Rep
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0 ‘zbek etno-pop-rok uslubi vakili
*S.Nazarxon

R.Sharipov

R.Xoligov

A.Ergashev

«Qars» guruhining ijro uslubi
*Folk-rok

Jaz rok

Spid-rok

Rok

«Saraton», «Yomg'ir yog'di», «Siz yoqqgansiz...» qo‘shiglari
muallifi

*D.Amanullayeva

R.Abdullayev

S.Yudakov

F.Zokirov

0 ‘zbekiston musiqiy telekanallari
*«MuzTV»

«Forum TV»

«Yoshlar»

O'zbekiston

Eng birinchi xususiy musiqiy radio
*«Grand»

«Vodiy sadosi»

«QOriyat Dono»

Mash’ai

0 ‘zbek estradasidagi ustivor yo‘nalishlar
*Ragsbop

Mumtoz

Vatan hagidagi

An’anaviy
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N.Abdullayeva, F.Zokirov, K.Razzoqova gaysi musiqiy
yo‘nalishda kuylaydilar?

+Klassik estrada

Milliy estrada

Pop-musigasi uslublarida

Rep-musigasi uslublarida

Dyuk Ellington kim?

*Klassik jaz musiqgasi asoschisi
Rok musiqasi asoschisi

Pop musigasi asoschisi
Rep-musigasi asoschisi

Bonse gaysi musiqgiy uslub vakili?
*R&B

Shanson

Xard-rok

Rep

M .Jekson
*Pop qiroli
Jaz qgiroli

Rok giroli
Rep qgiroli

E.Piaf......... estrada musiqasi yulduzi
*Fransuz

Nemis

Ingliz

Ispan

Shanson.......... pop musiqgasi uslubi?
*Fransiya

Italiya

Amerika

Afrika
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Afro-amerika folklor musiqasi ladi?
*Blyuz

Major

Doriy

Minor

Blyuz ladiga asoslangan rok musigasi uslubi?
*Blyuz-rok

Metal I-rok

Psixodelik-rok

Shanson

Jaz musiqasi gaysi ladga asoslangan?
*Blyuz

loniy

Frigiy

Doriy

Nyu-Orlean uslubi nechinchi yillarda shakllangan?
*1910

1930

1940

1950

Dizzi Gilespi cholg'usi?
*Truba

Baraban

Skripka

Doira

O.Piterson tanigli.........
*Pianist

Saksofanist

Basist

Altist
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Chikagoda shakllangan uslub nomi?
*Chikago

Nyu-Orlean

Bi-bop

Sving

Jazning eng «jizzaki» uslubi
*Bi-bop

Sving

Kui

Nyu-Orlean

Bi-bop uslubi 1940-yilda........... shakllangan
*Nyu-Yorkda

Los-Anjelesda

Nyu-Orleanda

Nyu-Jersida

Jazning eng «sovug» uslubi?
*Kul

Etno-jaz

Fri-jaz

Pop-jaz

«Sket» bu......

*Kuyni turli bo‘g'inlarga go‘yib ijro etish
Qo‘shigni kuysiz ijro etish

Qo*shigni so‘zsiz ijro etish

Qo'shigni so‘z bilan ijro etish

Aziza Mustafo Zoda ozarbayjon jaz musiqasini
*Mug'omlarga

Magomlarga

Ragalarga

Magomlarga
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Jaznmg eng tez uslubi - bu....
*Bi-Bop

Sving

Etno-jaz

Chikago

Eng raqgsbop jaz uslubi....
*Sving

Chikago

Progressiv

Bi-bop

Jaziii professional musiga darajasiga olib chiggan uslub....
*Bi-bop

Sving

Chikago

Progressiv

Lui Armstrongning sevimli cholg'usi.......
*Truba

Saksofon

Fortepiano

Baraban

Klassik jazda qo‘llanmaydigan cholg'u
*Ritm gitara

Banjo

Baraban

Fortepiano

«Karavan» jaz kompozitsiyasi muallifi?
*D.Ellington

L. Armstrong
D.Gillespi
T.ifutuno
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Jaz va rok yo“‘nalishlarining uyg'unligi
*Jaz-rok

Rok bailada

Fri-jaz

Soul

Italiya pop musigasining eng mashhur tenori
*A.Bachelli

T.Kutuno

E.Ramazotti

L. Armstrong

70-80-yiHarda jahon pop musiqasida ustivorlik gilgan uslub
*Disko

Soul

Ritm-end-blyuz

Rep

«Modern Toking» gaysi mamlakat pop musiqgasi vakili?
*Germaniya

Fransiya

Italiya

Angliya

M.Magamayev, E.Pexa, M.Kristalinskaya nechanchi yillarda
shuhrat gozonganlar?

*1960

1970

1980

1990

A-Pugacheva rus estradasiga nechanchi yil kirib keldi?
*1970-yillarda

1980-yillarda

1950-yillarda

1960-yillarda
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I.Krutoy tanigli rus estrada..........
*Kompozitori

Xonandasi

Gitarachisi

Saksafonchisi

«MiHion alix roz» qo‘shig'ining muallifi kim?

*R.Pauls

I.Krutoy

I.Nikolayev

V.Kuzmin

1980-yillarda mashhurlikka erishgan Rossiya estrada xonan-

*S.Rataru, V.Kuzmin
L.Utesov, K.Shuljenko
V.Miladze, K.Orbakayte
V.Kuzmin, K.Orbakayte
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GLOSSARIY

Ushbuatamalarglossariysidama’ruzalarvaamaliy mashg‘ulotlarda
keltirilgan atamalarning gisqacha izohi keltirilgan.

Mazkur qo‘llanma nafaqat oliy va o ‘rta maxsus, kasb-hunar ta’limi
musigiy san’ati ta’lim yo‘nalishlari va mutaxassisliklari talabalariga,
shuningdek, professor-o‘gituvchilar va aspirantlar hamda keng ja-
moatchilik uchun ham foydalidir.

Ijrochilik tamoyillari:

1. Dirijorlikda erishilgan texnik raahoratni musiganing badiiy
mazmunini ochib berishga xizmat gildirish.

2. Dirijoriikdada yuksak badiiy ifodali dirijorlik gilish.

3. Benazir badiiy ijro, ya’ni kompozitor fikriga hamohanglik, bel-
gilangan maqgsaddan chetlashrnaslik.

4. Sahnadagi tashqi ko‘rinishda oddiylik, har xil uslub va
yo'nalishlarga ergashmaslik.

Ana shu tamoyillar kelgusida shogirdlar yetishtirishning asosiy
negizi bo‘lib xizmat gila boshladi.

Musiqiy asar:

Ma’lum bir musiqiy asar B.Asafg‘ev ta’biri bilan aytganda uch hil
ko‘rinishda mavjud bo'ladi.

1 Bu nota matni, ya’ni yozuv asosida.

2. ljrochi tomonidan talgin giiingan jonli ijroda.

3. Tinglovchining hayotiy tajribasi va badiiy obrazlaming u to-
monidan gabui qilinishi natijasida asarni hagigiy ijro jarayoni amalga
oshiriladi.

Diggat: musiqga san’atida dirijor - ijrochining hissiy, intelektual,
harakatga keluvchi jarayonlardagi faoiiyat samaradorligining muhim
shartidir. Musiqiy faoliyatning barcha turlari diggat bilan bog‘iiq
boiib, aynigsa jamoa bo‘lib ijro gilishda u juda muhimdir. Ya’ni
orkestrda chalishdan avval dirijorning ko‘tarilgan go‘ilari, auftakt,
yakkaxon vajo ‘rnavoz o‘rtasidagi ishora va harakatlarning hammasi
musigada diqgat deb ataladi.
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Sezgi - inson organizmi tomonidan eshitish, ko'rish, hid bilish,
tana sezgisi, fahm bilish va h.k. a’zolari orgali moddiy dunyoni ang-
laydi.

Idrok: Narsalar yoki hodisaJarning sezgi a’zolariga bevosita ta’siri
orgali ongimizda aks etishiga idrok deyiladi. Sezgida predmetning
alohida gismlari, idrokda esa predmetning barcha tarkibiy gismlari
bir butuniikda his gilinadi. O'z ijrosini eshitgan sozanda tajribasiga
tayanib uni tahlii giladi va umumlashtirgan holda xulosa yasabxato-
larini tuzatish uchun qarshi harakatga shaylanadi.

Tasavvur bilimning ibtidosi bo‘lib, bosh miyada (analiz va sintez
asosida) xosil bo‘ladi va tafakkurdan fargli o‘laroq ijrochi xayoiida
oldindan aks etadigan tushunchalar tizimi bo‘lib, badiiy ijodiyotning
barcha turlariga xosdir.

His, tuyg‘u va hayajon (emotsiya): Inson ruhiyatining o‘zigaxos
hususiyatlaridan biri bo'lib, kishi o‘zining hayotiy faoliyati jarayoni-
da atrofini o ‘rab turgan moddiy borliq bilan doimo mulogotda. bo‘ladi.
Buning natijasida shodu-xurramlik, gayg‘u va g‘am, to‘lginianish
va hayajon, mag‘rurlik va iftixor, jahi va g'azab, hayratlanish, hafa
boiish kabi boshga ko‘plab mayii va tuyg‘u (obyektiv dunyoga sub-
yektiv munosabat kechinmalari)lar insonning einotsional his-hayajon
holatini ifodaiaydi.

Emotsiya (tuyg'u kechinmalarining shakli) ijobiy va salbiy tur-
larga bo‘linadi. ljobiylari: shodu-hurramlik, to‘lginlanisb va hayajon,
mag‘rurlik va iftixor, hayratlanish va boshqalar. Salbiylari: gqayg‘u va
g‘am, jahl va g ‘azab, xafa bo‘lish kabilaridan tashkil topadi.

Musiqiy ifoda vositalari: tovush xosil gilish va uning akustik
asoslari, musiqiy tovush, sozning tozaligi (intonatsiya), tovush tusi
(tembr), fiola (vibrato), usul (ritm), o'lchov, surhat, agogika, artikul-
yatsiya, dinamik belgi va boshgalar kiradi.

Damli cholgeular ijrochilik vositalari: sozandaning lab apparati
yoki ambushyur (fransuzchada- ijrochi labining cholg'u asbobi mun-
shtugidajoylashuvi), ijrochilik nafasi, til, barmoglar harakati, musig-
iy eshitish vositalaridan tashkil topadi.
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Tovush: fizik hodisa bo‘lib, tarang tortilgan jism (sim, yassi plas-
tinka va h.k.)ning tashqi ta’sir natijasida mexanik harakatga kelishi -
tebranishi natijasida xosil bo‘ladigan jarayondir. Tabiatda qulog‘imiz
ilg‘aydigan turii xil tovushlar mavjud. Lekin ularning hammasini ham
musigiy tovush deb bo'Imaydi. Musigiy tovush o‘zining to ‘rt xossasi,
a) bir-biriga nisbatan baland pastligi, b) tusi (tembri), v) davomiyligi,
ya’ni cho‘zimi, g) kuchi bilan shovqinli tovushlardan farq giladi.

Intonatsiya (lotincha - baland, yuqori): Uning tozaligiga eri-
shish uchun awalo sozandaning cholg'u asbobi sifatli ishlangan va
chalinib tajribadan o'tgan bo‘lishi kerak. Bundan tashqari tovush-
ning toza chiqishi ijrochining mahoratiga va kayfiyatiga ham bog‘iiq.
Shuningdek, cholg'udagi go'shimcha pardalar (dopolnitelnaya ap-
plikatura) ni go*flash orgali ham tovushni past yoki balandligini rau-
vofiglashtirish mumkin.

Tovush tembri (tembr fr. — tovush bo‘yog‘i, tusi, xarakteri)
tovush sifatining muhim omillaridan boTib, har bir inson ovozi va
cholg‘u asbobi tovushiga xos xususiyat.

Vibrato - to'lginlatish, tovush nolasi: tovush sifatini boyituvchi
omillardan boTib, u tovushga o ‘ziga xos joziba baxsh etadi va go‘yo
uni gizdirib joniantiradi.

Tovush kuchi: Tebranish harakatining kengligi va kuchiga
bog'lig. Ya’ni tovush xosil giluvchi membrananing tebranish miqy-
osi - amplitudasi gancha keng va kuchli bo‘lsa tovush ham shuncha
kuchayadi. Dinamik o‘zgarishlarni uch asosiy guruhga tagsimlanadi:

a) turg‘un, ya’ni o‘zgarmaydigan;

b) asta-sekin o°‘zgaruvchan, pog‘onama-pog‘ona kuchayib yoki
pasayib boruvchi turlari mavjud: kuchsizdan (pastdan): *-’-m’mf-
/mj~kuchliga va aksincha kuchiidan susayib boruvchi;

v) garama - garshi - tafovutli (kontrastnqy) -/, “-ffva unga alo-
gador urg'ular tovush kuchini oshirish va pasaytirish belgilari sifatida
asar mohiyatini ochishda xizmat giladi.

Ijroctiiiik texnikasi: Barmoglar harakati, ijrochilik nafasi, til va
lablarning harakatchanligi kabi omillar kiradi.
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Ijrochilik holati (ispolnitelskaya postanovka): cholg‘u sozini gan-
day ushlash, uni chalishga hozirlash va chalish uchun (buturi tana,
bosh, goMlar, oyoglar, ambushyur) tayyor bo‘lish tushuniladi.

«Ambushyur» (frans. yembouchure - bouche so‘zidan olingan
bo‘lib, og‘iz degan ma’noni bildiradi) damli cholg‘ularda lab ap-
parati.

Shtrix (nemis. - chizigcha, chizgi) rassomlardayo‘g‘on, ingichka,
gaiin, to‘qg chiziqchalar muayyan portret obrazini ochib berganidek
musigada ham obraz yaratish uchun shtrixlar mavjud. Shtrixlar dast-
lab torli - kamonli cholg'ularda, asosan skripkachilarda kamonni yur-
gizishda turli uslublar go‘iianila boshlagan. Damli cholg‘ular ijrochi-
lari ham ko‘pchilik shtrixlarni skripkachilardan o‘rganganlar. SHun-
ingdek, damli eholg‘ularning o‘ziga xos shtrixlari ham kelib chiga
boshlagan.

Détaché - detashe - (fransuzcha detacer - alohida degan ma’noni
bildiradi) tilning zarblari ishtirokida har bir tovush yetarli darajada
cho‘zib alohida ijro gilinadi.

Marcato —markato (italyancha «marcare» - ajratib ko‘rsatish,
urgfu berish) - tilning keskin zarblari ishtirokida kuch bilan urg‘u
berilgan tovushlar chalinadi.

Staccato - stakkato (italyancha alohida, gisqa-gisqa degan
ma’nolarni bildiradi) u tilning keskin lekin tez va yengil uriladigan
zarblari natijasida har bir tovush yarmigacha gisqartirib chalinadi.

Staccatissimo - stakkatissimo - stakkatoga garaganda ham gisga
(yozilgan tovush cho'zimining to‘rtdan biriga gisqaradi) vastaccatis-
simo yozuvi bilan ifodalanadi.

Martele - martele (fransuzcha «marteler»-cho‘kichlamoq, zarb
urmog) bunda tovushlar tilning o‘tkir zarbi va kuchli nafas bosimi
bilan bir xil dinamikada alohida bo#ttirib chalinadi.

Tenuto - tenuto - tilning gattiq zarblari yordamida, amrno urg‘u
bermasdan har bir tovush oxirigacha cho'zib ijro gilinadi.

Non legato - non legato - tilning yumshoq zarbi natijasida tovush-
lar bir-biriga bog*lantnasdan chalinadi.
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Portato - portato -tilning yumshoq harakati natijasida tovushlar
cho‘zibroq bir-biriga bog‘langan holda ijro gilinadi.

Portamento - portamento - vokal ijrochiligi tajribasidan oiingan
shtrix bo‘lib, tovushdan tovushga yengil, nozik sirpanib o'tishni ifo-
dalaydi.

Frullato - frullyato - Tilning o‘ziga xos bidratmasi (treli), ya’ni
«trr» ansizlarini talaffuz gilinishi natijasida amalga oshiriladi.

Bu shtrix ko‘pchilik o‘zbek tinglovchilarga 0 ‘zbekiston xalq ar-
tisti Abdullahat Abdurashidov nayda ijro etgan milliy kuylar terma-
Jari (popurrilari) orqgali yahshi tanish.

Qo‘sh stakkato - tilning uchi va o‘rta gismini birga qo‘llagan
holda «tu», «ku», yoki «ta», «ka» atamalari orqgali xosil gilinadigan
shtrix go'sh stakkato deyiladi. U dastlab fleytachilarda, keyin trubachi-
larda go‘llanila boshlagan.

Legato - legato - birinchi tovushidan boshqa tovushlari til zar-
bi-attaka ishlatilmaydigan shtrix (italyancha bogUiq degan ma’noni
bildiradi).Bu shtrixda til birinchi zarbni berib boshgalarida ishtirok
etmaydi va tovushlar bir-biri bilan uzluksiz bog‘lanib keladi.

Legatissimo - tovushlarning yanada ko‘proq bog‘ligligini talab
giladigan shtrix.

Urg‘uliLegato - legato - til zarbi ishtirokisiz damning faol kuchi
bilan urg‘u beriladi.

Glissando - glissando - kuyning sirpanchiq harakati.

Artikulyatsiya barcha shtrix harakatlari orgali (ma’lum kuy jum-
lasi yoki frazasida) erishilgan natijalar yig‘indisi bo‘lib, muayyan
shtrixlar asosida kuyning barcha ifoda vositalari (temp, ritm, dina-
mika, registr)ning ham mutanosib va muvofiq ravishdagi ishtirokini
taxminlashiga artikulyatsiya deyiladi.

ljrochilik nafasi: o'pkaning to‘lig hajmiga olinadi. Uning asosan
uch turi turi mavjud bo‘lib, bular:

a) ko‘krak nafasi, bunda o'pkaning yuqori gismi havoga to‘lishi
natijasida ko‘krak gafaslari kengayadi, gorin bo‘shlig‘i (diafragma)
esa passiv holatda bo“ladi;
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b) gorin nafasi, bunda o‘pkaning pastki gismi havoga to‘lishi
natijasida gorin bo‘shlig‘i (diafragma) ko‘tariladi. Ko'krak gafaslari
esa passiv holatda goladi;

v) aralash nafasda o‘pkaning butun hajmi havo bilan to‘ladi,
bunda olingan nafas o‘pkaning pastki gismidan to‘lishib, gorin (dia-
fragma) ko‘tariladi va yuqori gismi ham to‘lishi natijasida ko‘krak
gafasi kengayadi. Bu ko'krak va qorin nafaslarining aralashgan turi
boiib, ijrochilikda eng ko‘p go‘ilaniladigan samarali nafas hisob-
lanadi.

Zarb arabcha - urmogq, urish ma’nosini bildiradi va mazkur
cholg'ularda asosan cho‘p va tayoqchalar yordamida zarb bilan urish,
barmoq bilan chertish, silkitish va boshga harakatlar orgali tovush
xosil gilinadi.

Membranafon - qoplamali cholg‘ular, ularga maxsus teri yoki
plastik goplangan baraban, nog‘ora, doira, tom-tom, litavralarning
turlari Kiradi.

Avtofon - 0‘zi tovush beruvchi cholg'ular bo‘lib, ularning vujudi-
ga mexanik ta’sir gilish natijasida oz tanasidan tovush xosil bo‘ladi.
Bular: turli tarelkalar, gayroq, safoyil, uchburchak (treugolnik), quti-
cha (korobka), ksilofon va boshgalar.

Rivojlanuvchi yoki giyosiy eshitish gobiliyati: sozandaga bir to-
vushni eshitgandan so‘ng boshqalari bilan taggoslagan - giyoslagan
holda balandligini aniglaydi.

Mutiaq (absolyut) eshitish qobiliyati bor sozanda esa tovush
balandligini to‘g‘ridan - to‘g#&i boshqgalari bilan taggoslamasdan aniq
ayta oladi.

Zohiriy (tashqi) eshitish orgali yakkaxon sozanda, hofiz, ansambl
yoki orkestr tomonidan ijro gilingan asarni barchajihatlari: balandJi-
gi, tembri, usuli va musigiy matnini anglab oladi. Maxlumki bunday
ustozona uslub Sharq xalglarida juda keng targalgan bo‘lib, gadim-
dan otadan bolaga, ustozdan shogirdga aynigsa musiqiy meros na-
munalari og‘zaki, ya’ni eshitish-tinglash orgali amalga oshirilgan va
bizgacha yetib kelgan.
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Botiniy (ichki) eshitish: Bunda insonning ichki tuyg‘usi, ya’ni
oldin eshitilgan, qulog'iga ianish bo‘lgan xayolidagi asar ko'zda tuti-
ladi. Bu hissiyot beshta jihatda namoyon bo‘ladi:

a) oldin kimningdir ijrosida eshitilgan va xotiraga o ‘rnashib qol-
gan musiqgiy obrazlar;

b) o‘zi gachonlardir ijro gilgan asar yoki kuy gismini xotirlash;

v) asami notadan cholg'u asbobisiz o‘gigan holda sadolanishini
tasavvur qgilish;

g) chalish yoki o‘quvchiga tushuntirish uchun asar va uning
gismlari kompozitsiyasini xayolda shakllantirish;

d) ijrojarayonidabirdanigatayyorgarliksiz (ekspromt) badiha (im-
provizatsiya), namud (ko‘rinish), avj, (gul partav) yoki yangi gismiar
ijod qilish.

Botiniy va zohiriy eshitish yillar o'tishi bilan bilim, tajriba, mala-
ka oshgani sayin rivojlanib, saygallanib boradi. Shuning uchun ham
ta’limning birinchi gadamlaridan boshlab musiqiy eshitishni va eshi-
tish nazoratini rivojlantirish o ‘ta muhimdir.

Musigiy xotira - inson ruhiy jarayonining muhim jihatlaridan biri
yod otish va xotirada saglash bo‘lib, uning mohiyati esda saqlab go-
lish va zaruir paytda o°‘sha xotiradagilarni maxlum bir vosita orqali
yuzaga chigarish-namayon gilish hisoblanadi.

Xotira turlari:

a) tovush balandligi, kuchi, tembri, lad tizimi, usuli, ohangdoshli-
gi, kuy va go'shiq shaklini esda saglash bilan bog‘lig xotira turlari;

b) inson giyofasi, tabiat manzarasi, buyum namunasi, biror ob-
raz, nota yozuvi, ularning cho‘zimi, turoglanishi va boshgalarning
gog'ozda - yozuvda, ekranda ifodalanishi ko‘zda muhrlanadi va
ko‘rish xotirasiga Kiradi;

v) turli harakatlarni eslab golish va uni qaytarish (dirijorlik, rags,
pantomima va h.k.), cholg‘u asbobini tana sezgi organlari (lab, qo‘l
va barmoqlar, nafas organlari harakati va h.k.) sezib eslab qolinishi
sezgi-harakat xotirasi;
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g) esnash, kulish, yig‘lash, lazzatlanish, ta’sirlanish, emotsiya
tuyg'ularini esga olib o‘zida aks ettirish his-hayajon xotirasi;

d)  hikoya, roman, she’r, maqol, topishmog va boshgalar so‘z-man-
tiq xotirasi turlariga kiradi.

Xotirani yanada mustahkamlash uchun ustoz sozandalar
(G.G.Neygauz) tomonidan musigiy asami yod oiishda quyidagicha
yo‘i tutiiishi uqtiriladi:

a) asarni nota bilan cholg‘u asbobida chalib esda saglashga harakat
qgilish;

b) notasiz cholg‘uda yoddan chalish;

V) cholg‘u asbobisiz notaga garab ko‘rish orgali ko'z xotirasida
mustahkamlash;

g) notasiz va cholg'u asbobisiz xayoldan o'tkazish orgali musiqiy
xotira mustahkamlanadi.

Musigiy xotira mustahkam bo‘iishi uchun nafagat agliy xotira
(quwaiy hofiza), balki, «galb xotirasi» zarurligini ko‘pchilik olimlar
ta’kidlashadi.

Usul sezgisi musiqgiy asarlarning tuzilishida eng asosiy omillar-
dan biri bo‘lib, ijrochilik jarayonida katta ahamiyatga ega. U inson
organizmi bilan tabiatdagi o‘zaro o‘Ichov va ritmik bogiiglik hamda
mutanosiblikni ifodalaydi. Bunda insonning yurak urishi, nafas oli-
shi, gadam tashlashi, hissiy (emotsionai) harakat sezgiiari tabiatining
barchajihatlari bilan bog‘liqdir.

Rubato — lotincha —o‘g‘irlangan, notalarning cho'zim miqgdori
anig saglanmagani holda ijrochining xohishi bo‘yicha kengaytirib
yoki gisqartirib ijro qilish.

Agogika — lotincha - yurgizish, ergashtirish. Musiqa ijrochiligi-
dagi badiiy niyatni ko‘zlab asar sur’atini biroz o'zgartirish, yai tez-
latish yoki sekinlatishni bildiradi.

Damli cholg‘ularda ijrochilik mahoratiga:

a) ijrochi lablari texnikasi;

b) ijrochilik nafasi texnikasi;

v) tilning harakati;
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g) harmoglar harakati va ularni rivojlantiruvchi omillar kiradi.

Gaminalar chalish tamoyillari:

a) gammalarning turlari diatonik, major, minor, tabiiy, garmonik,
melodik, xromatik va butun tonlardan tuzilganiari;

b) barcha gammalarning asosiy pardalaridan tuzilgan uch tovush-
liklari va ularning aylanmalari, D7 va uning aylanmalari, kichray-
tirilgan yetakchi V117 va uning aylanmalari hamda ularning asosiy
tonlikka yechilishi;

v) gamma chalishda cholg'u asbobining to‘lig tovush ko‘lami
(diapozoni)ni gamrab olinishi;

g) bar xil ritmik ko‘rinishda, ya’ni gamma ikki oktava chalinsa
kvartollar bilan, ikki yarim yoki uch oktava chalinsa triollar bilan
shakllanadi.

Arpejiolar ikki va uch oktava oralig‘ida triollar bilan ikki yarim
oktava oralig‘ida kvartollar bilan, D7 va kich. V117 lar ikki va uch ok-
tava oralig‘ida kvartollar (ikki yarim oktava oralig‘ida chalinmaydi)
bilan chalinadi.

Asosiy tonlik arpejiosi aylanmalari triol va kvartol shaklida ham
chalinadi. D7 va kich. VII7 lar esa kvartol shaklida ijro gilinadi;

d) garnmalami détaché, legato, staccato, marcato, ‘ortato kabi turli
shtrixlarda ifodaiash;

e) f, *, sf, r kabi har xil dinamik belgilar bilan chalish;

j) turli applikaturani go‘llagan holda ijro etish bilan ijrochilik ma-
horati rivojlantiriladi.

Sonata cholg‘u musiqasining yirik shakldagi asari sifatida buyuk
polifoniyachilar G.Gendel va 1.S.Bax ijodida salmogli hissani tashkil
giladi. Sonata HVIII asrga kelib yetildi va 0z o'mini topdi.

Sonata vena klassiklari (Gaydn, Motsart, Bethoven) cholg‘u asar-
larining yetakchi shakllaridan biri boiib qoldi.

Sonataning keyingi rivojini Shubert, Shuman, List, Brams, rus
kompozitorlaridan Glinka, Chaykovskiy, Borodin, Skryabin, Rah-
maninov va shuningdek HH asr kompozitorlaridan Onegger, Bar-
tok, Pulenk, Hindemit, Myaskovskiy, Prokof’gev, Shostakovich,

96



o'zbek kompozitorlaridan G.Mushel, T.Qurbonov va boshgalarn-
ing ijodida kuzatamiz.

Sonata tarixiy rivojlanishi davomida o‘zining mazmuni, gar-
monik tili, kuy yo‘nalishi, metroritmi kabi nafagat ichki jihatlari
balki, tashqgi. ya'ni gismlari va shaklining butun tuzilishi biian ham
gisman o ‘zgarishlarga uchradi.

Konsert musigiy cholg‘u asbobi ifoda vositaiarining turli jihat-
iarini va sozandaning mahoratini yaqqol ochib beradigan janrlardan
hisobianadi.

Konsert janri HVII asr oxiriga kelib gomofon musiganing pay-
do bo'iishi bilan, ya’ni jo'rnavoz orkestrga hamohang yakkaxon
cholg‘uni ham ko‘rsatish zarurligi natijasida ushbu janrning eng rivoj-
langan turlari yaratila boshlandi.

Klassik va zamonaviy kontserlaming eng yaxshilarida fikming keng
ko‘lamliligi, musiqiy obrazlaming yorginligi, kuyning jozibasi, mavzu-
ning simfonik tarzdagi rivoji, orkestr va yakkaxonning bir biri bilan
yuksak mahoratli mulogoti kabi sifatlar kuzatiladi. Bularga Bethoven-
ning fortepiano uchun beshta, skripka uchun bitta konserti, Mendel’son,
Chaykovskiy va Hachaturyanlaming fortepiano uchun, Brams, List, Shu-
man, Grig, Chaykovskiy, Rahmaninov va Prokofevlaming violonchel
uchun, Dvorjak hamda Shostakovichlaming simfoniya-kontsertlari va
boshgaiami keltirib otish mumkin.

97



Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yhati

1 Mirziyoyev Sh.M. Buyuk kelajagimizni mard va olijanob xalqi-
miz bilan birga quramiz. -T.: “0 ‘zbekiston”, NMIU, 2017.-488 b.

2. Mirziyoyev Sh.M.Erkin va farovon, Demokratik 0 ‘zbekiston
davlatini birgalikda barpo etamiz. 0 ‘zbekiston Respublikasi Prezi-
denti lavozimiga kirishish tantanali marosimiga bag‘ishlangan Oliy
Majlis palatasining qo‘shma majlisidagi nutq. - T.. “0 ‘zbekiston”,
NMIU, 2017.-32 b.

3. Mirziyoyev Sh.M. Qonun ustuvorligi va inson manfaat-
larini ta’minlash-yurt taraggiyoti va xalq farovonligining garovi.
0 ‘zbekiston Respublikasi Konstitutsiyasi gabul gilinganining 24
yilligiga bag‘ishlangan tantanali marosimdagi ma’ruza. 2016- yil
7-dekabr. T.: “0 ‘zbekiston”, NMIU, 2017. 32.

4. 2017-2021 vyillarda O ‘zbekiston Respublikasini rivojlanti-
rishning beshta ustuvor yo‘nalishi bo'vicha harakatlar strategiyasi.

5. (2/1eKTpOH BepcuAcK)

6. Aiisukosuy, T. CoBpemMeHHas My3blka : IcTopus fxasa 1 no-
nynsapHoii my3sbiky. Mporpamma (NpoekT) ans AMLU (scTpagHas cre-
unanusauus) / T. Aismkosud. - M., 1986.

7. bBonbwakos, A. lNpakTnyeckoe pyKoBOACTBO MO OpraHmsauunm
camofenTeNbHbIX 3CTPafHbIX OPKECTPOB U WUHCTPYMEHTAaNIbHbIX aH-
cambnein / A. bonbluakos. - Kues, 1970.

8. bpacnasckuii, [. ApaHXXUpOBKa CONPOBOX/AEHUS BOKana ans
WHCTPYMeHTanbHbIX aHcam6nelt / [. bpacnaBckuid. - M., 1983.

9. TapaHsan, ' OCHOBbI 3CTPAAHON W [1)Ka30BOW apaH>XMPOBKK :
YyebHuk / I'.lapaHaH. - M., 1991.

10. [OeHucos, 3. Oxa3 1 HoBas My3blka/ 3. [leHucos. - M., 1986.

11. [Oouleyko, H. Pa3BuTue 0)Ka30BOM MY3bIKW B KOMEKTUBAX XY-
JloXXecTBeHHoWcamoeaTenbHocTn / H. Jouwieyko [u ap.]. - M., 1989.

12. KysHeuoB, B. I MeTogmka paboTbl C camoaesiTeNnbHbIMU
3CTpagHbIMM OpKecTpammu aHcamb6asmu : Y4yebHoe nocobue / B. T,

98



KysHeuos, - M., 1993.

13. Kynwucok, I. CoBepLLeHCTBOBaHME nejarormyeckoro npoec-
ca B camofeATe/IlbHOMAYX0BOM opKecTpe : MeTog, pekomeHgauum / T,
Kynucok. - A., 1985.

14. NarytuH, tO. PeneTnunoHHaa paboTta c caMofeaTe/IbHbIM Ay-
X0BbIM opkecTpom /HO. MaryTuH. - M., 1980.

15. MoxoHbKo, A. MeTofnka paboTbl C 3CTpajHbIM OpKecTpom /
A. MoxoHbKo. -Kemeposo, 2002.

16. MoxoHbKo, A. MeToamka peneTUUMOHHOro npouecca / A.
MoxoHbKo. - Kemeposo :Kysb6accsy3usgar, 1992.

17. MoxoHbKo, A. MeToauka peneTMUMoHHOro npotecca B camo-
feAaTenibHOM AyxoBoMopkecTpe/A. MoxoHbKo. - Kemeposo, 1988,

99



NOTA MATERIALLAR
Jiraf
Mur.-A Manuylov
Arr.-V. Voikov

Truijrgvtm ib A r
’

! r
Tranfxxe

, , P /
ircctric guiliy - [y © e
Hass guitar nopx 1> ¢ 7 4~ V_r
4 - &
He r y
[ ESTUUUL NS SR * o
Oing* n q}zlt, s AT A\ g0 -
P

fc






29

K>:a.Kr






>

2AK3UB

106






114



Bone collection

Swing 16th notes
Hip-Hop fune grove J*9»>

118+ Igl u
& |ei?:
Br3x

1Tnaapel f: | i

Zipf il

3 lhanjrcl

4 Tminpt $ 11

18k v a ;
2inlke |
Jhotiow 9v/1
e\ S

dr £ci -

Ot fi= “A'A'y— _Jp:f' =7*=7=

115



116



il7









T.S&X

ISax.

Bari.Sas.

B.Thbl.

140



27






149

35



42

A,Sax.

A Sax.

T-Sax,

T-Sa*.

RarLSax.

Tpi.

T

Tpl.

Tpi.

Th«.

Tci,

Th«.

B.Tfafi.

Gtr.

Putt.-

Bs.

alil

S8e=

Vil —

=AU fei=M =2 SERSAN

pipr.

=SSS

XMMJ/SZIXJLN{X{—SH(SQ"’ rw\ra ﬂlé'rrl" MU —-)émh]ms--vg"-uﬂu!ﬁ!!!!!LLMC “IE

el B8 &

156



ASiii.

XSftx.

T$u.

Sari-Sax.

Tic.

Tpt

Tpt

Tpt.

Tho,

Tea.

Gir.

Dr.

4






AT



TSax

O 1bn.

<m

ft*

if X
E i£a
a - X
Il s, .
Uf  -*SE*4i; it y
Y : .
It "o st
2.
| ﬂre ft
AN ; "o T * 9
a
T .= 2 _/\/ ~smivr
EE "
* gk, Im' »
N P w4 R gam
#» * *L/ “f1f Sestse
i L i
. f ~ e
p FjZ/J, “*V“"«:& li Z jn"’[
f/
> VY lass* / C/- fr m o, j¢TY-,~
ur M
fe ) ) o
} e jr.&Ejr~ =
Yy pb? & Y AT fo s 5 p
,,,,,,,,, * l—a - Y -
ft J »
“‘r i_ N | | A te s
*h,rf:k - -_j();e >,n><r.... e 7f o 1f~y£gf I p § _ I
14 _ 1 1 _ ~ A
9’* U 0] n i1/ r Mp"
_70'7 . '_ Illl_*_* - ?- N s -7
§> » H}&IJ £ f > I B Iil7 {/J fTJl)%H:%Ka;ﬂ



MUNDARIJA

KIRTSH ot et st e e ese e se e 3
Musiqiy estradaning tarixi va rivojlanishi............ .o s 5
1.2. Estrada ansambi va orkestrlarning turlari bo‘yjcha klassifikatsi-
yasi va ularning tarkibi...........cccooiiiiiini i 9
2.1J0DIY JAMOANING BOSHQARUVCHISL......ccooeveieet e
2.1. ljodiy jamoaning boshgaruvchisining kasbiy tavsifi................ 14
2.2.1jodiy jamoa rahbarining dirijorlik faoliyati. Dirijorlik texni-
S - ISP 15
Dirijorlik tay0qChaSi....cccciiiiicieiiciece e e 18
Dirijorning temp, ritm, nyuanslar 0'stida.........ccccocerviviniincnennn. 20
1JODIY JAMOA BILAN ISHN1 TASHKILLASHT1R1SH VA US-
LUBLYATL.... oot en anneas 27
3.1. Dirijorning repetitsiyadan oldin orkestr bilan ishi................... 27
Shtrixlarning yozilishi, lug‘aviy ma’nosi va notadagi ifodasi........ 35
3.2. Repetitsiyajarayonini tashkil etish va uning vazifalari........... 38
3.3. Repetitsiya jarayonining asosiy tamoyillari........c.ccccocvvevreenns .. 46
3.4. Orkestmi s0zlash iShlari...... .o e 47
TALABALAR 1JODIY JAMOASI, TALABALAR BILAN ISH-
LASH XUSUSIYATLARL......ccot ittt et serenies seeesneee s 57
UROCHILIK ANSAMBLI. MUSIQIY ASARNI MA’NOLI URO
ETISHNING USLUBLARI ..ottt 59
Orkestr fakturasining asosiy turlari. Faktura elementlarining o‘zaro
A ES] 0T L S 59
BAHOLASH MEZONLARI. ..ottt e 61
Tavsiya etilgan adabiyotlar.........ccocooiiiiii s e s 62
«JAZ VA ESTRADA MUSIQASI TARIXI» FANIDAN TEST
SAVOLLARI ..ottt ettt e et nae e 64
GLOS SARI Y et 83
Foydalanilgan adabiyotlar ro'yXati.......ccccceeevieviens coveveeiieenes v, 98

NOTA MATERIALLAR ..o e 100



A.Nazaryan, G.Israilov

ORKESTR SINFI

(Estrada cholg‘u ijrochiligi)

(0 ‘quv go'llanma)

Toshkent - «Barkamol fayz media» - 2017

Mubharrir:  A. Abdujalilov
Tex.muharrir:  F. Tishaboyev

Musahhih: O. Doniyorov

Kompyuterda
sahifalovchi-'  A. Kuchkarov

E-mail: Barkamolfayz@maii.ru
Nashr.lits. AINs 284, 12.02.16. Bosishga ruxsat ctildi: 18.12.2017.
Bichimi 60x84 '/16. «Times New Roman» garniturasi. Ofset bosnia usulida
bosiidi. Shartli bosma tabog‘i 10,75. Nashriyot bosma tabogli 10,5.
Tiraji 200. Buyurtma JS«17.

«Fan va texnologiyalar Markazining bosmaxonasi»da chop etildi.
100066, Toshkent sh., Olmazor ko‘chasi 171-uy.


mailto:Barkamolfayz@maii.ru




